123 fe dergi Feminist Sanat ve Psikanalitik Feminizm

~eminist Sanat ve
Psikanalitik Feminizm
Kesisiminde Cesme
(Fountain)

Burcu Nur Cengiz Murat Atesli

Anadolu Universitesi Anadolu Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi
ORCID: 0000-0002-4670-7883 ORCID: 0000-0003-3954-100X
burcunurcengiz@gmail.com muratatesli@anadolu.edu.tr

Oz

1960’ yillarda ataerkil toplum dinamiklerine karsilik kadinin kimlik ve degerlerini vurgulama, eril tahak-
kimU dagitma ve dengeleme amacli 6rgutlenen feminist sanat (ekofeminist sanat, aktivist sanat), beyaz
erkek egemen sanat hegemonyasinin yarattigi cinsiyetgilik zeminine, kadinin temsil eksikligine dikkat
ceken yaratici aktivist eylemlerle sanat camiasinda mevcut despotik dili yapibozuma ugratmaktadir.
Benzer bir yapibozum pratidi icinde psikanalitik feminizm tarafindan kadin cinsiyet-cinsel kimliginin ve
oznelligin olusumunda baba-fallus merkezli psisik kUltlr anlayisina anne (meme) merkezli bir “karsit sdy-
lem” 6ncullenir: Oedipus karsisina alternatif bir teori olarak konumlanan Oresteia miti (antikahraman) ile
kadin ve anne, nesne statlUstnden 6zne durumuna geger, bdylece anne katlinin Urettigi yeniden-sembo-
lizm anaerkil bir fantezi, ifade ve temsil sistemleri yaratir. Arastirmada feminist sanat ve psikanalitik femi-
nizmin kesisiminde ele alinan Canan Senol’'un (CANAN) “Cesme/Fountain” (2000) isimli video art calis-
masi, Duchamp’in “Cesme”sine (1917) ve Bruce Nauman’'in “Cesme Olarak Otoportre” (1966) adli eserine
gbnderme yaparak “gcesme” imgesine 6znel ve feminist bir karsit sdylem olusturmaktadir. Bu arastirma-
da CANAN'In “Cesme” calismasinda yarattigi sdylem; Melani Klein'in Oresteia teorisi ile iliskisinde ele
alinmakta, resim sanati tarininden érneklemeler Uzerinden sanat-kultlr elestirisi gerceklestirilmektedir.
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Abstract

Feminist art (ecofeminist art, activist art), which was organised in the 1960s to emphasise women’s
identity and values against the dynamics of patriarchal society, to dismantle and balance male do-
mination, deconstructs the existing despotic language in the art community through creative activist
actions that draw attention to the sexism created by the white male-dominated art hegemony and the
lack of representation of women. In a similar practice of deconstruction, psychoanalytic feminists, in
the formation of female gender-sexual identity and subjectivity, put forward a mother (breast)-centred
counter-discourse to the father-fallus-centred understanding of psychic culture: With the Oresteia myth
(antihero), which is positioned as an alternative theory to Oedipus, a woman and mother moves from
object status to subject status, thus the re-symbolism produced by matricide creates a matriarchal
fantasy, expression and representation system. Canan Senol’'s (CANAN) video art work “Cesme/Foun-
tain” (2000), which is discussed in this research at the intersection of feminist art and psychoanalytic
feminism, creates a subjective and feminist counter-discourse to the image of “fountain” by referring to
Duchamp’s “Fountain” (1917) and Bruce Nauman’s “Self-Portrait as a Fountain” (1966). In this research,
the discourse created by CANAN in “Cesme/Fountain” is analysed in relation to Melani Klein's Oresteia
theory and art-culture criticism is carried out through examples from the history of painting.
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Giris

“...susuz bir ¢esme olmayin, bir ruhunuz, bir bi¢giminiz olsun!”

Honoré de Balzac

Neredeyse biitlin kiiltiirlerde ¢esme, taze veya saf su kaynagi
oldugu i¢in kutsal kabul edilir. Cesme/pmar temel kozmik maddenin
birincil tezahiir kanalidir, o olmadan canlilarin biiylimesi ve dollenmesi
gerceklesemez. Yagmur, tatli su kaynagi olarak ilahi bir sivi ve uhrevi bir
tohumdur. Geleneksel kiiltiirlerde pinarlar hayatin baslangicinin, dehanin,
giiclin, zarafetin ve iyi talihin gostergesidir. Ayrica ¢esme anneligin, anne
ise hayat kaynaginin semboliidiir. Hayat suyu pinarmin sembolizmi “Cennet
Bahgesi”nin ortasinda, “Hayat Agaci”nin kokiinden figkiran ve daha
sonra dorde ayrilarak diinyanin dogu-bati ve kuzey-giiney yonlerine akan

nehirlerle ifade edilir. Dort nehrin kaynagi olan bu pinar “Hayat Cesmesi”,
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“Oliimsiizliik/Genglik Cesmesi” veya “Bilgi Cesmesi” olarak adlandirilir.
Giiney Italya’daki Orfik kabul tdrenleri mezarlarinda bulunan altin yaprak
kalintilardaki metinlerde, 6zellikle psikanalist anlamlar agisindan sembolik
icerigi ile neredeyse tikkenmeyecek kadar zengin betimlemeler goriiliir: Bu
yapraklarin “Fragman 32a”sinda, i¢enleri kahramanlar diyaria gétiiren bir

su kaynagindan bahsedilir:

Hades’in Evi’nde, sol tarafimizda bir piar goreceksiniz. Yakininda
Beyaz bir servi yetisir. Bu pinara yaklasmamaya dikkat edin. Hafiza
Batakliklari’ndan [Memory] tatlisuyuyla akanbagkabirpinar géreceksin
ve yaninda koruyucular duruyor. Onlara de ki: Sizin de ¢ok 1yi bildiginiz
gibi ben yeryiiziiniin ve yildizli gdoklerin ¢ocuguyum. Susuzluktan
kavruluyorum ve oOliiyorum. Bana hemen Hafiza Batakliklari’ndan
akan taze suyu verin. O zaman sana ilahi kaynaktan i¢gmen i¢in bu suyu
verecekler ve sen de boylelikle kahramanlar arasinda yerini alacaksin
(Chevalier ve Gheerbrandt 1996).

[lahi anne -daha sonra Kutsal Bakire/Anne kiiltiine déniisecektir-
tarafindan emzirilmek, evlat edinilmenin ve dolayisiyla mutlak bilginin
bir isaretidir. Herakles Hera tarafindan, Aziz Bernard ise Meryem Ana
tarafindan emzirilmis boylece Isa’nin evlat edinilmis kardesi olmustur. Siitle
benzer meme kavrami da annelik, huzur, giivenlik ve bolluk semboliidiir;
dogurganlikla ve ilk besin olan siitle baglantili olmakla birlikte sefkat, ihsan
ve koruma imgeleriyle yakindan iligkilidir. Ters donmiis kadehlere benzetilen
meme imgesi, gokylizii gibi yasami damitir; tiim annelik sembolleri gibi
yenilenmenin hazneleri ve miijdecisidir. Ayn1 zamanda Toprak Ana’nin bagrina
doniis misali, her 6liim gibi yeni bir dogusun habercisidir. Ayrica korumanin
ve Olgiiniin (ment) sembolii olan meme; Ibranicede “bath” kelimesinin
karsiligiyla hem kiz hem de siv1 Ol¢iisti anlamina gelirken “amah” kelimesi

ise “kiz ve uzunluk Sl¢tisi”nii belirtir. Meme disil ilkeyle, yani sinirlandirma
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anlaminda 6l¢iiyle ve nesneyle baglantiliyken sinirsiz ve dl¢iisiiz eril ilkeyle
celismektedir (Wolf, akt. Chevalier ve Gheerbrandt 1996).

Birbiriyle c¢elisen ama ayni zamanda birbirini tamamlayan eril-disil
ilkeleri, sanat alaninda da gozlemlemek miimkiindiir. Kiiltiirel ve tarihsel
repertuvart iginde agilan sanat tarihi parantezinde Marcel Duchamp’a
atfedilen “Fountain (Cesme)” (1917) adli hazir-nesne heykeli ve CANAN’1n
(Canan Senol) “Cesme (Fountain)” (2000) isimli video c¢alismasi; normatif
sanat anlayigina ve eril tahakkiim bakis agisina bir kars1 ¢ikis olarak cinsiyet,
beden-kimlik, mit ve dinsel sembolizm gibi konulara gonderme yapan
kiskirtic1 caligmalardir. Bu sosyo-sanatsal tahrik, feminist sanatin ideolojisi

kapsaminda CANAN’1n diger caligmalari iizerinden incelenebilir.

Canan Senol’un Eserleri Uzerinden Feminist Sanata Yeniden bir Bakis
Kendisini “kiiltiir igcisi” veya “kiiltiir tireticisi” olarak tanimlayan Canan
Senol, namidiger adiyla CANAN (veya cananxcanan), c¢alismalarinda
Tirk toplumunda kadin olarak 6znenin aile, devlet, din, toplum gibi iktidar
alanlarmi1 ve bu alanlardaki baskici, muhafazakar, despotik siddeti odak
almaktadir. Bu baskici ve kisitlayicr tutum, CANAN’1n “Cesme (Fountain)”
eseri ile ayn1 donemde, hamilelik siireclerinde iirettigi ¢alismalardan biri
olan “Finally, you are in me/Nihayet I¢gimdesin (2000) isimli kamusal sanat
calismasina verilen toplumsal tepkide gozlemlenebilir (Gorsel 1). Eser,
sanat¢inin ele aldig1 baglam ve anlam bilinmedigi takdirde izleyiciyi rahatsiz
edici bir potansiyel tagiyabilir. Hatta tam da bu nedenle, toplum ahlakini
bozdugu gerekgesiyle yapilan sikayetler sonucunda eser bulundugu yerden
kaldirilir. Ancak izleyici, anlaticinin hamile bir kadin oldugunu 6grendiginde
anlam ve sebep oldugu tepki de degisebilmektedir. Sanat eseri ile kurulan
iligki ve deneyim (estetik deneyim) de izleyicinin yapist, ait oldugu toplumun
genel kiiltiir diizeyi, topluma hakim olan ideoloji ve alt-ideolojiler, toplumsal
tiretim ve tiikketim bigimlerine gore sekillenmektedir (Wolff 2000, 164).
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-.nihayet icimdesin.

WULTE MEDA -

Gérsel 1. CANAN, “Finally you are in me (Nihayet Icimdesin) ”, 2000, Pano, 1000x100 cm.
Patriarkal kiiltiir icinde yasanilan istismarlari, cinsel su¢ ve siddetin,
toplumsal cinsiyet soylemlerini odak alan cinsiyet iktidari sorunlarinin yaratici
sanat kanallarinda tartismaya, sorgulamaya agilmadikc¢a ¢oziilemeyecegine
inanan CANAN, kendi kimliginden ve bedeninden yola ¢ikarak toplumsal
deneyimlere, kiiltiirel dokulara, kolektif bellek ve anilara, baskilananlara,
iktidar ve normlar ¢ercevesinde otekilestirilenlere, 6zne olabilme pratiklerine
isaret eder. Michel Foucault (2007) Cinselligin Tarihi’nde altin1 ¢izdigi gibi,
cinsellige ve cinsiyet kimliklerine yonelen baskiya karsi ortaya ¢ikan elestirel
sOylem dogrultusunda iktidara kars1 baslatilan 6zgiirlesme siirecleri iginde
tahakkiim altina alma ve 6tekilestirme pratiklerinin agiga ¢ikarilmasi gerekir.
CANAN’1n gozaltinda iskence gdren bir kadinin video portresinin
dokiimanter filmi niteliginde olan “Pour The Acid Haydar/Dok Asidi
Haydar” (2005) isimli ¢alismasi baskici sdylemi yaratan hem fiziksel hem
psikolojik siddeti goriiniir kilar (Gorsel 2).! CANAN, c¢alisma ile ilgili bir
roportajinda sunlar1 dile getirmektedir: “Ozel hayatin politik olduguna
inantyorum ve 6zel hayatlarla ilgileniyorum... Iskenceyi duyuyoruz ama

ne yapiliyor bilmiyoruz... Yasalarimiza gore iskence yapilamaz” (http-1).
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CANAN’1n “kisisel olan politiktir” sdylemi veya “6zel hayatin politik olma”
meselesinde eril ideolojinin altinda yatan yerlesik bakis acis1 vurgulanir:
Kadin bireyinin gordiigii cinsel siddetin kamusal bir olgu olarak degil kadinin
‘sahsi’, ailenin ‘mahremi’, bireyin ‘0zeli’ olarak degerlendirilerek siddetin
mesrulastirilmasi yoluyla psikolojik/fiziksel siddet bastirilmakta, katlanilmasi
dogallastirilmaktadir (Kayaoglu 2012; Uner Y1lmaz 2010; Yiicel 2020).

y i

_"___:_-_“_l'_j "‘Eﬁ"ﬂ:c:don n on the cal,
" "'I':IG-W'!!I’! you P't':l'ullf fect, and sat on my body.

Gorsel 2. CANAN, “Dok Asidi Hadar”, video portre serisinden, 2005.

“Yasalarimiza gore...” aktarimi ile beraberinde gelisen birey/toplum-
toplumsal sozlesme-iktidar-devlet kavramlarini sorgulayan Ingiliz filozof
Thomes Hobbes’a (2004, 83) gore “ortak bir iktidarin olmadig: bir yerde yasa
yoktur: yasanin olmadigi yerde de adaletsizlik yoktur.” Siddet ve diizensizligin
bastirilmasindan sorumlu mutlak iktidar bir eksiklige, herhangi bir toplum
diizeninin bulunamayisina isaret eder. Anarsist felsefede saf devrimci
kimlik, Nietzsche’nin literatiir karsiliginda tepkisel insan iktidara karsitlig:
yoluyla bir diger ifade ile karsit-sdylemler yoluyla diyalektik bir sekilde insa
edilir (Nietzsche 1989, akt. Newman 2014, 98). Bu karsit-sdylemleri iceren
feminist sanatin ortaya koydugu ¢aligsmalar ve aktivist eylemler de ideolojik
metnin sdylemsel “semptomatik” okumasini igerir ve ideolojinin anlamini

yapibozuma ugratir (Zizek 2011, 142).

Yapibozum eylemi ile iligkili aragtirmada ele alinan “karsit sdylem”

kavrami, sanat tarihinde benimsenen bir eserin, kaliplasan bir imgenin
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varyasyonlarinin yaratilmasinin 6niinli agan yikici bir “tersine ¢evirme” ya
da olumlayici bir “saptirma” eylemlerini belirten “detournement” kavramini
kapsar. Ayrica yOniinii baska bir yere dogru siiriikklemek, dondiirmek,
ters c¢evirmek, ters yiiz etmek ve yerinden etmek anlamlarina gelen
“detournement”, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin “yersiz yurtsuzlagma’”
(deterritorialisition) kavramui ile iligskilendirilerek iktidarin baskici, kastre edici
dilinden saptirici, 6zgiirlestirici ve yaratici bir strateji olarak degerlendirilir
(Akay 2017, 107-117).

Sanat tarihinde ‘“detournement”, Lettirist Enternasyonallerin (LI)
ortaya koydugu ve sonrasinda Sitliasyonist Enternasyonal grup tarafindan
gelistirilen avangart bir metottur; imgenin veya kavramlarin ortaya ¢iktigi
sOylem kosullar1 arasinda alisilagelmis baglamlarinin keserek saptirilmasi,
tersine ¢evrilmesi ve yenilenme kapasitelerine bagli olumlayici bir yeniden
okuma ve yaratma amaciyla kullanilir (Debord ve Wolman 1956). Cagdas
feminist sanatta da kliselerden, hegemonik sdylem/sembol sistemlerinden
yersiz yurtsuzlastirilan imgeler; igsellestirme-tekinsizlestirme, taklit etme-
degistirme veya metalapsis gibi diyalektik insa slireglerinde kasti, yeniden ve

tekrar dayanak olarak kurulurlar. Ali Akay’a gore:

Bunlar hep zikretmelerle ilgili. Ancak eskiden elestirel olan ve
saptirmak tizere kullanilan referanslar yerine ki -bunu Sitiiasyonistler
yapmaktaydilar- sanatgilar gilinlimiizde bazi noktalar ele alarak
dayanaklar olusturmaktalar. Bu ne bir saptirma ne de bir elestiri olarak
duruyor (Akay 2017, 117).

Boylece yenilenen sOylem, karsitinin kisir dongiisiinden ¢ikarak
cagrisimsal daha farkli okumalara ve yeni yaratim varyasyonlarina
doniisebilmektedir. Foucault’un goriisiinde “yorumlar, bize metnin
kendisinden ayr1, baska bir sey sOyleme firsati verir... Yenilik artik sdylenen

seyde degil, onun yeniden ortaya cikisinda yatar” (Foucault 2010, 221).
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CANAN’1n “Cesme” ¢alismast da Marcel Duchamp’in ve Bruce Nauman’in
cesme nosyonu iizerinden olusturduklar1 tekrarda kurulan fallosantrik
oriintliye “detournament” gergeklestirir; karsi-hafiza eylemini® ve igkin olani
ortaya c¢ikarir: Avangart sanatta Oedipallesmig/Oedipallestirilen ‘gesme’
imgesine yeni bir yorumlama getirir ki bu yorum, izleyici-okuyucu tarafindan
Post-Freudyen psikanalistlerden Melanie Klein’in Oedipus kompleksine
karsilik (versus/or) getirdigi Oresteia teorisiyle iligkisinde ve daha feminist
bir perspektifle incelenmesini saglar. “Psikanalitik Feminizmde Oresteia
Teorisi ve Cesme” isimli baslik altinda gerceklestirilen inceleme, CANAN’1n
‘Cesme’ calismasinda yapilandirdigi karsit sdylemi ve calismanin olanak

verdigi imge-gosterge okumalari agisindan farkli anlam iligkileri sunmaktadir.

Psikanalitik Feminizmde Oresteia Teorisi ve Cesme

Psikanalitik kuramda yer alan Oedipus karmasasi (Igdislik Korkusu/
Kastrasyon Karmasasi), Sigmund Freud’un (1905/2016) psikanaliz
caligmalarinda riiya yorumlarinda ve psikoseksiiel evreleri agiklarken
kullandig1 bir kavram olup karsi cinse duyulan ¢ocuksu arzu karmasasini
ve bilingdismin evrensel yasasini, evrensel arzu yapisini (Odipal arzu) ifade
etmektedir.* Gilles Deleuze’un (2012) Anti-Oedipus’u gibi birgok filozof
tarafindan postmodern veya postyapisalct kiiltiir, politika ve psisik toplum
dinamiklerinin incelemesi ve tartisitlmast amaglarinda kullanilmasiyla
Oedipus kavrami 6nemlidir: Baba-ogul arasinda mitik miicadele (ensest
yasak) sonucu Baba’nin sembolik olarak oldiiriilmesi ve ig¢sel yikimi ile
gerceklesen “Babanin Yasasi”ni, “Babanin Kanunu” veya bir diger ifade
ile “Kiltiir Krallig1”n1 -babay1 6ldiirdiikten sonra benimseyen, 6zdeslesen
ogullarin sembolik diizeyde kiigiik baba olma seriivenini- acgiklar (Grosz
2021, 119). Freud’a (2021) gore kiiltiiriin diizeni insanin biyolojik kaynakli

diirtiisel isteklerinden vazgegmesini talep ederken onlara telafi edici tatminler
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yaratmasina on ayak olur (yliceltme mekanizmasi) ve bdylece din, sanat,
bilimsel faaliyetler ve kiiltiirel caligmalarin gelismesini saglar. Levi-Strauss’a
(1963) gore aile ve kiiltiiriin temelinde ve gelisiminde “Babanin Yasas1”
(father-in-law) yatar; toplumu bir arada tutma ve diizeni saglama (ensest
yasas1) amaglari tagir. Lacanyen psikanalize bakildiginda da Oedipus’suz bir
kiiltiir olgusu, insanin kiiltiir diizenine girisi s6z konusu degildir. Bu diizene
giriste anne-¢ocuk iligkisinin doniisiimii, “Baba’’y1 yani kiiltiirel simgeyi icine
alacak sekilde ve sartiyla gerceklesebilir (Lacan 1994; Lacan 1997; Lacan
2017). Boylece fallusa yiiklenen simgesel deger, fallus merkezli bir kiiltiir
anlayisi iretir. Bu anlayisa referansla bazi sosyal psikologlar kiz ¢ocugun
penis arzusunun dogrudan toplumda erkeklere taninan ayricaliklarinin,
bagimsizlik ve giiclin sonucu olarak goriirler (Adler, akt. Horney ve Onur
2019, 146). Tam da bu sorunsalda psikanalitik feministler tarafindan, kadin
cinsiyet-cinsel kimliginin ve 6znelligin olusumunda “Babanin Yasas1” veya
fallus merkezli degil, anne merkezli bir modelin -6zellikle Klein’in teorisinde
1yi-k6tii memenin- kiiltiirel rolii ve psikolojik etkisi dnctillenir (Alford 1990;
Mitchell 2011; Jacobs 2007; Grosz 2021).

Oedipus karmasasina bir yanit olarak getirilen, olumlayic1 ve
tamamlayict bir karsit sdylem olarak konumlanan ve nesne iliskileri kurami
ile iliskili agiklanan Oresteia (Orestes, Orestia) teorisi, psikanalitik feminizm
baglaminda neden onemlidir? Bu soruyu feminist psikanalistlerden Juliet
Mitchell (2011, 137) su sekilde cevaplamaya baslar:

Freud, Oedipus karmasasini kesfedip formiile eder etmez psikanalitik
kuram, “nesne iligkileri’nin alanina girdi. Ve bakis a¢is1 6dipal donem
ya da dncesindeki ¢ocugun goziinden oldugu i¢cin odaklanma kaginilmaz

olarak nesne olan anne tizerine oldu.

Ancak kiiltiir ve sembol sistemi ekseninde anne, bir “6zne” olarak

kuramsal bir ¢ercevede ele alinmadik¢a anne-¢ocuk (anne-kiz) iligkisinin
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yapisal dolayimi ve bir anne olarak kadin varligimin dildeki karsiligi,
gecerliligi ve gergekligi saglanamaz (Jacobs 2007, 46). Melanie Klein’in
nesne iligkileri kurami kapsaminda ortaya koydugu Oresteia teorisi; annenin
“6zne” konumuna yerlestiren ve bu konumun o6tesinde Odipal modelin
disladig1r anne-kiz iligkisini sembolik dolayimin i¢ine sokarak dil ve kiiltiir
sistemi i¢ine dahil edilen anne-gocuk iliskisine ait farkli bir bilingdis1 fantezi
deneyimini temellendiren alternatif bir yapisal teori olarak dnem kazanir.
Ayrica psiko-mitsel yapilarla oriilen feminist toplumsal doniisiim projesi
olarak degerlendirilir: “Psikanalizin Oedipus gibi, Oresteia’ya ihtiyaci vardir
ki sadece arzulanan (eksik nesne) degil arzulayan, sadece intihar eden degil
oldiirtilen, sadece ogullar1 degil kizlar1 da olan anneyi ¢evreleyen korligi
tedavi edebilsin” (Jacobs 2007, 57).

Oecdipus mitine’karsilik getirilen Klein’1n Oresteia teorisi, Aeschylus’un
“The Oresteian Trilogy” eserindeki mitolojik hikdyenin sembolik
referanslar ile olusturulur. Mit kahramani1 Orestes’in hikayesi kisaca su
sekildedir: Orestes, Kral Agamemnon ile Kralige Klytemnestra’nin ogludur.
Klytemnestra ve sevgilisi Aegisthus’un yardimiyla Truva Savasi’ndan donen
Kral Agamemnon’u kendi evinde oOldiirlir/6ldiirtlir. Babalarinin Sliimiine
Ofkelenerek onun intikamini almak i¢in plan yapan Orestes ve kiz kardesi
Electra (ve arkadasi Pylades) ile Miken’e doner. Antik Yunan kiiltiirtinde
kisinin kendi annesini 6ldiirmesi biiylik bir glinah olarak kabul edilmesine
ragmen Orestes, annesi Klytemnestra’y1 6ldiiriir. Annesinin katili olarak
biiyiik bir giinah isleyen Orestes, intikam tanrigalar1 ve ailenin koruyuculari
Erinyeler (Furies/Ofkeliler) tarafindan uzun siire kovalanir ve sucluluk,
eziyet, delilik arasindaki ince ¢izgide gidip gelir. Sonunda Orestes aklin
tanris1 Apollon’a siginir ancak Apollon’un Erinyelerle basa ¢ikmaya giicii
yetmeyince Orestes’i ve Erinyeleri Atina’daki tapinaga, Athena’ya gonderir.
Orestes ve Erinyelerin birbiriyle ¢elisen iddialarini dinleyen Athena tarafindan

ilk hukuk mahkemesi kurulur ve davanin karara baglanmasi i¢in halktan
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12 vatandas segcilir. Orestes, Atina halk mahkemesinde yargilanir; konseyde
gerceklesen oylama sonuglarinin esit ¢ikmasi sonucunda karar verici oyu
Athena kullanir ve sonunda Orestes aklanir (Aeschylus 1956; Eisold 2008).
Boylece Oresteia, 6zne-kahramanin hem toplum hem de tanrilar tarafindan
arindirildig1 bir “yeniden dogusu” temsil ederken birey ve toplum arasindaki
iliskinin de sembolii haline gelir. i¢sel anne-katli, Orestes’in sucluluguna yol
acarken ayni zamanda 6zneye muazzam bir 6zgiirliik ve {istliin bir sembolik
kapasite kazanimi saglar; ifade, anlam ve duygularin etkili bir ¢ikis noktasi
olan sembollerin ve gosterge-dil sisteminin matriarkal yaratim potansiyelini

ifade eder (Kristeva 2006).

Neoklasik sanat¢ilardan William-Adolphe Bouguereau’nun “Erinyeler
Tarafindan Kovalanan Orestes” (1862) isimli ¢alismasinda, vicdan azabini
temsil eden Erinyeler tarafindan kovalanan Oresteia’nin yiiziindeki dehset,
sugluluk ve delilik ifadesi, insanligin karmasik dogasini, “affect”lerini
yansitir (Gorsel 3). Yargi, adalet, cinsel politika, siddet gibi ¢esitli temalara
odaklanan mitolojik hikayenin en can alici sahnesi, eserin sol tarafinda
yer alir: Orestes tarafindan 6ldiiriilen anne Clytemnestra’nin soluk teni, tam
kalbine saplanan hangerin hizasindan sizan kani, Erinyenin tuttugu ve her
an yere yigilacak bedeninin cansiz goriiniimii, mitolojik ve sembolik olarak

astarlanmig “anne-katli’nin trajik bir betimlemesini izleyiciye sunar.
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Gorsel 3. William-Adolphe Bouguereau, Orestes Pursued by the Furies (Orestes, Erinyeler
tarafindan kovalaniyor), 1862.

Kiiltiirel ve psisik anlamda Oedipus karsisinda alternatif bir teori
olarak konumlanan Oresteia miti; Oedipal yasaya indirgenmeyen ancak
“onunla var olabilen” annelik-kadinlik islevine 6zgii bilingdis1 yasa/lar ve
yas-temsil-hatirlama bellek siirecleri etrafinda orgiitlenen farkli bir kiiltiir
bicimi veya tamamlayici yapisal paradigma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada eski mitleri canlandirarak gémiilii anaerkil yapiy1 ya da tanricalarin
mevcut temsillerini yeniden ortaya ¢ikarma ve tanimlamaktan ziyade psisik-
miti bir arag olarak kullanarak dengeleyici bir kiiltiir terminoloji ve alternatif
bir toplumsal bag olusturmak amaclanmaktadir. Tam da Irigaray’in (2000)
aktardig gibi: “Eski mitleri kutlayamiyorsak ve onlar1 toplumsal bir sistem,
zamansal bir sistem olusturmak i¢in kullanamiyorsak, onlar1 yeniden
canlandirmak bosunadir.” Cesitli kolektif deneyimler biitiinii ve ortak

fantezilerin 6zel bir bigimi olan mit, bireyin toplum ve gergeklik olgusuna
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uyum gostermesini saglayan psikolojik bir biitiinlesme araci, sosyallesme
yolu ve arzular1 tatmin etmenin en etkili yontemi olarak kabul edilir (Arlow
1961, 375) ve “...bir hikaye araciligiyla sembolik olarak gergeklesen Oedipal
arzulara nefes aldirir” (Segal 2012, 126). Riiyada, mitte ve ayni1 zamanda
sanattaki sembollerde gizlenme ve ayni zamanda agiga ¢ikma mevcuttur,
sessizlik ve konusma birlikte hareket eder. Sembolde az ya da ¢ok belirgin bir
sekilde, “Sonsuz”a yani evrensele dair bir ortiik ve acik bir zikredig bulunur,
“Sonlu” ile harmanlayarak goriiniir ve ulasilabilir hale gelir (Carlyle, akt.
Craig 2018, 102). Resim sanati, Ronesans’tan beri yaratilis hikayelerinin
anlatildig1 tasvirleri ve dini-kutsal karakterlerin “bireylesme yolculuklari”nin

sahneleri ile doludur.

Oresteia miti ve cagrisimlarinin “Sonsuz”a ait sembollerinin resim
sanatinda gorlinlir olan eser Ornekleri mevcuttur: 17. ylizyillda Artemisia
Gentileschi’den 20. yiizyi1l Gustave Klimt’in ¢aligmalarina konu olan
Judith figiirii, Oresteia mitini isleyen kiiltiirel ve sanatsal bir imge olarak
degerlendirilebilir (Gorsel 4-5). Ayni zamanda Oresteia, analitik psikolojisinin
kurucusu Carl Gustave Jung’un (2022) kolektif bilingdisinda yer alan,
evrensel bir yap1 sergileyen anne arketipi ile giiclii cagrisimlar barindirir.
Gustave Klimt’in Gorsel 5’de yer alan ¢alismasi; kadinin bebeklik, annelik
ve yaslilik (ana-ata) donemleri iizerinden zamansallik olgusu i¢inde kadin-
olus hallerinin tasvirini sunmakta, bellege ve anne arketipine ¢agristirict
bir belirlenim ortaya koymaktadir. Anne arketipi; kisisel anne, siitanne,
biliyiikanne, bilge kadin tiplemeleri ile, Tanri’nmin anasi, tanriga, Bakire
Meryem (Demeter/Kore), Sophia, Kybele-Attis tiplemesi, Moira ve Graia’lar,
Norna’lar, Empusa, Lilith vb. gibi imgelerle riiyalarimizda, efsanelerde ve

sanat eserlerinde karsimiza ¢ikabilmektedir.
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Gorsel 4. Artemisia Gentileschi, Judith Gorsel 5. Gustave Klimt, Die drei Lebensalter der

Slaying Holofernes (Yudit Holofernes'i ... (Kadimin Ug Cagr) 1905
Katlederken), 1612-1613.

Barok sanatinin kadin sanatgilarindan Gentileschi’nin “Judith Slaying
Holofernes” 1simli ¢calismasindaki yasaklayici ve egemen Oedipus yasasini
temsil eden Holofernes’i katleden, kastre eden bir Lilith sembolidiir,
Yahudi mitolojisinde ve farkli kiiltiirlerde cesitlenen hikayelerde karsimiza
c¢ikan ortak mit, kotii disil karakter Lilith ile tasvir edilen yilan imgesinin sanat
alanindaki yansimalar1 Gorsel 6 ve 7°de yer almaktadir. Adem’i ilk giinaha
celbeden, bastan ¢ikartan Olimciil disil femme fatale®, yilan semboliiyle
Ozdeslestirilir ve genellikle yilana sarili kadin figiirleriyle karsimiza ¢ikar
(Arpact 2019, 144). Farkl kiiltiir ve mit efsanelerde ve inanislarda yer alan
Sahmeran, yilanlarin ana/atasi olarak bilinmekte, efsaneye gore bir ‘magara’
icinde yasamastyla mitolojik ana tanriga ve kadinlari, ¢ocuklari koruyan
disi ruh Umay kiilti/Umay Ana’ ile baglantilar kurmakta (Harva 1954)
ve CANAN’in diger caligmalarinda da sik¢a kullanilan bir imge olarak
goriilmektedir. Femme fatale’nin ayr1 bir yiizii olarak William Shakespeare’in

Macbeth trajedisinde kocasmni giinah islemeye cinayete kigkirtan, kocasi
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oldiikten sonra Iskogya kraligesi olan Lady Macbeth; igdis edici, golge bir
ana-erk karakteri olarak ele alinabilir. Sargent’in (1889) “Ellen Terry as
Lady Macbeth” isimli eserinde dikkat ¢ekici kostiim detaylar ile disil giiciin

ihtisamini resmetmistir (Gorsel 8).

Gorsel 6. Franz von Stuck, Gorsel 7. John Collier, Gorsel 8. John Singer
The Sin (Giinah), 1893 Lilith, 1889 Sargent, Ellen Terry as
Lady Macbeth, 1889

Ayrica anne arketipi ile beraber Oresteia imgesinin simgesel
karsiliklarina; ¢esme, deniz, akarsu, derin su, derin kuyu, kaynak, magara,
kaya, tabut, yeralt1 diinyasi, rahim, Yoni (Tantra), dogum-dolleme yeri olarak
ele alinan toprak, tarla, bahce, aga¢, firin, vaftiz kabi, kap bicimindeki
cesitli nesneler, daire formlar1 (Padma/Mandala), Cornucopiatypus (Bereket
Boynuzu) ve ¢esitli oyuk bigimler -6rnegin vida yuvasi veya nis oyuklar-
gibi hem olumlu hem olumsuz, ¢esitli anlam katmanlar1 barindiran ifade ve
semboller ilave edilebilir (Jung 2001, 21-22) (Gorsel 9).

Hristiyan resim geleneklerinin sik¢a islenen konularindan biri Meryem

Ana’nin bebek Isa’y1 bir ¢esmede yikadigi betimlemelerdir. Bu tasvirlerde
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hayat veren kutsal kaynak olarak ¢cesme, Bakire Meryem ile 6zdeslestirilir
(Anbarli 2021) (Gorsel 10).

ey | 55
¥

Gorsel 9. Jean de Boulo%ne, Fontana di Gorsel 10. Rus Theotokos ikonasi, Life-
Nettuno- detay, 1667, Bologna, Italya. giving Spring (Hayat Veren Bahar), 17.
ylizyil

Hristiyan teolojisinde Bakire Meryem tasvirlerinde disillik, annelige
odaklanan sembolik bir yap1 olarak okunur. Feminist filozof ve psikanalist
Julia Kristeva’ya (1987) gore, disillik semiyotik alana 6zgiidiir. Boylece
gebelik ve “bir-anne-olus” iizerinden, kadin cinsiyetine ve bedenine yonelen
cinsel arzu ile beraber kadin cinsiyetinin temsili de massedilir. Cagdas sanatta
ise tam tersine bir igleyis gdzlemlenir; bu massedilen kadin cinsiyet temsilinin

bh 13

yeniden sembolik alanda agiga ¢ikarilmasi “anne-olus”, “bilin¢digi-imgesel
alan”, “pre-Oedipus”, “Oresteia” gibi imge kullanimlari, karsit sdylem, karsi-
hafiza stratejileri ile saglanir ve tiglincii baslik altinda daha detayl bir sekilde

incelenebilir.
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Canan Senol’un Fountain (2000) Calismasi

CANAN’mn Cesme (Fountain) (2000) isimli eseri, Dada onciisii Marcel
Duchamp’n hazir yapit (ready made) yapimi “Fountain (Cesme/Pisuvar)”
(1917) ¢alismasina atifta bulundugundan Cesme’nin sanat tarihindeki
bilinmeyen yonlerine ve kritik roliine vurgusu yapilmaz ise Senol’un

““Cesme’’ ¢calismasinin elestirel etkisi eksik kalir.

Duchamp’in “Cesme” ¢aligmasi, tarihsel avangardin ve cagdas sanatin
seyrini degistiren en dnemli paradigma ve yikici eserlerden biridir. Bu eserle
sanatin bilindik dogasi ters yiiz edilmistir. Ayrica paradigma degisimini
baslatan “Cesme” bir¢ok sanat¢1 tarafindan tekrar tekrar yorumlanan
“magnum opus” bir eser oldugu da sdylenebilir. Her ne kadar, hazir- nesne/
hazir yapim kavrami ve “Cesme” yapiti, cagdas sanat kuramcilar1 tarafindan
Duchamp’a atfedilmis olsa da yapitin sansasyonel bir bigimde giindeme

gelmesi sira disi1 bir sekilde olmustur.

20. yiizyilin basinda Dadaist ve Anti-art grubu i¢inde yer almis olan
Elisa von Freytag- Loringhoven, Duchamp’tan 6nce ilk defa hazir yapim bir
nesneyi bir sanat eseri iddiasiyla sanat ortamina sunar: 1913 yilinda yolda
buldugu biiyiik metal bir gembere “Kalic1 Siis Baslig1” adini vererek, tanrica
Veniis’ii temsil eden disilik sembolii olan bu yapitin bir sanat eseri oldugunu
sOylemigtir. En 6nemli hazir-nesne yapimi ise ahsap bir kutu iizerine monte
ettigi ve adin1 kasten kiskirtict bir bicimde “Tanr1” (1917) (Gorsel 11)
koydugu eski bir evye sifonundan olusan hazir-nesne yapit, “R. Mutt” imzal
porselen pisuvarin tamamlayict ¢alismasina benzer; -ki Tanr: adli yapit,
sifonun dikey kivrimli formu ve koyu rengiyle eril bir fallik cinsel uzvu,
Cesme ise yumusak, beyaz piiriizsiiz parlak ylizeyi ve yatay formuyla kadin
rahmini ¢agrigtirmaktadir- Duchamp’a atfedilen R. Mutt’un nesnesi ve ironik
olarak “Cesme” ad1 verilen ¢alisma, Elsa tarafindan ortaya atilmis bir fikir

gibi goriinmektedir.
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Gorsel 11. Elisa von Freytag-Loringhoven, “Tanr1”, 1917.

Duchamp’in kiz kardesine yazdig1 bir mektupta manidar bir kabullenis
ile Bagimsizlar Gésterisi’ne gonderilen eser hakkinda sunlar1 sylemektedir:
“Kadin arkadaslarimdan biri, Richard Mutt diye miistear bir erkek ismi
kullanarak porselen bir pisuvart heykel diye sundu; hi¢bir uygunsuzlugu
olmadig1 i¢in reddetmek igin de bir gerekge yok.” Oyle goriiliiyor ki “Cesme”
adli hazir-nesnenin kendisine ait olduguna dair (Morris 2023, 103-106);
Alfred Steiglitz’in oOnciiliiglinde The Blind Man dergisinde Duchamp’in
yazarinin kendisi olmamasina karsin kisa bir metinle duyurulmustu (Harrison
ve Wood 2011, 283).

Her ne kadar eserin miiellifine dair tartismalar devam etmis olsa da
“Cesme”, Duchamp ile 6zdeslesmistir (Gorsel 12). Bu baglamda Duchamp,
ikona-klast (put-kiric1) bir avangart olarak nitelendirilemez. Avangart sanatta
paradigma degisimini fark edip firsat1 degerlendiren Duchamp’in sdyledigi
gibi; “rien qu’un artiste”, kendisi sanat¢idan baska bir sey degildir. Hazir-
nesneleri yeniden adlandirdigi dil oyunlariyla onun saldirdigi sey sanat

degildi, yikmaya ¢alistig1 anlayis; sanatin kétiiye kullanilmasi, tekrarin neden
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oldugu can sikintisi, riyakar bir bigimde duygulara hitap etmenin (pathos)
neden oldugu tiim anlamlarin bosaltilmasi ve sanat eserinin meta statiisiine
doniismesiydi (Ruhrberg 1998). Basta “Cesme”si olmak iizere hazir- nesne
calismalarinda Duchamp’in radikal elestirisinin kaynagi olaganiistii yiiksek,
hirsli, hatta {topik bir sanat anlayisindan ve bunun gerceklesmesinin
imkansizligina dair ironik i¢-goriiden gelmektedir. Kiskirtici yaklagimiyla
Duchamp, siirsel dil oyunlar1 ve ¢eligkili bir bigimde yeni anlatim yollarini
arayan huzursuz bir kisiliktir (Lynton 1991). Ozellikle Duchamp’in Fransiz
olmast ve anadilinin Fransizca olmasi sayesinde kullandig1 sozciiklerin
feminen ve maskiilen dil yapilarini yapitlarina aktarabilmesi, sanat¢inin en
onemli ozelliklerinden biri olabilir. Yapit olarak segtigi “pissoir’in (pisuvar)
eril (maskiilen) nitelikli bir nesne olmast ve eserin ismi i¢in kullandigi
“fountain”in (¢esme) disil (feminen) kodlu olmasi, bunun en bariz 6rnegidir.
AyricaDuchamp’myapitlarindabelirsiz formlarin cinsel organlaricagristirdigi
goriiliir; “Gelin ve Bakireden Geline Gegis ’te (1912) icine gomiilmiis erillik
cikarimi fark edilmemistir. Cinsel imalarin derin arzulardan ziyade “bilgi¢
bir ironi” igerdigi diisiiniilmiistiir. Ayn1 zamanda “Cesme”de kullandigi
hazir-nesne pisuvara kendi adi yerine “R. Mutt” miistear ismini kullanmasi
gibi Lenorda da Vinci’nin meshur Mona Lisa roprodiiksiyonuna kalemle
biyik ve sakal ¢izip eserin ismini “L.H.0.0.Q.” (1919) -Fransizca harflerin
okunurken olusturdugu ses dizilimi “elle achaud au cul” (fistik gibi popusu
var) olarak yazmistir. Sanatginin yaramaz ugari zekasinin Uiriinii olan ve ¢ift
bir kisilige biirtinen Rrose Sélavy takma ismiyle -ki bu isim Fransizcada “ros
c’est la vie [eros hayat boyle] diye bir anlama sahipti- yapitlarinda disil ve
eril cinsel ¢catigmalari, cogskuyu vurgular (Cottington 2018, 100). Duchamp’a
gore; sanat eserleri glindelik el iiretimi esyalar haline gelerek yaratici edimin

0ziinl olusturan estetik ozmosu tersine ¢evirir (Kuspit 2018).

Duchamp’in “Cesme”sine saygi durusunda bulunan Bruce Nauman’in
“Self Portrait as a Fountain (Bir Cesme Olarak Otoportre)” (1966-1967)
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isimli ¢caligmasi, sanatginin “Photographic Suite (Fotograf Siiiti)” isimli bir
fotograf serinin parcgasidir (http-2). Calismada sanat¢inin kendisi gomleksiz,
kollarin1 kaldirmis, avuglarini agmis, ¢esmelerin geleneksel dekoratif nii
heykellerini taklit etmekte ve biiziilmiis dudaklarindan su piiskiirtmektedir
(Gorsel 13). Cesme kavramini ele aldig1 foto-kavramsal ¢alismay1 yaptigi
doénemde Nauman’in “Gergek sanatgt muhtesem 151kl bir ¢esmedir” ifadesi
farkli eserlerinde de goriilmektedir (http- 3) (Gorsel 14). Bu ifadenin niiktedan
yonii, siirekli bir saheser akisi ortaya koyan iiretken deha sanatg1 klisesine
yoneliktir. Duchamp’in “Cesme” ¢aligmasinda yaptig1 gibi; neyin bir sanat
eseri olduguna dair geleneksel-normatif tanimlamalari hedef almaktan ziyade
Nauman, “Bir Cesme Olarak Otoportresi’nde sanat¢cidan beklenen-talep
edilen, seriye baglanmis, ‘sonsuz bir cesme gibi akan’iretimlerine dair sanatgi-
eser kliselerini mizahi bir sekilde alt iist etmektedir. Ancak bunu yaparken
Nauman, Lacan’in Freud’un psikanaliz ¢alismalarini ve bilingdisi isleyisini
Ferdinand Saussure’un dilbilimine ve Roland Barthes’in gdstergebilimine
uyarlarken baskin hale gelen fallosantrik yonelimi benimser. Oznenin psisik
yapi insasinda oldugu gibi sanatin avargart yapisi i¢inde, sembol-dil ve ifade-
anlam sistemlerinde de fallik tekrarlamalar sebebiyle kadinin temsiliyetine

ve diline dair pekisen bir regresyon yasanir.

Gorsel 12. Marcel Duchamp, “Fountain”, 1917, “R. Mutt” imzali porselen pisuvar- ready-
made heykel.
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Gorsel 13. Bruce Nauman, “Self Portrait as a Gorsel 14. Bruce Nauman,
Fountain” (Cesme Olarak Otoportre), 1966-1967, “The True Artist Is an Amazing
basim 1970 Luminous Fountain” (Window or

Wall Shade), 1966.

Sembol ve gosterge dilini yapilandiran psikanalitik gelenegin sanattaki
aksinde “Sanatci, sair, avangart ihlalci her zaman erkektir. Yalnizca erkekler,
semboligin igerisinden semboligi ihlal etmek {izere konusan Oznenin
(istikrarsiz) konumunu {istlenebilir” (Grosz, 2021, 39). Bu konumlanisi
yerinden eden CANAN’m “Cesme (Fountain)” (2000) eseri, Marcel
Duchamp’in 1917 tarihli ayni isimli iinlii ‘ready-made’ caligmasina ve ayrica
Bruce Nauman’in “Cesme Olarak Otoportre” (1966) adli fotograf eserine
gonderme yapar ve esasinda batili, beyaz, erkek biiylik sanat¢i mitine karsilik
yeni, doniistiiriicii feminist bir karsit sOylem niteligi tasir (Gorsel 15).

CANAN “Cesme” calismasindaki karsit sOylemini, sanattaki belli
kabul edilmis, geleneksellesmis kaliplarin kirilisini, ironik ifade alanini isaret
eden ama ayni zamanda ¢agdas yaklasimin kutsali hale gelen ve sanattaki
eril tahakkiimii yeniden kuran avangart ¢aligmalara yonelik iktidar-direnis
aksiyomunu yaratict ve soykiitiiksel bir sekilde gerceklestirir. Kokensel

karsilik, “zaten orada olan” ilksel imgeye, bellege, bedene yonelik bir tarih ve
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yorum arsivini de aciga ¢ikarir. Clinkii bedene bagli olan mengein kompleks
asamalarin1 ele almak, “tersine” mensei 0zgli dagilma-pargalanma ve
doniisiim i¢inde olup biteni de muhafaza etmektir: Mevcut ve deger tagiyani
yaratmig olan kazalari, kiiclik sapmalar1 ya da tam, ani geri doniisleri, hatalari,
yanlis hesaplamalari, degerlendirmeleri saptamaktir, elestirel yaklasimdir
(Foucault 2011, 230-236).

Gorsel 15. CANAN, Fountain (2000), Video Enstelasyon, Loop, 57"

Duchamp [Elisa von Freytag-Loringhoven], Bruce Nauman ve
CANAN’m “Cesme”leri bicim ve sdylem iligkisi baglaminda feminist ve
psikanalitik bakis acilariyla degerlendirildiginde bu calismalarin nesneleri
olan ve dolayl yoldan birbirleriyle baglantili eril ve disil bedeni imleyen
“pisuvar”, “meme” ve nesneleri biitiinclil bir adlandirmayla ifade eden
“cesme”; -ki kent ve modern hayat ile iliskin bir islevsel nesne olarak
belirtilse de daha “arkaik ve yabanil bir vurgu olarak pinar-kaynak™ seklinde
de disiiniilebilir- hayatin 6zlinii ve devamimi saglayan “su” ve “siit” ile
yakindan iliskilidir. Kiiltiirel agidan bakildig1 zaman antropolojik ve ezoterik

baglamda sembolizm ile iligkin olarak “cesme/pinar”, “su”, “meme” ve “siit”

kavramlar disil bir bedeni ¢agristirir.
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Post-modern sanat¢inin modern sanatin geleneksel imajlariny,
kadrajlarini, imgelerini 6zne-ben sdylemi ile doniistiirmesi gibi CANAN
da avangart-modern sanat¢inin eril imgesine disil 6zne-olus sOylemini
katmakta, sanat¢inin yaraticithigimi  kadinin  dogal  siirecleri  ve
dogurganlig1 ile es-diisiimlii sekilde ele almaktadir. Boylece birbirine
referans vererek tekrarlanan c¢esme kavraminin gesitlemeler dizgisinde
“patriarkal ¢esme”’lerden veya Oedipus imgesinden “matriarkal ¢esme”ye
bir diger ifadeyle Oresteia imgesine bir aks izlenmektedir. Bu yaratici
feminist doniistiiriim; alimlayiciy1r Otto Rank’in (2019) dogum travmasina,
Stanley Keleman’in (1979) somatik deneyim olgusuna, Julia Kristeva’nin
(1987) semiyotik alanina, Arthur Janov’un (1970) primaline, Lacan’in
(1986) imgesel alanina, bebeksi anilar deposuna, bilingdisina ve Jung’un
(2005) anne arketipinin (Biiylik Ana) mistisizmine kadar gotiiriir, iliskisel

benzerlikler kurar.

Ayrica caligmanin bulanik goriintii kalitesi, gorsel kontrastin-
canliligin diisiik (ortiikk- gizil) tutulmasi, tanimlanmayan mekan-zaman
bilgisi, “magara” arketipi ile iliskilendirilebilecek karanlik bir oda iginde
video calismast ve meme goriintiisii ile akan siit sesinin tekrarli dongiisii
ve sesin odaya yayilan rezonansi izleyicide uyanan bilingdist ¢agrigimini
giiclendirmektedir. Gorsel 16°da yer alan “Cesme” eserinin analizini gdsteren
temel unsur ve 6zellikler, ¢esme kavraminin ve meme imgesinin bilingdisi

ile iliskili cagrisimi nasil yapilandirdigina dair detayli bir inceleme sunar.
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1.Yatay Kompozisyon
2.Ciplakhik

3. Yiicelik / Seyirlik (Fetigizm)

Tam kargidan kadraj alinan ¢ift meme imgesi (Klein'in iyi meme / kot meme)
Bulanik goriintd kalitesi-tammlanmayan mekan ve zaman bilgileri
Neredeyse siyah-beyaz denecek kadar doygunlufu az renk kullanum
Saat-zaman ve yasam dbngistind ( cagnstiran siit damla sesi vurgusu
lzleyicinin girdigi karanhk ortama girmesiyle ses ile iliskisi-rezonans
"

Sembolik Meme & S0t & Yasam Kaynag
Disil Imge & Oresteia Imgesi olarak Cegme

Gorsel 16. CANAN (2000), Cesme ¢aligmasinin analizi

Bu incelemeye bakildiginda CANAN’mn video c¢aligmasinda meme
imgesi, yakin on cepheden alinan kadraj ile izleyiciye sunulur; yatay
kompozisyonda asagiya dogru diisey eksende ve oval bir formda yer alir.
Yatay kompozisyona resim geleneginde manzara-doga resim tiirlerinde,
pastoral caligmalarda kullanimina sik¢a rastlanmakta olup kompozisyona
durgunluk, dinginlik, diissellik, sinirsizlik-sonsuzluk gibi anlamlar kazandirir.
Kompozisyonun tiiriinden bagimsizlagsan eserlerin dagiliminda kullanilan
yatay ve dikey eksenler ise toplumsal- sosyolojik bir birikimle ve sanat tarihi

bilgisi ile gelen bir sembolik sistem ve anlam katmanlarini barindirir.

Yatay eksenler; kadin, meme, diinyevilik-giindelik, pratiklik, toprak
ana, somut-fiziksel gibi anlam oriintiilerini karsilarken dikey eksenler, erkek,
fallus, otorite, kutsallik-yiicelik, gk baba, soyut-sembolik gibi bir anlam
zincirini olusturmaktadir. Yatay ve dikeyin birbirinin karsit1 olmaktan ziyade
birbirlerini igerdiklerini aktaran Kaya’ya (2018, 187-194) gore imgenin

derinine igaret eden dikey diizlem; sanat¢inin, bireyin, toplumun ve kiiltiirlerin
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psise yapisina, bilingaltina uzanan igsel enerjisine ve sonsuzluga dogru giden
bir eksene sahiptir. Calismada bu aks, yasam kaynagi olan siitiin damladig:
dikey c¢izgiyi izler. Ayrica siit ve memelerin dikey eksende yer almasi, dikey

fallustan ilksel, primordiyal imgeye geri doniisiin ifadesini giiclendirir.

“Cesme”de (2000) meme imgesi ile gosterilen kadin bedenin ¢iplaklik
(nii) olgusu, gorsel sanatlar alaninda, sanat tarihinde incelendiginde “seyirlik
obje olma” hali olarak degerlendirildigi aktarilabilir. John Berger’e (2020,
53-54) gore ise ¢iplaklik saklanmamaktir, insanin maskesiz ve kendisi
olmasidir, bir gesit giyinikliktir, beden nesnelesir. Edouard Manet, Diego
Velazquez, Peter Paul Rubens, Francisco Goya gibi sanatcilarin katkisiyla
ylizyillar i¢ginde olusan Veniis sablonu, kadin bedeni ¢iplaklifinin giinah
sayildig1 erkek egemen Bati kiiltliriinde, (kadin) nii betimlemelere toplumsal
mesruluk kazandirmistir (Uzunoglu 2018, 226). Ancak Veniis sablonun
islendigi Sandro Botticelli ve Albrecht Diirer gibi sanat¢ilarin eserlerindeki
nii figiirler, ideallestirilen mitolojik-dini karakterler oldugundan ¢iplaklik
olgusu da yiicelik, masumiyet, korunmasizlik ve saflik gibi ulvi anlamlar
icerir. CANAN’1n “Cesme” calismasina bakildiginda ise yiiceligi, kutsallig
tarif eden bir canlilik veya ideallestirme olmaksizin ve izleyiciye cinsel bir
obje olarak sunulmaksizin, natiiralist bakisin dogal ve evrensel nitelikleri
vurgulanmaktadir. Bu elemental vurgu, Kristeva’nin (1987) doganin ve
kiiltiirtin  karsilagtigi esik mekan olarak gordiigii ‘anne bedeni’ icinde
baslayan 6zne yikimi ve cinsel kimligin kayboldugu, ‘kadin bedeni’ ile
iliskinin koptugu, ‘kadin kimligi’nin reddedildigi “annelik” tanim ile
pekisir (Grosz 2021, 259). Ayni zamanda Tekay’in (2019, 61) aktarimiyla
CANAN’1n ¢aligmasinda ¢iplak bedenin ¢ekiciliginden veya bir arzu nesnesi
olmasindan ziyade izleyicinin seyir halinde kalmasini saglayan annelik
imgesiyle 0Ozdeslestirilen memenin; Jung’un anne arketipinin “yeniden
dogus yeri; yararli i¢giidii ya da itki” olarak “bereket ve besin saglayan”

ozellikleriyle desteklenir. Bu sebeple “Cesme”de (2000) ¢iplaklik olgusu,
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“organsiz beden”lesen anne bedeninde notrlesen cinsiyet algisini ve arketipsel
evrenselligini kapsamaktadir. Ama ayni zamanda bir kadinin hamilelik ve
dogum sonrasi siirecine dair ickinligiyle hem baskilanan hem mesrulastirilan

tensel-bedensel 6zgiirliglini agiga vurur.

Ciplagin fetisizm ile kurdugu bagda, insan kendi iizerinde yasamsal
oneme sahip olan s6z konusu seyi/seyleri bir baska seye, ikameye aktarir, yani
kendisine digsal olan bir nesneyi metaforik olarak kendisinden daha yiiksek
ve daha giiclii hale getirir. Bu aktarim1 gercgeklestirdigi yabanci nesnede
veya varlikta kendini, kendisinde aradigi insani kutsallii, yiice-idealize
ortiik imgesini ve fantezisini bulur (Coskun 2020, 2-3). Fetisizmde isleyen
mekanizma (cathexis); enerji yiikklemek, enerjiye yatirim yapmaktir (McIntosh
1993). Bu siirecin ‘katharsis’ ile yakinligi géz oniine alindiginda duygusal-
zihinsel bir arinma, rahatlama olarak katharsis’in arzuyu telafi eden kismi
arzu nesnesinin; annenin, rahmin ve memenin yerini alan ‘cesme’ gostergesi
ile ikameli enerji yatirimi (meme) ve bosalimini (¢esme) saglayan bir anlam
ag1 olusturur; duygusal rahatlamanin, arinmanin ve ig¢sel doniislimiin bir

ifadesine dondisiir.

Sonuc¢ ve Tartismalar

Bir “kiiltiir iscisi” olarak CANAN, “Cesme” (2000) calismasiyla annelik
siirecinde, kendi bedeninde baglayan ama kendinden ¢ok daha fazlasi olan bir
doniisiim ve sapma alan1 olusturur. Ayn1 zamanda bu sapma ve elestiri alani,
sanatin avangart ve kavramsal donemeci olarak kabul edilen Duchamp’in
“Fountain (Cesme/Pisuvar)” ve Duchamp’a saygi durusunda bulunan Bruce
Nauman’in “Self Portrait as a Fountain (Cesme Olarak Otoportre)” isimli
caligmalarinda tekrarlanan “cesme” kavramindan primordiyal imgeye,
yaratic1 kaynaga bir “act-memory”dir, yeniden hafiza eylemi niteligindedir.

Duchamp ve Nauman’in c¢aligsmalar1 sanat iktidarinin belirdigi normlara
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kars1 hicivci, yenilik¢i bir karsit-durus sergilerken sembolik diizenin
sinirlarini ihlal eder. Genellikle ve risksiz bir sekilde erkek olan bu avangart
ihlalciler tarafindan kurulan ve pekistiren fallosantrik ¢esmeler, Lacan’in
gostergebilimine, dil sistemine agilimladigi Freud’un Oedipus kompleksine,
Baba’nin Adr’na, Kiiltiir Yasasi’na karsilik gelmektedir. Avangart sanatgilarin
fallik imgelerine, eril sanat ideolojisinin ¢esmelerine hem bir matriarkal
“detournement” olayin1 hem de karsi-hafiza eylemini iceren CANAN’1n
Cesme’si, Oedipus kompleksine alternatif bir kuram olarak Melanie Kline
tarafindan ortaya atilan Oresteia teorisi ile yakindan baglantilar kurmakta ve
izleyiciye “yeniden bir okuma” yapma sans1 vermektedir. Kline’1n teorisinde
referans aldig1 Oresteia miti, annenin katledilmesi ve kaybi {izerinden yeniden
bir sembollestirilme ve annelik-kadinlik islevine 6zgii bilingdis1 yapilanma,
kiiltiir bi¢imi olarak farkli bir paradigma olarak degerlendirilir. Sanatta
“cesme” kavrami ve imgesi kapsaminda birbirine referans vererek ¢esitlenen
tekrarlamalarda kadina ve kendine 6zgii dogum sonrasi annelik siirecini
On plana ¢ikaran CANAN’1n “Cesme” c¢alismasi, patriarkal ¢esme’lerden
veya Oedipus imgesinden matriarkal ¢esme’ye, Oresteia imgesine “tersine
cevirim” gerceklestirir. Bu siireci gerceklestirirken CANAN, su goriislerini

dile getirmektedir:

Ben bir ¢ocuk getiriyordum diinyaya, ¢ok dogal bir siire¢ yasiyordum
aslinda ama toplumun bunu niye bu kadar zorlastirdigin1 anlamakta
giicliik ¢cektim... Bir bebek sahibi olmanin en zor tarafi buydu ama

kesinlikle ¢ok ilham vericiydi (Kaptanoglu 2010).

Bu incelemenin feminist sanat ile sanatsal-kiiltiirel, psikanalitik
feminizm ile psisik- kiiltlirel agidan degistirilmeye ¢alisilan dengelerin (hatta
dengesizliklerin) sanat alanin yansimalarinin ve Melanie Klein’in Oresteia
miti ile kurdugu baglantilarin anlasilabilir olmasi agisindan yardimci bir

kaynak olabilecegi umulmaktadir. Bir toplumda (daha genis ¢apta kiiresel,
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daha dar anlamda ailede-bireyde) baslayan kiiltiirel degisimin ve algi-biling
sigrayisinin gerceklesebilmesi igin gériinmeyen, dile getirilemeyen siddetin,
otekilestirilen 6znelerin, temsil sisteminde konusulan “nesne”den, dile gelen
“Ozne”’lere gecisinin saglanmasi ve imgesel- sembolik alana, dil sistemine
etkin bir sekilde dahil olmasi biiyiik bir adim olarak degerlendirilebilir. Ancak
dil ve ifade sistemlerimizden, diisiince yapisina, diisiinceden eyleme, degisime
evrilen siirecin farkli yonlerinin ve ¢oziimlemelerinin zenginlestirilmesi i¢in
farkli alanlarda da tartismaya agilmasi gereklidir.

1“Dok Asidi Haydar” isimli ¢aligma siiresince 1990-1994 yillar1 arasinda, 16 yasindayken,
geng birkizken gbzaltina alinmis bir kadin, bu siirecte maruzkaldig: fiziksel-sozlii psikolojik
iskenceden ve hapishane deneyiminden s6z etmektedir. Iskence altindaki kisi gozleri bagh
oldugu i¢in iskencecilerin konusmalarindan ¢ok daha fazla etkilenir. Birbirlerine bu sirada
“Dok asidi Haydar, dok™ derler. Oysa doktiikleri yalnizca sudur. Ancak iskence altindaki kisi
iizerine asit dokiildiigiinii sanir ve fiziksel bir ac1 ¢eker (http-1).

2 Oedipal yapiyt Freud’un psiko-mitolojisinden ¢ikaran, sembolik yapi ve dil ilizerine
kurgulayan Lacan’dan referans alan ve “yeniden bir okuma” getiren Deleuze ve Guattari’nin
(1983) ortaya koydugu “yersiz-yurtsuzlasma” kavrami veya “yerinden etme” parolojisi;
hegemonik sdylemin tutarli ortamini dagitma yoluyla tam anlamiyla gegmisine ve gelenege
aidiyet hissetmeme ama ayni zamanda biitiiniiyle koklerinden kopmama halidir, bir cesit
“aradalik” olgusudur (Goodchild 1996, 57). Oedipus’un baskilayici-sabitleyici temsil
sistemine ait, arzulama iiretiminin toplumsal psisik bastirmasi olarak goriilen temsilin
bir diger ifadeyle kavranamaz kiiciik 6tekini kagis ve akisa agilimini saglayan bir strateji
olarak degerlendirilebilir (Holland 2013, 84).

3 Karsi-hafizanin agiga ¢ikisi, gegmisle yeniden kurulan baglar ve unutma-hatirlama
islemine dair karsitlikla kurulan gerilim ve belleksel bir imgeleme ile gergeklesir. Ayrica
“kars1 hafiza” kavrami: Nietzsche’nin Tarih Uzerine eserindeki “unutmanin devrimei rolii”,
Gilles Deleuze’iin “zamanin kristalleri”, Proust’un “istemsiz hafiza”, Bergson’un “bellek
teorisi” kavramlar1 ve Walter Benjamin’in Tarih Felsefesi Tezleri'ndeki “maddi tarih”
yontemi ile iligkilendirilebilir (Ercan 2013, 137). CANAN’1n “Cesme” ¢alismasi, bu yonden
Duchamp ve Nauman’in ¢alismalariyla eril sanat himayesine alinan ancak Ortodoks resim
tasvirlerinden itibaren Meryem Ana ile 6zdeslestirilen “gesme”nin disil bir imge olarak
yeniden hatirlatilmasidir, karsi-hafiza eylemini igerir.

4 Burada Oedipus yasasinin evrensel bir niteliginden bahsedilebilir ancak Marksist-sosyalist
psikolog Erich Fromm baz1 antropolojik kanitlar1 referans gostererek, Oedipus’un evrensel
olmadigini ve ataerkil olmayan anaerki topluluklarda Oedipus kompleksinin bulunmadigini
savunur (Fromm 1949; Fromm 1994). Ayrica Otto Fenichel tarafindan Bati kiiltiiriiniin
bir sonucu olarak goriilen Freud’un agikladigi Oedipus kompleksinin farkli toplum ve
kiltiirlerde farkl sekillerde agiga ¢ikabilecegi aktarilir (Tura 2022, 59).

5 Oedipus mitinin hikayesinin detayli derlemesi igin ayrica bkz. Renger Almut-Barbara.
“Oedipus and the Sphinx The Thresbold Myth from Sophocles through Freud to Cocteau”,
¢ev. Renger, A.B., Duncan Alexander Smart Duncan A., David Rice and Hamilton John T.
(Chicago and London: University of Chicago Press, 2013)
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¢ Modernlesme ile kamusal alanda daha fazla yer almaya baslayan kadina karsi geligsen
ataerkil endige, korkularin bir iiriinii olarak femme fatale; patriyarkal yap1 etrafinda insa
edilen annelik, evlilik, aile gibi toplumsal norm ve degerleri tehdit edici, itaatsiz, mistik bir
“oteki” figiirdir. Toplumsal bedenin istikrarsizlastirilmasini hedefleyen, kadinlarin beden
ve cinselliklerini denetlemeye yonelik hegemonik stratejileri goriiniir kilar. 19. ylizyildan
glinlimiize degin resim, heykel, edebiyat, sinema gibi farkli sanat alanlarinda yeniden
iiretilen, temsillerine sik¢a yer verilen Femme fatale mitinin tarihsel, politik dinamikler
icinde kiiltiirel sekilleniginde cinsiyet ve beden politikalar: ile iligkisi igin ayrica bkz.
(Arpaci1 2019).

7 Umay Anakiiltii ile iliskili bir efsaneye gore kadinin dogum esnasinda beyaz bir hayat sivist
(siit) akitabilen tek bir dogum tanrigasindan bahsedilmekte ve inaniga gore siit beyazi gol,
siit ak gol, cennet’e ait sembollerden kabul edilmektedir. CANAN’in Cesme ¢alismasinda
siitiin dikeyden diiseye izledigi ¢izgiye paralel birgok inanis da ¢ocuk ruhunun semavi
cennetten yerytiiziine geldigini ifade etmektedir (Harva 1954, 144-145).
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