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‘ Islam Maden Sanatinda Insan Bash Yazilar

0z

Hiisn-i Hat, kitap sanatlari disinda, mimari, maden, ahsap ve cam gibi muhtelif alanlarda kullanilmis
ve genis cografyaya yayilmis bir Islam sanatidir. Islam Devletinin kurulusunun ardindan basilan ilk
sikkelerde yer alan hiisn-i hat sanati, daha sonra taslar, ibrikler, kdseler ve samdanlar gibi bir¢ok
madent eserde de tezyini unsur olarak kullanilmistir. Islam’in cesitli devirlerine ait olan ve ozellikle
arkeolojik kazilar neticesinde elde edilerek giiniimiizde miizelerde sergilenen madeni eserler, hiisn-i
hat sanatinin madent eserler iizerindeki kullanim sekli ve ¢esitliligi hakkinda, bu sanatin uygulandigi
diger alanlara nazaran bazi farkliliklar icerdigini géstermektedir.

Makalede, hiisn-i hat sanatinin alisilmisin disinda madeni eserlerde kullanilan insan ve hayvan
figiirlerinin harflerin biinyesinde yer aldigi tespit edilmis olup séz konusu yazilarin metinleri ve hat
cesitleri incelenmigstir. “Canli Yazilar” olarak adlandirilan ve az sayida bulunan figiirlii yazilarla,
agirlikll olarak Selguklu ve Eyyubi dénemlerinden kalma eserlerde karsilasiimaktadir. Calismada,
British Museum 1848,0805.2 envanter numarali ibrik lizerinden, eser tanimlamasi, hat analizi ve
metin tespiti yapilmistir. Ayrica bu ¢alismada, maden sanatinin tarihgesi ve tekniklerinin yani sira,
hiisn-i hat sanatinin tezyini boyutuna da deginilirken, bu konular ézelinde ciddi bir literatiir taramasi
yapilmis ve temel kaynak niteligindeki yayinlardan istifade edilmistir. Bununla beraber calisma,
diinyanin ¢esitli miizelerinden alinan drneklerin gorselleriyle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn-i Hat, Ibrik, Insan Bash Yazi, Maden Sanati, Kiff Hattu.

Human-Headed Inscriptions in Islamic Metal Art

Abstract

Calligraphy, aside from book arts, is an Islamic art that has been utilized across various fields such as
architecture, metalwork, woodwork, and glasswork, spreading widely across different geographical
regions. Originating on the first coins minted after the establishment of the Islamic State, calligraphy
later became a decorative element in numerous metal artifacts like trays, ewers, bowls, and
candlesticks. Metal artifacts spanning various periods of Islam, especially those obtained through
archaeological excavations and currently displayed in museums, indicate that the application of
calligraphy on metal artifacts differs in certain aspects compared to its use in other domains of art.

In this article, it has been noted that human and animal figures, unusual for calligraphy, are
integrated within the letters in metal artifacts, and the texts and calligraphic styles of these
inscriptions have been examined. Referred to as "Living Scripts,” these rare figural inscriptions are
predominantly found in artifacts dating back to the Seljuk and Ayyubid periods. This study focuses on
the analysis of an ewer with inventory number 1848,0805.2 from the British Museum, including
artifact description, calligraphic analysis, and text determination. The history and techniques of metal
art, as well as the decorative dimension of calligraphy, are discussed in this study too, drawing upon a
thorough review of relevant literature and utilizing key publications as primary sources. Furthermore,
this article is supplemented with visuals of examples gathered from various museums around the
world.

Keywords: Calligraphy, ewer, Human-headed Inscriptions, Art of Metal Working , Kufic calligraphy.
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Giris
Hiisn-i hat sanati, Kur’an-1 Kerim'in indirildigi giinden itibaren biiytik bir ge-
lisme gostererek cesitli alanlarda kullanilmistir. Islam’in dogusuyla baslayan ve

gliniimiize kadar siiren gelistirme ve giizellestirme calismalari, hattin islam sanat-

lar1 icinde 6zgiin bir sanat dali olarak 6n siralarda yer almasini saglamistur.

So6z konusu gelistirme ve giizellestirme ¢alismalari, asirlar boyunca bircok
yeni hat cesidi ortaya ¢ikardig: gibi, hattin farkli malzemelerle farkli kullanim alan-
larinda uygulanmasina neden olmustur. Asr-1 Saadet’ten baslayarak ve sonrasinda
kurulan islam devletlerinin mimari yapilarinda hiisn-i hat sanat1 yer almaya bas-
lamustir. Islam devleti genisledikce ve fethedilen yerlerin kiiltiir ve sanatlariyla
karsilastikca, Islam sanatlar1 nispeten bazi alanlarda birtakim etkilesimler goster-
mistir.

Hat sanatinin uygulandigi yerlerden bir tanesi maden sanatidir. Kazilardan
¢ikan ve miizelerde yerini alan eserlerden goriildiigii kadariyla hat sanati madeni
eserlerde yerini alirken kifi ve siiliis yazi karakterlerin ¢ok¢a kullanildigi, alisilmi-
sin disinda az da olsa degisime ugradig1 goriilmiistiir. S6z konusu eserlerde yeri
geldiginde hattin kati kurallar1 yikilarak tezyinata hizmet edecek sekilde bazen

sade bazen siislii bir sekilde yazildig1 6rnekler bulunmaktadir.

Maden sanatinda hiisn-i hat sanati, Erken islam Déneminden itibaren farkl
nesneler iizerinde uygulanmistir. Uzerinde hat sanati uygulanan sikkeler, kiliclar
ve giinliik yasamda kullanilan ibrik ve samdan gibi nesneler diinyanin ¢esitli miize-
lerinde yerini almistir. Bu eserlerin bir¢ogu tiretildigi donemin 6zelliklerini tasiyan
yazilarla bezelidir. Ozellikle Selguklu ve Eyyubiler Devrinde az sayida madeni eser
lizerinde insan ve hayvan figiirleri ile tezyin edilen ilgin¢ 6rneklere rastlanilmak-
tadir. Arastirmacilar tarafindan “Canli Yazilar” olarak adlandirilan bu yazilar, as-
linda eserin ait oldugu dénemin kifi veya siiliis yazi karakterliyle yazilmis ve harf-

lerinin ylikselen uclarina insan veya hayvan ¢izimleri eklenmistir.

Bir canli yaz1 érnegi ele alan bu makale bes boliimden olugsmaktadir. Maka-
lenin “Maden Sanatinin Tarihi ve Teknikleri” adl1 b6liimiinde 6nce maden sanati-
nin tarihgesine iliskin genel bir bilgilendirme yapilmistir. Ardindan “Hat Sanatinin
Tezyini Boyutu'ndan bahsedilip, maden sanatindaki hat sanatinin tezyini boyutu
ele alinmistir. “Canli Yazi Tabiri” béliimiinde, bu tabirin ortaya ¢ikisi ve buna 6rnek
teskil edecek eserlere yer verildikten sonra, makalenin katalog olarak kabul edile-
bilecek boluminde “British Museum’da bulunan 1848,0805.2 numarali ibrik 6rne-
gi” incelenmis,“Degerlendirme ve Sonu¢” kisminda ise ¢calisma ile elde edilen bul-

gular ve tespitlere yer verilmistir.
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MADEN SANATININ TARIHi VE TEKNiKLERI

Maden sanati, insanlik tarihinde dnemli bir yere sahip olan ve ¢esitli kiiltiir-
lerde farkl bicimlerde icra edilen bir sanat tiiriidiir. Bu sanat dali, insanligin erken
doénemlerinden beri var olmustur. Bakir, altin, glimiis gibi metallerin islenmesiyle
yapilan eserler, antik ¢aglardan beri bilinmektedir. Ozellikle Misir, Mezopotamya,
Hindistan ve Cin gibi eski uygarliklarda maden sanatinin zengin 6rneklerine rast-
lanir.

Diinyada ilk madencilik faaliyetlerinin, yaklasik on bin y1l 6nce Anadolu’da,
Diyarbakir'da bulunan Cayonii yerlesim yerinde basladigi belirlenmistir.! Ancak,
madencilik faaliyetlerinin ger¢cek anlamda baslamasi, maden cevherlerinin 1s1 kul-
lanilarak aritilmasiyla olmustur. Bu noktada, ilk iireticilik donemine geciste 6nemli
bir merkez olarak kabul edilen Catalhdyiik’te, MO 7000’lerde ilk maden arindirma
isleminin yapildig tespit edilmigtir.?

Maden sanati, biiylik uygarliklarin dogusuna taniklik eden Yakin Dogu top-
raklarinda, Misir, Mezopotamya, Anadolu ve ran gibi bélgelerde gelismistir. Ma-
den, tas, kemik ve tahtadan daha iistlin niteliklere sahip olan bir malzemedir ve
rengi, parlaklig, islenebilirligi ve dayanikliligiyla 6n plana ¢ikar.3

MO 2. binin sonunda, demir ve celigin yaygin olarak tiretilmesiyle Demir Ca-
g1'na gecilmistir. Celik aletlerin kullanilmasi, maden bezeme tekniklerinin gelisme-
sinde dnemli rol oynamistir. Celikten ors, cekic ve masa yapildiktan sonra maden-
lerin sicakken islenmesi kolaylasmistir.*

Eski Tiirklerde madencilik ve o6zellikle demircilik kutsal kabul edilen mes-
leklerdi. Nevruz bayramlarinda Tiirk hiikiimdarlari, 6rs ilizerinde demir déverek
bir toren gergeklestirirler, bazi Samanist Tiirk topluluklarinda ise saman ile demir-

cinin ayn1 kokten geldigine ve demirin kotii ruhlar uzaklastirdigina inanilird.s

Tirkler, Orta Asya kokenli olan madeni, hem islevsel araglara hem de siis
esyalarina doniistiiriirken, donemlerinin sanatsal atmosferine zaman zaman ula-
silmasi zor katkilar da saglamislardir. Orta Asya'daki kazilar ve bulgular, Tiirklerin
maden sanatindaki koklii gelenegi ve ileri diizeyini agik¢a gdstermektedir. Ayrica,
Orta Asya'daki kurganlarda bulunan eserler, maden sanatinin genis bir kullanim
alanina sahip oldugunun kanitidir.

1Ata Akcil, “MiningHistoryIn Anatolia - Part 1” 1 (01 Ocak 2006), 91.

2Giindag Kayaoglu, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini (Ankara, 1985), 439.

3Ulker Erginsoy, “Maden Sanat1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Yem Yayin, 1997), 2/1140.

4Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (istanbul: Kiiltiir Bakanhg1 Yayinlari, 1978), 6.

SAyse Afet inan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin Karlshad Hatiralari (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
1991), 229.
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Goktiirklere ait bazi kalintilar, Turklerin bakir madenini kullanim1 hakkinda
bilgi vermektedir. 1925 yilinda Rus arkeolog G. Borovka, Orhun Boélgesi'ndeki
Noin-Ula’daki bir Juan Juan Hakan’inin mezarinda demirli hancerler, ok uglari, at
gemleri ve at iizengileri bulmustur. Prof. MaCh’ang-shou, bu demirli esyalar1 Gok-
tirklerin Juan-Juanlar i¢in yapmis olabilecegini ileri siirmektedir. Rus arkeolog
Okladnikov, Baykal Goli'niin dogusundaki Ulan-Ude sehrinde bir demir dékim
yeri bulmustur. Altay bolgesinin Tuyahat Kurganlari’'nda madeni tencere, ii¢ dilimli

ok uglar, kinli bir bigak, glimiis plaka ve kovaya benzer bir kazan bulunmustur.6

Orta Asya'daki arkeolojik kazilardan ¢ikan, hayvan motifleriyle siislenmis ve
cesitli madenlerden yapilmis figiirlerin plastik degerleri, Selguklu Dénemi maden
islerinde goriilen benzer isluplarin kokenleriyle ilgili ipuglar1 sunmaktadir. Tiirk
slisleme sanatinda at kiiltiine dair sahneler, ayr1 bir konu olarak oldukea belirgin-
dir. Bu donemin maden eserlerinin siislemelerinde, hayvan figiirlerine kiyasla in-

san figiirlerinin daha az yer aldig1 g6zlemlenmektedir.”

Iran bélgesindeki maden sanatinin tarihi, oldukga eskiye gitmektedir.MO 12.
yilizyildan itibaren Luristan bolgesinde, bronz dokiim teknigiyle madeni eserler,
heykeller, levhalar ve aletler tliretilmeye baslanmistir.Ancak, giiniimiize kadar ula-

san eserler genellikle MO 8. ve 7. yiizyillara aittir.8

Sasani Donemi’'ne ait madeni kaplarin bir kismi1 dékme olarak yapilmistir,
ancak ¢ogunlugu tabaka halinde dévme ve kabartma bronz eserlerdir. Sasani kap-
lan biiytk bir ¢esitlilik gdsterirler. Bunlar arasinda tabaklar en yaygin olarak tercih
edilenleridir. Tabaklarda genellikle krallarin tasvirlerine sik¢a rastlanir.® Sasaniler
Devri'nde kullanilan kabartma, kazima, niyello1? ve yaldiz gibi siisleme teknikleri,
Erken Islam Devri'nde de devam ettirilmistir. Ancak, Erken [slam Devri maden

eserleri, bu tekniklerin uygulanisi agisindan bazi farklhiliklar gosterir.11

Erken islam Déneminde tabak, tepsi ve taslari siisleyen konularin ve motif-
lerin bir¢ogu, form ve teknikler agisindan Sasani 6rneklerine dayanmaktadir. An-
cak bazi Sasani motifleri sembolik anlamlar tasidigindan, Islam Dénemindeki usta-
larca tam olarak anlasilamamis ve sik sik degisikliklere ugramistir. Bu nedenle,

Sasani Doneminde ifade ettikleri anlamlarini kaybederek kullanilmislardir. Erken

6Erkin Ekrem, “Eski Tiirkler’de Demircilik ve Bakircilik”, Bilge 3/11 (1997), 8.

7Can Kerametli, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken islam”, Tiirk Etnografya Dergisi 64 (Ocak
1974), 22.

8Giiner inal, Tiirk-Islam Maden Sanati (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1995), 6.

91nal, Tiirk-islam Maden Sanati, 7.

10"Niyello", giimiis veya altin {izerine ince bir katman olusturmak veya renklendirmek icin kullanilan
bir tekniktir.

11Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 53.
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Islam Dénemi eserlerini siisleyen konular ve motifler, Sasaniérneklerine bagh ol-
malarina ragmen, genellikle yeni bir anlayisin sembolleri olarak veya sadece deko-
ratif amaclarla kullanilmislardir. Bu dénemin 6rneklerinde goriilen tiim motifler,

Sasani motiflerine kiyasla daha stilize bir tislupla islenmistir.12

islam Doénemi maden eserleri, Tiirkistan’dan Ispanya'ya uzanan genis bir
cografyayl kapsamaktadir. 7. yiizyilldan 12. ylizyilin ortalarina uzanan dénemde
iretilen madeni eserler olduke¢a sinirlidir. Bu eserler arasinda Sasani eserlerinin
benzerleri oldugu gibi, Islam'a 6zgii tipler de bulunmaktadir. Bu siirecte giimiis ve

altin eserlere ilave olarak, bircok bronz eser de liretilmistir.13

Bu doneme tarihlenen eserler arasinda sivi kaplari ve armut bi¢imli ibrikler
one cikmaktadir. Kivrik kulplarin ucunda genellikle palmetler bulunurken, gévde-
lerinde dikey yivler goriliir. Ayrica, siskin gévdeli ve uzun, dar boyunlu ibrikler,
horoz gagasina benzeyen agizlariyla dikkat ceker. Ayn1 zamanda, cennetten hayat

getirdigine inanilan kus bicimli siv1 kaplar da bu donemde tiretilmistir.14

Islam maden sanatinda kakma teknigiyle siislenmis eserler, toplumda yiik-
sek prestije sahip oérneklerdir. Bunlar hangi déneme ait olursa olsun, genellikle asil
sinif ve varlikl tiiccar aileleri igin tiretilmislerdir. Dolayisiyla kakma teknigi bir
bolgenin veya donemin teknigi olarak degil, daha ¢ok "seckin bir ziimrenin teknigi"

olarak nitelendirilmelidir.15

Islam Dénemi eserlerinde yer alan rélyefler genellikle algak kabartma ola-
rak islenmistir. Ancak bu kabartmalarin konturlari kalin ve derin yivlerle oyulmus,
daha belirgin hale getirilmistir. Erken Islam Déneminde, kabartmalarin iizerine
kazima teknigiyle detaylar eklenmis ve kabartmadan daha fazla 6nem verilerek
cizgiyle yapilan siislemeler artmistir.16Bazi kabartma desenlerle siislenmis Erken
Islam dénemi giimiis tabaklarinda, Orta Asya sanatinda iskit Déneminden itibaren
kullanilan "egri kesim" tekniginin izleri goriilir. Bu teknikle yapilan eserlerin, Er-
ken islam déneminde, 6zellikle 9. Yiizyi1lda Samarra, Horasan ve Maveraiinnehir
gibi Tiirklerin yogun olarak yerlestigi yerlerde iiretildigi veya Bat1 iran ile Mezopo-

tamya'ya yerlesen Orta Asyali ustalar tarafindan yapildig: distintilebilir.1?

Islam diinyasinda maden sanatina her zaman biiyiik énem verilmistir. Ye-

meklerde ve ziyafetlerde kullanilan zarif metal esyalar, stati ve aile zenginliginin

12Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 50.

13inal, Tiirk-Islam Maden Sanati, 13.

14Erdem Yiicel, Tiirk Maden Sanati, “Antik-Dekor” 21 (1993), 111.
15Erginsoy, “Maden Sanat1”, 2/1144.

16Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 22.

17Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi, 69.
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bir nisanesi olarak kabul edilmistir. islam klasik déneminde altin, giimiis ve bakir
madenleri, ziynet esyalarinin yani sira dinar, dirhem ve diger madeni paralarin
tiretiminde yogun bir sekilde kullanilmistir. Askeri gereclerden giinliik hayata, ti-
caretten sanat hayatina kadar bir¢ok alanda kullanilan demir, kursun, ¢inko gibi
madenler ise 0o dénemin islam cografyasinin farkh bélgelerinden temin edilmis-
tir.18

Selcuklu Dénemi maden sanati, Horasan'dan Suriye'ye, Mezopotamya'dan
Anadolu'ya uzanan genis bir cografyada benzer teknikleri kullanan zengin bir ma-
den sanat1 geleneginin varligini gostermektedir. Motif zenginligi ve 6zellikle kakma
tekniginin yaygin olarak uygulanmasi, maden sanatindaki iistiinliigiin gostergesi-
dir. Bu bakimdan Selguklu dénemi, maden sanati tarihinde “Altin Cag” olarak bi-
linmektedir.1?

Selguklu Déneminde, maden sanatinin merkezi olarak Horasan ve Herat 6ne
cikmaktadir. 11. ve 12. yiizyillarda, bu bélgelerde sanat agisindan son derece de-
gerli eserler tretilmistir. Ornegin, Herat'ta 1163 yilinda yapildig1 diisiiniilen ve su
anda Leningrad Hermitage Miizesi'nde sergilenen bir tung bakrag, bu dénemin iin-
lii ve basarili érneklerinden biridir. Bakracin, genis kusaklara béliinmiis yiizeyi
tizerinde orgiilii kfi harfleri, insan baslari ile sonlanan harfler, siivariler, miizis-
yenler ve dansozlerden olusan kusak seklinde islenmis giimiis levhalarla stislen-
mistir.20

Selcuklu Donemi'nde Tiirklerin biraktigi metal eserlerin ¢ogunun, hayvan
figiirleri veya kiiciik hayvan heykelcikleriyle siislenmis oldugu bilinmektedir. Ozel-
likle 12. yiizyilin sonu ile 13. ylizyilin basina tarihlenen Horasan yapimi bir grup
ibrik, govde sekli acisindan Selguklu tiirbeleriyle benzerlikler tasir. Bu ibrikler,
Selcuklu ustalarinin sadece hayvan formlarindan degil, ayni zamanda anitsal mi-
mariden de ilham aldiklarini géstermektedir. Selguklu madent eserlerinin siisleme-
lerinde bitki orglleri, hayvan ve insan figtirleri, geometrik desenler ve yaz gibi
unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Orneklerin hepsinde, Orta Asya gocebe kiiltiiriiniin
etkileri belirgindir. Selcuklu eserlerinde kullanilan kompozisyonlarin sadece bos
formiiller olmadigl, ayn1 zamanda Samanizm’e dayali sembolik anlamlar da tasidigi

anlasilmaktadir. Ancak bu figiirlerin yazidan ayr1 bir sekilde kullanilmis olmasi,

18Hamza Aktan, “Maden”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2003),
27/209.

19Fulya Eruz, Konusan Maden (Istanbul, 1993), 23.

2OGiing('jr Yavuz, “Tirk Maden Sanati ve Bir Selguklu Samdani”, Arkitekt, (1968), 79.
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canli yazinin ortaya ¢ikmasinda etkili bir neden olarak goériilmemelidir. 21

Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi, Islam maden sanatimin altin ¢agini
olusturmaktadir ki bu dénem Biiyiik Selcuklular ile baslamistir ve Anadolu'da de-
rin izler birakarak maden atdlyelerinin ve ekollerinin dogmasina yol agmislardir.
Anadolu'daki maden sanatinin iki 6nemli ekoliinii gézlemlemek miimkiindiir. Bun-
lar,Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu'da dokiim teknigiyle zengin eserler tire-
ten ve Artuklu ekolii olarak bilinen atdlyeler ile Konya'da yer alan gelismis diger

maden atélyelerinin meydana getirdigi ekoldiir.22

Orta Asya'dan gelen ve Uygurlar tarafindan da benimsenen tezyini unsurlar,
Karahanhlardan Gaznelilere, Biiyiik Sel¢uklulardan Anadolu Selguklularina uzanan
bir baglantinin izlerini tasmaktadir. Bu baglanti, Anadolu Beylikleri doneminde
devam edip Osmanlilar zamanina kadar uzanan bir gelenegi beraberinde getirmis-
tir ki bu da Orta Asya'da kurulan Tiirk devletleriyle Anadolu’da kurulan Tiirk dev-
letlerinin ayni zincirin bir halkasi oldugunu gostermektedir. 10. yiizyildan itibaren,
Tiirk etkilerinin islam Sanatina girmesiyle birlikte sanat hayatinda bircanhlik goz-
lemlenmistir. Erken islam dénemi, farkli uygarhiklarin etkisi altinda bir baslangig
ve arayls donemi olarak nitelendirilir. Ancak zamanla, bu karmasik etkiler kendine

6zgli bir Tiirk-Islam Sanatini olusturmustur.23

I¢ ice gegmis spiral hatlarin diigiimler olusturarak birbirini takip eden daire-
ler meydana getirmesi, Selcuklu maden siislemelerinin temel 6gelerinden biridir.
Ozenle islenmis Selcuklu dénemi maden eserlerinde genellikle kitabeler bulunur.
Bu kitabeler ¢ogunlukla iyilik ve bereket dileklerini igerirken, kakma teknigiyle
stislenmis orneklerin kitabelerinde bazen eseri siparis veren kisinin veya ustanin
adi yer alir. Bazi durumlarda ise eserin yapim tarihi veya yapildig1 sehir belirtilir.
Eserlerde adi, tarihi veya sehri belirtilen yazilarin yaninda, hiikiimdarin tahtinda
oturdugu, sehzadenin avlandigl, beylerin solende keyif siirdiigii, usaklarin hizmet
ettigi, sazende ve rakkase gibi figiirlere ilave olarak eski hikayelerden ve astrolojik

sembollerden esinlenen hayvan ve insan figiirleri de bulunur+

Anadolu'ya atfedilen Selcuklu maden sanati eserlerinden ¢ok az sayida or-
nek bulunmaktadir. Bu durumun temel nedeni savaslar, isyanlar ve tahribattir.
Ancak, bulunan eserlerdeki ytliksek kalite, ustalik, miikemmel malzeme ve teknik-

ler, motifler, formlar ve standartlar, Anadolu Selguklularinin maden sanatinda ne

21Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanati (istanbul: Tiirk Kiltiirtiine Hizmet Vakfi, 1987), 25.

22Muharrem Ceken, “Maden Sanat1”, ed. Ali Uzay Peker, Kenan Bilici (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2006), 552.

23Eruz, Konusan Maden, 21.

24Kerametli, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde Erken islam”, 22.
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denli yiiksek bir seviyede oldugunu gostermektedir.2s

Osmanli Devleti'nin Anadolu'da gii¢glenmesiyle birlikte Tiirk maden sanati
yeni bir karaktere biirlinmiistiir. Siyasi olaylar ve toprak kazanimlariyla birlikte,
malzeme ¢esitliligi de artmis ve sanat yeni bir boyut kazanmistir. Gli¢lii ve merkezi
Osmanli yonetimi, sanat1 etkileyerek ortak 6zellikler gésteren bir iislubun ortaya
¢ikmasina o6nciilik etmistir. Osmanli maden sanati her asirda degisime ugramis ve
altin, glimiis, bakir ve piring gibi malzemeler yaygin olarak kullanilmistir. Kisa bir
sure icin ¢inko da kullanilmistir. Bu degisimler arasinda siisleme, teknik ve bi¢im
cesitliligi, 6zellikle diger Islam maden sanatlarindan daha fazla farklihk géstermek-
tedir.26

Gaziantep, Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Malatya, Elazig, Erzu-
rum, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankiri, Corum, Amasya, Kas-
tamonu, Gerede, Konya, Burdur, Denizli, Mugla, Kavaklidere, Afyon, Kiitahya, Bali-
kesir, Bursa, istanbul ve Edirne Osmanli Devleti déneminde geleneksel maden sa-

nati atdlyelerinin baslica bulundugu yerler arasinda sayilmaktadir.2”

Glintimiizde, Tiirk maden sanatina ait énemli 6rneklerin bir kism1 yabanci
miizelerde sergilenmektedir. Ulkemizde ise Ankara Etnografya Miizesi ile 6zellikle
Istanbul'daki Topkap: Saray: Miizesi, Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi ve Askeri Mii-
ze gibi kurumlarda son derece degerli eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin bazilar
incelenmis, arastirilmis ve bu arastirmalar yayilanmistir. Ancak, daha fazla arasti-

rilmasi ve incelenmesi gereken birgok eser arastirilmay: beklemektedir.28
HUSN-I HAT SANATININ TEZYINI BOYUTU

Hiisn-i hat ¢alismalarinin sanatsal degeri olabilmesi i¢in, estetik kurallara
uygun olmasinin yani sira hiisn-i hat sanatinin 6zgiin 6zelliklerini tasimasi da ge-
rekmektedir. Plastik sanatlarda oldugu gibi, hiisn-i hat sanatinda da istifte denge,
renk uyumu, birlik, tekrar, zitlik, ritim, simetri, asimetri ve oranti gibi estetigi sag-
layan unsurlar bulunmaktadir. Bunlara ilaveten, her harfin kendine 6zgii 6l¢iisi,
anatomik yapisy, harflerin basta, ortada, sonda yazilis sekillerindeki farkliliklar ve
asirlar boyunca benimsenen incelikler, hat sanatina 6zgii estetik sartlari olustu-

rur.29

25Hasan Ozonder, Diinden Bugiine Konya’nin Kiiltiir Birikimi (Konya: Selcuk Universitesi Basimevi,
1999), 176.

26Tarcan Yilmaz, “Mimar Sinan Dénemi Mimarlig1 ve Sanat1”, 16. Yiizyil Maden Sanati, ed. Zeki Sonmez
(istanbul, 1988), 362.

27Kayaoglu, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, 441.

28yavuz, “Tiirk Maden Sanati ve Bir Selguklu Samdan1”, 79.

29Fatih Ozkafa, “7.Uluslararas: Tirk Kiiltir Kongresi”, Tiirk Hat Estetigindeki Farklilasmalar Bakimindan

—
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Hiisn-i hat bir yaz1 sanati olmas1 hasebiyle yazinin igcerdigi mesaji iletmekle
yukimli bir sanattir. Bu nedenle levhalar disinda bir yapida veyahut bir nesnede
kullanilan hat, bu amacindan uzaklasmadig1 gibi yerine gére uygun mana iceren
metinlerle icra edilmistir. Mimari eserlerin kapilarinda “Ya Fettah” (ey kapilar
acan) duasi, cami kible duvarinda Miisliimanlarin kiblesini gosteren ayet “fe-
vellivecheke” dyeti bu durumun 6rneklerindendir. Maden sanatinda benzer bir
durum soz konusudur. Ciinki eserin sahibi ve sanatcis1 hakkinda bilgi iceren me-
tinler disinda madeni nesnenin kullanimina uygun metinler yer almaktadir. Orne-
gin kiligclarda Fetih Siresinin ilk ayetleri islenirken taslar ve ibriklerde saglik ve
afiyet dileyen dualar yazilmistir.

Hiisn-i hat sanatinda, metni diizenlerken dengeli bir istif dagilimi olustur-
mak, cizgileri yerinde inceltip kalinlastirmak, estetik kivrimlar olusturmak, dikey,
yatay ve diyagonal hatlar1 uyumlu bir sekilde kullanmak, bazen simetriyi bazen de
asimetriyi tercih etmek ayni zamanda bazi harfleri ve harekeleri ritmik olarak tek-
rarlamak gibi birgok islem gerceklestirilir.30 (Resim 1) Ancak, herhangi bir yap:
veya nesnede tezyini unsur olarak kullanilan hiisn-i hat sanatinin bir hat levhasin-
da “sanat eseri” olma kriterlerini saglasa da saglamasa da bulundugu yerin veya
nesnenin sanat degerine deger kattig1 asikardir. Bu sanatin bir Islam sanati olmasj,

esere deger katmasinin yaninda bir de hiiviyet kazandirmaktadir.

Resim 1 Hattat Hamid Aytac’a ait bir levha (Hiisrev Subasi’dan)
Onceden belirtilen 6zelliklere bagh kalarak islam sanatlarinin énde gelen

dallari arasinda yerini muhafaza eden hiisn-i hat sanatinin tezyini unsur olarakkul-

—

Kadirga Sokullu Camii (7.Uluslararasi Tiirk Kiltiir Kongresi, Konya: Atatiirk Kiltiir Merkezi, 2012),
2754.
30ismayil Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanat1 (Ankara, 1958), 12.
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lanim1 asirlar boyunca birbirini takip eden islam devletlerinin tamaminda kulla-
mlmigtir. Miisliimanlar, islam’in ilk dénem sikkelerini basarken o sirada tedaviilde
bulunan Bizans ve Sasani sikkelerden etkilenmis olmalarina ragmen tasvir yasagi-
na uyarak s6z konusu sikkelerdeki resimleri kaldirip yerine hiisn-i hat sanatina yer
vererek hiikiimdarin adi, unvanlari, sifatlari ile dualar ve kelime-i tevhid gibi dini
ibarelere yer vermislerdir.3! (Resim 2).

Resim 2 Ebii'l-Abbas es-Seffah donemine aitAbbasi altin sikkesinin 6n ve
arka ytizleri (Oguz Tekin’den)
islam maden sanatina sikkelerle giris yapan hiisn-i hat sanati daha sonra

310guz Tekin, “Sikke”, TDV Isldm Ansiklopedisi (istanbul, 2009), 37 /179.
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maden sanatinda genis bir sahaya yayllmis, zamanla kullanim alanlari ve gesitliligi
¢ogalmistir. Bu sanatin uygulandig1 ayni eserlerde bile, birden fazla hat c¢esidi ile
bir siis unsuru olarak kullanilmistir.

CANLI YAZI TABIRI

Horasan'da 12. yiizyilin ortalarinda kakma tekniginde biiyiik bir ilerleme
kaydedilmis ve islam sanatinda madeni eserlerde gériilen, harflerin insan ve hay-
van formunu aldig1 yeni bir yaz1 tarzi ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tarz, “canli yaz1”
olarak adlandirilmistir.32 Ancak bu terimin yeni bir yazi tiiriinii ifade etmesi tar-
tismalidir. ¢iinkii bu yazilar, o dénemin siiliis veya kiiflyaz1 karakterleriyle yazil-
mistir.

Ilk olarak bu figiirlerin siiliis hattinda yaygin olan dikey harflerin siisii ola-
rak algilanan ziilfenin yerine konuldugu diistiniilse de bu figlrlerinziilfenin yerine
kullanilmadigianlasilmakradir. Zira siiliis hattinda, ziilfe her ytikselen harfe yerles-
tirilmez; “elif”, “kef”, “lam”, “ra”, “dal”, “nlin” gibi harflerin baslangi¢larinda kullani-
lir. Canli yazilarda yer alan figiirler ise ekseriyetle dikey harflerin bitisinde veya
bazi harflerde bash basina harflerin yerine kullanilmiglardir. Bu yazilarda, harf
cizgileri insan ve hayvan viicutlarini olusturur. Bu tiir figiirlii yaz1 kusaklarinda,
bazilar1 okunabilir nitelikteyken bazilari tamamen dekoratif amaghdir.

Bu tiir figiirli yazilar genellikle maden islerinde kullanilmis ve giiniimiize
kadar birka¢ nadir 6rnek ulasmistir. Bunlar arasinda, 1163 tarihli en eski 6rnek
olan Bobrinsky kovasi (Rusya'nin Hermitage Miizesi'nde), Cleveland Sanat Miize-
si'nde bulunan Wade kupasi ve Musul testisi, Fransa Milli Kiitiiphanesi'ndeki Cabi-
netdesmédailles'te bulunan Fano kupasi, Freer Galerisi'nde yer alan bir bronz ka-
lem kutusu (1210-1211) ve Louvre Miizesi'nde bulunan Zodyak testisi ve bakir
legen, ve son olarak British Museum'da bulunan Blacas testisi ve baska bir testi yer
almaktadir.33

D. S. Rice’a gore figiirlii yazilar ii¢ tipe ayrilir. ilki, yiikselen harfler insan
baslariyla sona erer (Resim 3); Barbara Brend'e gore, bu tip, meyvesi insan basi
seklinde olan efsanevi “vakvak agac1” olarak bilinmektedir. Ikincisi, yazilar tama-
men insan veya hayvan figiirlerinden olusur; Rice bunu "canli yaz1" olarak adlan-
dirmaktadir.(Resim 5) Ugiinciisii de, "yerlesik" (meskun) olarak adlandirdigi, hay-

vanlarin, harfler arasindaki bosluklar1 doldurdugu yazilardir.34(Resim 5)

32DS. Rice, “TheWade Cup in the Cleveland Museum of Art. 39 pp.20 plates, 31 figs. Paris:
LesEditionsduChéne, 1955.”, Bulletin of the School of OrientalandAfricanStudies 19/3 (1957), 588.

33Irvin Cemil Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, Signand Design, ed.
BrigitteMiriamBedos-Rezak, Jeffrey F. Hamburger (Washington, 2016), 175.

34Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, 174.
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Resim 4

https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001, (Erisim ta-
rihi 06:03.2024)

. database item.php?id=object;ISL;de;Mus01;24
;en(Erisim tarihi 06:03.2024)
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British Museum 1848,0805.2 Numarali ibrik ﬁrnegi

Eser tanimlama formu:

Genel Ad / Nesne tiirii ibrik

Miize numarasi/ Envanter No: 1848,0805.2

Tanim Piring¢ ibrik. Astrolojik sembollerle islenmis, yazith
ve giimiis kakmal1 dekorasyon.

Kiiltiirler/dénemler 12. yiizy1l

Uretim tarihi 1180-1200 (yaklasik)

Uretim / Yapim yeri: Asya: Afganistan: Herat (sehir)

Malzemeler Piring, glimiis

Teknik Kazima, islemeli (giimiis)

Boyutlar Yiikseklik: 40 cm, Genislik: 20 cm, Derinlik: 17 cm

Miize raporu British Museum'da Dr. M. Hughes tarafindan yapilan

bilimsel analiz, bilesimin %80,3 bakir ve %19,3 ¢in-
ko, dolayisiyla piring¢ oldugunu gosteriyor.

Bu ibrik, 12. yiizyilin sonlarinda ve 13. yiizyilin bas-
larinda Herat'a atfedilen benzer sekilli bir grup ib-
rikten biridir.

Bunlardan biri 'Tiflis ibigi' olarak bilinir (Ward
1993:76-7), nesnenin seklini 6ven bir siirle yazil-
mistir. glizelligi ve (yikama) islevine goénderme
yapmasl. Dekorasyon, figiirlii, astronomik ve kalig-
rafik imgelerin ustaca dizenlenmis ve islenmis bir
kompozisyonundan olusur: boyunda ve omuzda
kabartma aslanlar ve muhabbet kuslar1 gortntir.Her
biri gece veya giindiiz evini temsil eden zodyak bur-
cunu tasiyan gezegenler en genis kayitta gorii-
niir.Kafi ve nesih3> hatla yazilmis Arapca yaztlar,
giimiisle vurgulanmis insan baslariyla canlandiril-
mistir. Detay, yivli piring levha lizerinde giimiis ve
bakir isiltilariyla kakmanin ana metal lizerindeki
parlak etkisini gdsteriyor.

Edinme ad1 / Satin alindig yer: Charles Lenormant

Onceki sahibi/eski koleksiyon: Jean BaptisteClaudeOdiot

Edinme tarihi: 1848

Edinme notlari: 1845'ten once bu ibrikler Rota adli Romali bir ku-

yumcunun elindeydi; daha sonra Parisli M.
Odiot'nun miilkiyetine gecti.

Departman: Orta Dogu

Kayit numarasi: 1848,0805.2

35 [brikte kullanilan yazilarin gesitleri kiift ve nesih olarak tanimlanmasi yanhstir. Dogrusu nesih yerine
siiliis olmalidur.
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ibrigin genel goriiniimii:

12. ylizyilin sonlarina ve 13. yiizyilin baslarina tarihlenen Afganistan’in He-
rat sehrine atfedilen ibrik, figiirler, astronomik imgeler ve hat sanatiylaolusan bir
kompozisyonunu igerir.Ibrigin boyun ve omuz kisminda kabartma aslanlar ve mu-
habbet kuslar1 yer alirken, ana gévdede gece ve glindiizii simgeleyen zodyak burg-
lar1 yer alir.3¢ Arapga yazilar ise kiif ve stiliis hatlarla yazilmis olup, glimisle vur-
gulanmis insan baslariyla siislenmistir.

ibrigin 12 yivli olan ana gévdesindeki yazilar, birbirlerine rimi ve tepelik-
lerle baglanmis, her yivde bir pafta olacak sekilde yerlestirilmistir. Yazi kusaklari
arasinda kalan bosluklarda av hayvanlari ve onlar1 kovalayan yirtici hayvanlar yer
almaktadir. Aynu figiirlere ibrigin kulpunda da yer verilmistir.

12 burcun yer aldig1 kusagin alt ve iist kismi riimi motifleriyle stislenmistir.

Resim 6: https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

36Schick, “Script as Image in Cross-CulturalPerspective (300-1600 ce)”, 175.
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Resim:12

Resim 7 ibrigin kisimlari
ibrigin hat sanatiyla tezyin edilmis béliimleri:
1. Ibrigin boyun kisminda bulunan kiifi kusak yazis1 (Resim 7)
Kafi hattiyla yazilmis olan bu kusak yazisinin herhangi bir yerinde canl fi-
giir kullanilmadigina gore canli yazi 6rnegi teskil etmemektedir. Fakat dikey harf-
lerinin bitisinde bitkisel siisleme veya rimiyi andiran tezyini unsur bulunmakta-
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dir. Yazi metninde: “Sahibine hayir, bereket, devamlilik, giic, afiyet ve kera-
met"manasindaki “(}4s)lal dal S5 ddlall g A sall 5 o) 5all 5 A8 5005 elly”, “bi’l-yiimnive’l-
bereketi ve’d-devamive’d-devleti ve’l-afiyeti ve’l-kerameti lisahibihi” ibaresi yer
almaktadir.

Resim 8. https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

2. Ibrigin boyunla gévde arasindaki diiz zeminde bulunan siiliis yaz

(Resim 8)

ibrigin bu béliimiinde yer alan yaz siiliis hattiyla yazilmis olup dikey harfle-
rin bitisi insan basiyla tamamlanmasi itibariyle canli yazi érnegine uymaktadir.

Yaz1 metni: Elde edilen gérselden okunabildigi kadariyla; “sahibine izzet, ke-
ramet, saadet, devlet,....” manasindaki “4mlal sl silawlly 4l Sl el “bi’l-
izzive'l-kerametive’s-saddetive’d-devleti...lisahibihi” ibaresi yer almaktadir. Harf-
lerin arasinda kalan bosluklar bitkisel siislemeler ve riimilerle doldurulmustur.

N/ > e Y N R

Resim 9https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,

37 Sahibine anlamindaki “lisahibihi” («sl<l) kelimesi yukarida parantez iginde belirtilen (4:) kismi
yazilmamis olup ibrigin diger yazilarindan tespit edilmistir.
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(Erisim tarihi 06:03.2024)

3. ibrigin gévde iist kisminda bulunan kifi yazi (Resim 9)

ibrigin bu béliimiinde yer alan yaz 6rgiilii kfl hattiyla yazilmis olup dikey
harflerin insan basiyla bitmesi hasebiyle canli yaz1 6rnegine uymaktadir. Yazi ze-
mini bitkisel stislemelerle doldurulmustur.

Yaz1 metni: “Sahibine, hayir, bereket, devlet, mutluluk, tamamlanma, saadet,
afiyet, inayet, kanaat, kadir olma, kudret, ve devamlilik” manasina gelen

“ 3ol gall 5 5,08l 5 5 polall 5 Ae il 5 Aglial  Adlal g salanad) g Aelil 5 ) 5 pudl g A gall 5 AS 5l cpadly
ZLalal” “bi’'l-yumnive’l-bereketi ve'd-devleti ve’s-stririve’t-tAmetive’s-saddetive’l-
afiyeti ve’l-inayetive’l-kanaative’l-kadiretive’l-kudreti ve’d-devametilisahibihi” iba-
resi yer almaktadir. (Cizim 1)

' '
: ) AR /\,\\ ‘/?' é{ 7 A7
Resim 10https: //www.britishmuseum.org/collection/image /3398400
(Erisim tarihi 06:03.2024)

mEREEE

s Adldly salaudl s s A, Dzl Al ag
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ﬁ % 32l %& 2 A
4a Lal 5l 5 " Al

Cizim 1: ibrigin govde iist kisminda yer alan kifi kusak yazisi
4. ibrigin govde alt kisminda bulunan siiliis kusak yazisi (Resim 10)
ibrigin govde alt kisminda yer alan yaz siiliis hattiyla yazilmis olup dikey

harflerin bitisi insan basiyla tamamlanmasi itibariyle canli yaz1 6rnegi teskil et-
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mektedir. Yazi zemini bitkisel motifler ve rimilerle siislenmistir.

Yaz1 metninde: “tamamlanma, nusret, saadet, kanaat, afiyet, inayet, devlet,
beka, izzet, nasr, devamlilik, kadir olma, kudret” manasina gelen

“ 505 o) ally ey ally elid)y A gall 5 Aiall s Adlall s Aol Baladl s 5 juaill 5 Aalill
s 3l " “ve't-tammeti ve'n-nusretive’s-saadeti ve’l-kanaati ve’l-afiyeti ve’l-inayeti
ve'd-devleti ve'l-bakaa’ive’l-izzi ve’n-nasrive’d-devamive’l-kadiretive’l-kudreti”

Resim  11https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,
(Erisim tarihi 06:03.2024)

5. ibrigin kaide kisminda bulunan kiifi kusak yazis1 (Resim 11)

Bu boéliimde kifi hattiyla yazilmis olan kusak yazisindaki dikey harflerin bi-
tisinde insan basi yerine bitkisel motifler ve riimlyi andiran tezyini unsur bulun-
masi hasebiyle canli yaz1 6rnegi teskil etmemektedir.

Yaz1 zemini bitkisel motifler ve riimilerle siislenmistir.

Yazi metninde “hayir, bereket, devamlilik, mutluluk, tamamlanma, afiyet,
inayet, kanaat, kadir olma, kudret, devlet” manasina gelen

“ad gall 5 3 pasll 5 5 yalall 5 Aclisl) g Agliall g Adladl g ALl g pudl g ol gall g AS i 5 Cpaly” “bi’l-
ylimnive’l-bereketi ve’d-devami ves-siiriirive’t-tammetive’l-afiyeti ve’l-inayeti ve’l-
kanaati ve’l-kadiretive’l-kudreti ve’d-devleti” ibaresi yer almaktadir.

: ey Ty A e Y :

Resim 12https://www.britishmuseum.org/collection/image/33984001,

(Erisim tarihi 06:03.2024)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Canli Yazilar” tabiri, maden sanatinda harflerin canli bir varlik (insan veya
hayvan) ile birlestigi hiisn-i hat sanatina yabanci maden arastirmacilar tarafindan
verilen addir. Maden disinda herhangi bir sanat alaninda goriilmeyen bu tiir yazi-
larin, Islam’dan 6nce figiirlerin siklikla kullanildig1 gayrimiislim sanatindan veya-
hut da vakvak tlislubundan etkilenerek ortaya ¢ikmis olmasi muhtemeldir. Bu ko-
nuda yapilan arastirmalar gosteriyor ki; 6zellikle yabanci arastirmacilar ve onlara
atifta bulunan Miisliiman arastirmacilar canli yazi 6rneklerini tasiyan madenf eser-
leri tanimlarken kullanilan hat gesitlerinin birinden “nesih” olarak bahsetmekte-
dirler. Ancak “nesih” diye adlandirdiklar hat ¢esidi, eserin yapildig1 donemin “sii-
liis” hattidir. S6z konusu eserlerde agirlikli olarak Selguklu veya Eyytibi Siiliisii diye
adlandirmak miimkiin olsa da makalede bu hat ¢esitlerinden umumf olarak “stiliis”
seklinde bahsedilmistir.

British Museum 1848,0805.2 numarali ibrik 6rnegi incelendiginde, boyun,
ist diiz zemin, govde st kismi, govde alt kismi ve kaide olmak iizere bes ayr1 yer-
de hiisn-i hat sanatina yer verilmistir. Boyun, govde tist kismi ve kaidedeki yazilar
kafl hattiyla yazilmigtir. Ust diiz zemin, gévde alt kismindaki yazilar ise siiliis hat-
tiyla yazilmistir.

Ibrigin iist diiz zemininde ve gévdede bulunan kifi ve siiliis yazilar, canl ya-
z1 tamimlamasina uymaktadirlar. ibrigin yazili biitiin béliimlerinde ayni1 metne yer
verilmis olmasi dikkat ¢ekici bir husustur. Metin, ibrigin sahibine yapilan dua nite-
liginde bir ibare olup yazildig1 alanin uzunluguna goére bazi kelimeler eksiltmis ve-
ya ilave edilmistir. ibrikte yer alan metinin dogru sekilde tespit edilebilmesi igin
ibrigin govde iist kisminda bulunan kiifi yazinin ¢izimi yapilmis olup su anlamdaki
ibare okunmustur:

(Bu ibrigin) sahibine, hayir, bereket, devlet, mutluluk, tamamlanma, saadet,
afiyet, inayet, kanaat, kadir olama, kudret, ve devamlhlik (dilenir38)

Hemen bu yazinin altinda yer alan ve siiliis hattiyla yazilan ibareye “nasr”
“nusret” “iz” gibi kelimeler ilave edilirken “lisahibih”, kelimesi boyun yazisinda
yarim yazilmis, kaide yazisinda ise hi¢ yazilmamaistir.

Metinde yer alan “ve’t-tammeti”, “ve’l-kadireti” gibi bazi ifadelerin Arapgada
yaygin sekilde kullanilmamasi, mana seyrine uygun diismemesi ve “ve’l” (\s) gibi
bazi harflerin fazladan yazilmis olmasi (bkz Cizim 1) bu yazilar ibrige uygulayan

sanatkarin Arapg¢aya hakim olmamasini géstermis olup miihtedi (sonradan Miis-

38 Bu paragrafta parantez icinde yer alan kelimeler metinde bulunmamaktadir fakat dil agisindan
mananin tam olusmasi i¢in ilave edilmistir.
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liiman olmus) olma ihtimalini akla getirmektedir.

Kafl hattiyla yazilan metinler arasinda bir benzerlik bulunsa da gévde ist
yazisinda yiikselen harflerden bir 6rgii 6riilmiis ve 6rgiiniin iistliine ¢ikan uzantila-
ra insan bas1 eklenmistir. Bu ilaveler yazinin harf anatomisini ve iki yazinin arasin-
daki tislup birligini etkilememistir.

Siiliis hattiyla yazilan metinler ise Selcuklu Siiliisiiniin 6zelliklerini tagimak-
ta olup Selcuklu mimarisinde goriilmeye alisilmis zemini tezyinli yazilara benze-
mektedir.

Sonug olarak, makalede ele alinan 6rnek iizerinde yapilan degerlendirme ve
incelemeler neticesinde, “canli yaz1” tabirinin bir hat cesidi olarak algilanmamasi
gerektigini, yazildigidonemde hiisn-i hat sanatinda kullanilan yazi ¢esitlerinin bazi-
larma eklenmis bir siisleme seklinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tabir oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu tezyini iislup, hiisn-i hat sanatinin anatomik yapisina
miidahil bir unsur gibi gériinse de hattin manevi boyutuna, Islami hiiviyetine ve
tasidigl mesaja her hangi bir olumsuz etki etmemektedir. “Canli Yazilar” diye tabir
edilen bu figiirlii yazilarin giiniimiize kadar gelisen Islam maden sanatinda tercih
edilmemesi ve diger islami sanatlarda rastlanmamasi islam’da tasvire sicak bakil-

mamasina baglanabilir.
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