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Bir Kara Film Anlatis1 Olarak Anadolu Leopari
Anatolian Leopard As A Film Noir Narrative

Ozge Giiven Akdogan'

Oz

Bu ¢alismada kara film tiiriiniin temel anlati dzellikleri olan dedektif-suglu arasindaki psikolojik gerilim, kara film tirtiniin ortaya ¢iktigi
déneme 6zglii kentsel mekanlara ilginin filmdeki yansimalari ve femme fatale karakterin varligi gibi konulardan yararlanilarak Emre
Kayis'in Anadolu Leopari (2021) filmindeki sinemasal evren tasarimi ele alinmaktadir. Galismada, kentsel déniisiime ugrayan bir
hayvanat bahgesi midiiriniin kaygilari, anlatidaki su¢ ve bu baglamda yiritilen sorugturmanin kara filmlerle kesisen yonleri
arastirimaktadir. Yikim ve yeniden yapim siireclerine elestirel bir yaklasim sunan film, kahramanin kaygilan, dfkesi ve sug
baglaminda degerlendirilerek, toplumsal ve kiiltiirel iliskilerin sebep oldugu aidiyet krizi, yalnizlik, huzursuzluk ve tepkisizlik ile yerel
mekanlarin tehdit altinda olmasinin sonuclari tartisiimaktadir. Bu kapsamda filmin suglu, kurban, dedektif unsurlarini barindiran
anlati yapisi ve kent mimarisine iliskin giincel sorunlari ele almasiyla kara film unsurlari barindirdi§i savunulmaktadir. Bununla
birlikte, kadin kahramanin femme fatale 6zellikler tasimadigi ifade edilirken, kara filmle iliskilendirilecek her yeni filmin bu tire yeni
unsurlarla eklemlenebilecegi belirtiimektedir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Leopari, Kara film, Kent, Femme Fatale, Sug.

Abstract

This study evaluates the basic narrative features of the film noir genre in the context of the cinematic universe design in Emre
Kayis's Anatolian Leopard (2021). In the study, the concerns of a zoo director undergoing urban transformation and the intersections
of the crime in the narrative and the investigation carried out in this context with noir films are investigated. The consequences of
local places being threatened are discussed. In this context, it is argued that the film contains elements of film noir, with its narrative
structure containing criminal, victim and detective elements and its treatment of current problems regarding urban architecture.
However, while it is stated that the female protagonist does not have femme fatale characteristics, it is stated that every new film
associated with film noir can be added to this genre with new elements.
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Girig
Bu calisma, Anadolu Leopari (2021, Emre Kayis) filminin kara filmle (film noir) baglanabilecek tematik ve ikonografik
oOzelliklerini incelemektedir. Calismada, kara film tirine 6zgi Ug¢ temel anlati 6zelli§i olan dedektif-suglu arasindaki

psikolojik gerilim; film noir tirinin ortaya ¢iktigi doneme 6zgl kentsel mekanlara olan ilginin filmdeki yansimalari ve
femme fatale karakterin varligi arastirimaktadir.

Kara film, Fransiz film elestirmenlerinin 1940’li yillarda izledikleri belirli tlirdeki Amerikan gerilim filmlerini tanimlamak igin
onerdikleri ve kabul gormis bir terimdir. ikinci Diinya Savasi bitiminde Fransa'nin kurtulusundan sonra Amerikan
filmlerinin gosterimine izin verilmesi ile birlikte Fransiz sinemasi, Hollywood yapimlarinin istilasina ugrar. Sert dedektif
romanlarini tanimlamak icin Fransiz kara romanina benzetilerek yaratilan sinemasal terim, sug ya da gangster filmlerinin
alt trli olarak kategorilendirilmektedir. Bununla beraber kara filmin melodramlar ve westernlerin bigimsel bir pargasi
olarak ortaya ¢iktigini iddia eden yaklagimlar da mevcuttur. Tanimindaki bu muglaklik, kara filmlerin tlirden ziyade akim
olarak degerlendiriimesine yol agmaktadir (Hayward, 2019: 239-240).

Kara filmlerde, dénemin giincel kiltirel kaygilari sinematik bir zaman alaninda ifade edilmekte; karanlik mekanlar,
kentin mimari dokusuna dair duyarli bir anlati, kahramanin ruhsal hayal kirikigi ve dogru yonlendirimeyen ofkesi
filmlerde yer bulmaktadir (Sobhack, 1998: 133). Film noir, ruhsal bir durumla iliskilendirildigi kadar ayni zamanda bir dizi
bicimsel isaretle de iliskilendirilmektedir. Kara filmin kahramaninin yasadidi kente dair korkulari, sicak ve samimi bir eve
aidiyetinin olmamasi ve filmlerde yer alan femme fatale karakterin giicli sembolik zellikleri pek ¢ok ¢alismada turiin
ozellikleri olarak vurgulanmaktadir.

Anadolu Leopari, Ankara'da Hayvanat Bahgesi'nin yerine bir edlence merkezi yapiimasi projesi ile baslar. Hayvanat
Bahgesi mldiri Fikret bu projeye karsidir ancak miidahale yetkisi yoktur. Hayvanat Bahgesinin en degerli
hayvanlarindan Anadolu leoparinin oldiriilmesi sonucu gelisen sorusturma, kara film tirinin dedektif-suclu iliskisinin
yapisinin isaretlerini tagimaktadir. Sorusturmayi ylrlten savcinin iyi ve kétii seklinde ézcl bir yarglya varmadan masum
ve magdur olarak gérdigu stipheliye yaklasimi; Fikret'in aidiyet krizi ve aciz 6fkesiyle tezat yaratmakta; sézkonusu
gerilim kara film tirinin karanhk atmosferi iginde islenmektedir.

Film ayrica Turkiye'nin uzun soluklu kentsel donlisiim hikayesinin tam gdbeginden, Baskent Ankara'nin yikim ve yeniden
yapim sureclerine elestirel bir yaklasim sunar. Dimberg'in vurguladigi gibi ge¢ modernite, mekanlari dénusturirken,
bireyi, aciz bir konumda birakir ve kara film bu yetersizligi resmedebilen 6nemli bir fiimsel anlatim bigimidir. Ankara ve
Hayvanat Bahgesi, Turkiye'nin modernlesme ve Batililasma arzusu ekseninde dnemli bir cografyayi temsil eder. Filmde
bu cercevede 2000 sonrasi neoliberal politikalarla birlikte yikim-yapim sireclerine maruz kalan temsil mekanlarindan
birisi olan Atatlirk Orman Ciftligi'ni temel ¢atisma mekéani olarak belirlemektedir.

Son olarak, kadin kahraman Gamze'nin erkek kahramanla iliskisi geleneksel temsillere benzer bicimde sessizlik ve
hayranlik (izerinden resmedilmektedir. Bu anlati, film noir tiriintin kadin karakteri ile uyumlu degildir. Film noir'in bastan
cikartan ve suga yonlendiren femme fatale imgesinden ziyade, destekleyici ve gérece pasif bir karaktere sahiptir.
Begendigi erkek tarafindan farkedilmesi ancak onun igin riske girmesiyle gerceklesebilen Gamze, modernite ve kent
sorunlarini karanlik (noir) bir atmosferde isleyen filmde, ancak riske girdiginde ve is birligi icinde davrandiginda Fikret
tarafindan gérdniir olur.

Turk sinemasini film noir ile iliskilendirerek arastiran sinirli sayida galisma vardir. Sualp (2001), Tiirkiye'de Sinema ‘Film
Noir' ya da Disavurumcu iklimin iginden Gegerken adli galismasinda kara fimin agirlikli olarak disavurumcu Gislubu
kullanarak kenti ve kentlil eri tasvir ettigini belirtir. Sualp, 1990’lar Tirk sinemasi 6rneklerinde, pargalanmis kentsel
deneyimin ve emegin yeniden dlzenlenisinden dogan giivensizlik ve tekinsizlik ikliminin kara filmle iligkili izlerini gordr.
Sualp (2001: 3), kara filmin ykulerinde ofkeli, tepkisel erkek duyarliliklari, bir tlr erkek melodrami olusmasini, elektronik
kiltlrden 6zellestirme politikalarina, insanlari yalniz, kaygili ve dayanismasiz birakan kamusal ve toplumsal dokulardan
popllerin patlamasina kadar genis bir baglamla iliskilendirir. Yabanil, Disarlikli ve Limpen Hiclik Kutsamalari (2009) adli
calismasinda da, genel Kkitleleri politiksizlestirme, bastirma ve duyarsizlastirma politikalari ve neo-liberal iktisat
politikalarinin glinlik hayati yogun bicimde etkilediginden hareket ederek sinema anlatilarinda bu baglamda ortaya ¢ikan
oykuleri inceler. Bozkurt Avcrnin tir elestirisi yaptidi 1990 Sonrasi Tirk Sinemasi’nda Film Noir Denemeleri Ya Da
Selma’nin ‘Gélge’si ve Gegmisin ‘Iz’i adli galigmasi (2017: 319-446) bulunmaktadir. Avci, tir elestirisi yaparken klasik
film noir ve neo-noir ayrimi yapmaktadir. Dedektif, kurban ve suglu gibi unsurlari, klasik film noir'in 6zelligi olarak
degerlendirmekte; ele aldigi Blood Simple ve Fargo filmini renk, kamera teknigi, estetik tarz, gérsel ikonografi, zaman ve
mekan tasarimi, sahneleme ve anlatinin kurgulanmasi bakimindan neo-noir kapsaminda degerlendirilebiledi sonucuna
ulasmaktadir. 2

2 Literatlirde, Orhan’in Kara Film adli yiiksek lisans tez ¢alismasi (2001), Mutluer'in Yeni Yonelimler Cergevesinde ‘Kara Film’ (2008) gibi lisansisti
tezler de bulunmaktadir.
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Bu calisma, daha dnce incelenmemis bir Turk filmini kara film baglaminda 6zgiin bir siniflandirma yapmaya ¢alisarak
metin analizi teknigi ile incelemektedir. Makalenin takip eden bolliminde kara film tir(, ilgili akademik yazinla birlikte
arastinimakta; sonraki bdlimde filmdeki bulgular olay 6rgisu, karakterler, zaman ve mekén kurgusu, diyaloglar ve
kiltirel evrene odaklanilarak bu baglamda incelenmektedir. Son bélim sonuglari tartismaktadir.

1. Kuramsal Alan

Kara film, sanatsal soyagaclarina ve geleneklere dahil edilerek incelenebilecegi gibi (Fay ve Nieland, 2014: 136); cinayet
hikayeleri, siiphe uyandirici kareler, psikolojik gerilimler ve melodramlar gibi farkli bagsliklar altinda da incelenebilir
(Keesey, 2011: 10). Fay ve Nieland, kara filmi, kiresel ¢agin sorunlariyla bogusan modern bireyin i¢ sikintisinin
disavurumu olarak ele almaktadir (2014: 14-18). Yazarlar kara filmi kiresellesme baglaminda tartismakta;
kiresellesmenin, ulusasiri sirketlerin yerel gorenekleri tehdit eden, kentsel ve kirsal yasam sekillerinin benzersizliklerini
asindiran, homojen ve kisiliksiz tiketim kltirtnd Greten yonune odaklanmaktadirlar. Amerikan ulusunun travmatik altist
oluslarini, yer degistirmelerini ve saskinliklarini gdsteren yénlerini vurgularlar. Modernite icinde yerinden edilmis
toplumsal ve kulttrel iliskilerin neden oldugu kiresel bir huzursuzluktan bahsederler. Bu huzursuzluk, “koksiiz ve gocebe
bir arzu; olasilik, tesadif ve sinifsal dengesizlikler; para ve kiltlirin kiiresel akisiyla can bulan ya da tehdit altinda kalan
yerel gelenekler ve mekanlar ve en sonunda calkantili, tekinsiz ve yabanci hale gelmis bu dinyadaki aile hayati’ni
(2014: 18) icinde barindirir. Fay ve Nieland, tiriin bir Amerikan fenomeni olmakla birlikte, sinirlari agan varligina vurgu
yapmakta; kulturel kiresellesmeyi elestiren ve yeniden Ureten yonlerini ortaya koymaktadir. 3

Kara film; 1940’ ve 1950'li yillarin politik istikrarsizligi ile baglantil olarak da tartisilir (Fay ve Nieland, 2014; Hayward,
2019: Keesey, 2011). Bu yaklasima gére tiirii etkileyen tarihsel dénem; ikinci Diinya Savasi ve hemen ardindan gelen
Soguk Savas'tir. Hayward'a gore, her iki donemde de, ABD’de bastiriimis bir glivensizlik ve paranoya hali hissedilir.
Amerikan riiyasi parcalanmistir ve Amerikan ulusal kimligi baski altindadir. Savas nedeniyle erkeklerin uzaklastidi
isglictine kadinlar katilir; boylelikle kadinlar ev ici alanin dtesine gecerler. Keesey'e gore, “(...) savasin siddeti, niikleer
yikimin tehdidi, McCarthycilik'in paranoya, 6tke ve hayal kirikhi§i yayan ‘kizil korkulari’ ile birlikte tim duygular film noir'in
tipik ozelikleridir’ (2011: 11).

Kara filmin gorsel bicimi Alman disavurumculugunu animsatan los isikta kontrast bir aydinlatmaya dayanir. Filmlerde
spesifik mekanlar vardir ve ana kahramanin ruhsal diinyasinda huzursuzluk, kétlimserlik, siiphe ve sikinti duygusu
hakimdir. Film seti kentten kesitlerdir. Hayward'in ifade ettigi gibi,

Sehirlerde tehlike ve yolsuzluk kol geziyordur; gélgeli, kétu isiklandinimis sokaklar, bulaniklasmis ahlaki ve
entelektiiel degerleri yani sira, gergedi anlama konusundaki zorlugu da yansitmaktadir. Gévdelerin, isiklandirma
ve cerceveleme seklinin gdsterdigi gibi, karakterler de benzer bir sekilde bulaniktir: yari gélgede, béliinmiis
halde. Toplamda sikinti ve gerginlik duygusunun altinin gizildigi bir klostrofobi etkisine ulasilir (2012: 242).

Amerikan ve ingiliz sinema elestirmenlerinin yeni yeni taninmaya baslanan bu tiir (izerine 1970'li yillarda baslattiklari
calismalarin sonucunda, film noir'in kdkenlerinin Alman Disavurumculuguna, Fransiz Siirsel Realizmine ve 1920l ve
30'lu yillarin Hollywood gangster filmlerine kadar dayandigi gérilmistir (Keesey, 2011: 11). Bu calisma kara filmi,
yapilan arastirmalarda vurgulanan temel konular olarak belirledigi ti¢ baslida ayirarak incelemektedir. Bunlar mondernite
ve kent, femme fatale ekseninde kadin kahraman ve anlatinin igindeki dedektiflik hikayesi olmaktadir.

1.1. Kara Film, Modernite ve Kent

Edward Dimendberg'in, 20. ylzyilda Amerikan kent yasamindaki degisimlerin kara filmlerdeki gérinimini inceledigi
Film Noir and the Space of Modernity (2004) adl kapsamli calismasi; sinema, kent ve modernite alaninda 6nemli bir
kirlma yaratmistir. Dimenberg'e gore, hem kara film hem de Amerikan kentselligi, ge¢c modernitenin mekanlarda neden
oldugu dénistimlerle basa ¢ikmaya calismaktadir. Dimendberg, kara filmi kentsel deneyimin bir belgeseli olarak
tanimlar. Yeni kapitalist dinyada emege yabancilagan, soguk sehir yasaminda bencillikle karsilagan birey, hayallerindeki
dinyanin yetersizligiyle ylizlesmek zorunda kalmaktadir.

ABD’de yasanan genis 6lgekli mimari yikimla tarihsel olarak yollari kesisen Amerikan kara filmi, Fay ve Nieland'a gore
“yerel, bilinebilir ve otantik gérlinen mekanin silinmesi ve buna karsin, geriye donlp bakildiginda ¢agdas postmodern
kiltirin simulakr ve gdsterisinin agikga gérilebildigi soyut ve seri bir mekanin gliglenisinin kontroliinii elinde tutmaktadir”
(2014, s. 150). Kara filmler,

3 Kracauer, bu gerilim dolu filmlerden ‘macera filmleri’ ya da ‘melodram’ diye bahsetmistir (aktaran Fay ve Nieland, 2014: 58).

92



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2025/ Cilt:16 / Say1:1

(...) bireysel kimliklerin ve yeni mekéansal formlar ile medyanin diizenledigi teknolojik bir toplumun bdyiyen
giictiyle belirlenmis savas sonrasi modern yasamin gelisimi udruna kurban edilen yerel, kentsel deneyiminin yok
olan ya da modasi ge¢mis formlarina duyulan bir nostalji hissi tarafindan belirlenmektedir (2014: 150).

Bu filmler, savas sonrasi Amerika'da ortaya ¢ikan barinma kriziyle baglantili olarak ele alindigi i¢in; mekénsal ve
zamansal bir krizin ifadesi olabilmesi agisindan diger (lke sinemalarinda da incelenmeye deger goriilmustiir.* Fay ve
Nieland'in calismalarinda ortaya koyduklari gibi, kara film, kapitalist demokrasilerin tekinsizligini aktardigi; modernitenin
getirdigi paradoksal mimari dénistimlere dair travmalarin izlerini tasididi icin evrensel bir duyarlilik barindirirlar (Fay ve
Nieland: 153). Kara film, demokrasinin karanlik tarafini elestirel olarak insa eden bir mizansen ortaya koyar (Dean
MacCannell'den aktaran Sobchack, 1998: 137). Savas sonrasi dénemin gelecede iliskin ulusal ve kisisel giivensizligi ve
mitolojiklestirilmis bir ulusal gecmisin degerlerine duyulan 6zlemi, kara film, sinematik zaman ve mekan kurgusu ile
gorsellestirebilmistir (Sobchack, 1998: 133). Kiilturel olarak evini kaybetme duygusu, i¢ mekanlarin gorsellestirimesinde
hissedilir. Kara filmlerde gdsterilen evler, bu nedenle bir yuva olarak algilanamaz. Bu evlerde mobilyalar sadedir ve
dekorasyon motel odalarini animsatacak derecede seyrek ve kisiliksizdir (144).

Kara filmde, filmsel mekén olarak ev neredeyse hicbir zaman bir yuva anlamina gelmez; Sobchack’a gore “(...) evin
kaybi kara filmde yapisal bir yokluga donisur” (1998: 144). Ona gore,

(...) evin mahremiyeti ve glivenligi ile cephenin biitiinligii ve saglamh§i, savas zamani ve savas sonrasi
Amerika'da ve noir olarak sinirladigimiz sinematik grubun hem merkezinde hem de cevresinde iliskilendirdigimiz
filmlerde kaybolmustur. Hem savas sirasinda hem de sonrasinda, kadinlarin ev i¢i yasaminin fenomenolojik
tutarlihgi, aile ve ev paramparca oldu, dagildi ve somut olarak baska yerlerde anildi: Otellerde ve pansiyon
odalarinda ve motellerde, lokantalarda, barlarda, gdsterisli ve kéhne kokteyl salonlarinda ve gece kuliiplerinde,
tim gegici konaklama yerleri, hepsi parcalanmis, kiralik sosyal alanlar tutarli bir sekilde olusturulmus sosyal
paylasim mekanlari, evin samimi ve biitiinleyici evsel alaninin yerini aldi (1998: 146).

Kara filmdeki aidiyet krizini anlayabilmek icin evleri ve diger ic mekanlari da incelemek gerekir. Ekonomik ve kiltlrel
kaygilar, sinematik zaman ve mekandaki ifadesini; aydinlatmada, bakis agisinda, kentsel duyarlilikta, kahramanin aciz
ofkesinde ve ruhsal hayal kirikliklarinda alegorik bir dramatizasyon bigiminde bulur (1998: 133).

1.2. Kara Film ve Femme Fatale

Hayward, bu filmlerdeki erkek kahramani, saplantili ve nevrotik biri olarak tanimlar (2012, s. 242). Erkek kahraman, gogu
zaman “kadinina (ya sehrin bir yerlere saklanmis karisina ya da daima ‘gercegi’ goren altin kalpli sevgilisine)” (Hayward,
2012: 242) kotu davranir ya da onu yok sayar. Ona gore,

(k)ara film femme fatale’e ¢ok merkezi bir rol vermektedir ve ona aktif, entelektiiel, gi¢li, dominant ve kendi
cinselliginden sorumlu olan biri olarak ayricalik tanimaktadir. —en azindan filmin sonunda (6lim ya da ataerkil
sisteme katilim yoluyla) bunun icin bir bedel édeyene kadar. Bu baglamda, o, klasik Hollywood Sinemasindaki
kadinin (anne/fahise, es/metres olarak-pasif) temsil tarzindan farkli olmayi siirdirmektedir. (...) Bu kadinlar dogaya
aykini bir fallik gtictin sembolddiirler: silah ve sigara agizligi tasimaktadirlar (2012: 242).

Keesey'e gore, savasta ruhen ve bedenen yara almis gaziler, kadinlarin is gliciine ortak oldugunu, finansal ve cinsel
6zgrliklerini kazandiklarini gérir; bu glgli kadinlar, femme fatale igin hissedilen paradoksal duygularda oldugu gibi,
hem cekici hem de korkutucu bulunur. Yolunu kaybetmis erkek kahramanin travmalari; i1sik golge sistemiyle ve
klostrofobik cercevelemelerle anlatilir (2011: 11). Kara film; 40’li ve 50’li yillarda, gerilim ve dedektif filmlerindeki yaygin
anlati ozelliklerini birakip olay orglsi, karakter ve gorsel bicimde oldukga keskin bir kirilma yaratir (Gledhill, 2012: 27).
1940’lar boyunca ABD'de, ‘gida, giyecek ve diger ihtiyag Grlnlerinin slrekli pahalilasmas’, ‘giderek artan kiralar ve konut
yetersizligi', ‘emek tartismalari ve 1947'ye kadar siiren, Bilylk Buhran'in geri donecegi korkusu egemendir. Kara filmlerin
karanlik, gerilimli ve tekinsiz atmosferinin altinda, erkeklerin savas sonrasi travmalari; kadinlarin giderek artan ekonomik
ve cinsel bagimsizliklarina karsi duyduklari endise yatmaktadir. Savas sonrasi erkeklerin kapildiklari korkuyu yansitan
1950’lerin kara filmlerinde, aile degerlerini tekrar yerine oturtmak izerine bir anlati gelisir (Hayward, 2012: 245).

Ann Kaplan'in feminist film kurami alaninda temel bir yeri olan Women in Film Noir (1978/2012) adli derlemesi, kara
filmlerle feminist bakis agisi arasinda halen devam eden verimli bir ¢calisma alanini baglatir. Diger taraftan, Neale'in
belirttigi gibi, kara filmlerle iliskilendirilen femme fatale karakteri ne kara filmlere ne de Amerika’ya 6zgldur (2005: 159,
163). Bu noktada belirtiimesi gereken bir husus; tr filmlerinin ézlinde belirli tekrarlar, beklentiler ve kurallar etrafinda
tanimlanmasinin her ne kadar metodik kolayliklar saglasa da, bu uzlasimlarin duradan/sabit/dedismez bir yapida
olduklari/olacaklari anlamina gelmemektedir. Neale'in séyledigi gibi, “ (...) tlrler (...) en uygun bigimde siregler olarak
anlagilabilir’ (2005: 127) Ture 6zgl kurallarin farklilik gdsterebilecegi ve zaman icinde degisebilecedi g6z onlinde

4 (Teo, 2014; Kailasam, 2017).
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bulundurulmalidir. Film noirla iliskilendirilebilecek her film, onunla iliskilendirdigimiz formlari yeniden diisinmemizi
saglayarak, bu tirl yeniden dretir (Bould, 2005). Bir tiirle iliskilendirilen her yeni film, mevcut kiilliyata yeni unsurlar
katabilir; trin bazi yonlerini dislayabilir (Neale, 2005: 127). Hillier ve Phillips, film noir'i, kiltirdeki, zamandaki ve
mekandaki degisimleri kosullayan bir ¢esit duyarlili§in formlari ve varyasyonlari olarak tanimlar (2009). Her yeni fiim noir,
gecmisteki film noirlarla yakin iliskilerine ragmen, onun kurallarini dontstlirebilir, genisletebilir ve bdylelikle oyunun
kurallarini bozabilir. Bu yolla, yeni noirlarda tlirsel ozellikler bulaniklasabilir ve melez tlirler ortaya ¢ikabilir. Keesey'e gore
“(...) neo noirlar hakkinda yeni olan ne varsa, film yapimindaki son egilimlerden ve teknolojik gelismelerden oldugu
kadar, giincel sosyal degisimlerden ve tarihi olaylardan da etkilenmektedir’ (2011: 12).

1.3. Dedektif figiirii

Chandler, Cinayet Sanati adli edebiyat incelemesinde bir cinayet sorusturmasinda polis memuru arketipinin ardindaki
manti§i aciklar. Suc edebiyati, genellikle yolsuzluklara da degindigi icin, katilin, adalet sisteminin dogru sekilde
islemesiyle degil, bir dedektif figlirlinlin bagimsiz eylemleri sonucunda ortaya cikarilabilecedi sonucu ¢ikar. Adalet
sistemindeki yolsuzluklar, dedektif figlriinin, sistemin kavrayamadigi gercekleri algilamasini saglayan muglak ve esnek
dogru ve yanhs anlayisiyla hafifletilir. Dedektif ayrica yolculugu déngiisel bir sdylemden ziyade bir arayis olarak
algilamasi nedeniyle polisten daha basarilidir. Bu arayista dedektif, adalet sisteminin tercih ettigi iyi veya kétu seklinde
ikili bir yargiya varmadan ahlaki agidan belirsiz karakterleri gorebilir ve masum veya magdur olarak algiladigi kisilere
yardim etme konusunda kararlidir (2002: 1-18).

Polisiye oykiiler, polisiye-cinayet edebiyatinin 6zel bir bicimi olarak gdsterilmektedir (Roloff ve SeeBlen, 1997: 16).
Polisiye tiiriinde, anlatidaki cinayet, bir dedektifin gézlemlerle ve saptamalarla mantiksal baglantilar kurmasi ve ipuglarini
Israrla takip etmesi sonucunda ¢ozillr (1997: 6). Roloff ve SeeBlen, bu edebiyatin icindeki bilmecenin ilk izlerinin,
kehanetlerde, halk bilmecelerinde ve matematiksel dlisiincenin sezgisel mantiginda bulunabilecegini belirtir (1997: 16).
Katilin kim olduguna duyulan merak &gesi yer yer azalabilse de, dedektifin kisiligine duyulan merak ve ilginin artmasini
tdrdn bir 6zelligi olarak tanimlanir (Roloff ve SeeBlen, 1997: 6).

Kentteki cinayeti sorusturan dedektif Roloff ve SeeBlen’in klasik bir dedektifin 6zelliklerinde belirttigi gibi dzellikleri tasir.
Buna gore dedektif,

(...) genellikle sevimsiz, biraz kiistah, yanina yaklasiimaz biridir. Gogu kez, dedektifin yaninda, okur ile dedektif
arasinda araci islevi de géren, algcakgoniillii, sempatik bir ortalama insan bulunmasinin nedenlerinden biridir bu.
Dedektifler, kiistah, bazen de yapay tavir ve tarzlariyla, cevrelerine ve Ozellikle s6z konusu "vakaya" déniik her
tarlt duygusal bagi ve katilimi kesinlikle islevsiz kilar, ruhsuz, heyecansiz, mantikli bir figiir gibi davranirlar
(1997: 32).

Roloff ve SeeBlen, dedektiflerin karsilarinda biraz komik polislere ihtiya¢ duyduklarini belirtir; bu durum, anlatiya giildiri
ogesini katar (1997: 192). Kara film, ikinci Diinya Savasrnin ardindan hakim olan kiiltiirel ve sosyal kargasanin
semptomatik bir sonucu olarak okunabilir. Bu filmlerle, Amerikan sinemasi i¢sel bir kapitalizm elestirisi gelistirebildigini
gosterir (Frank, 2004). Osteen (2013), bu filmleri, kapitalizmin yaratti§i aggdzltlige karsi ahlaki ve ideolojik bir meydan
okuma olarak gorir. Kara filmler, Amerikan Rlyasr’'nin sorgulanmasinda da islevseldirler. Vivian Sobchack, Lounge
Time: Postwar Crises and the Chronotope of Film Noir American film Genres adli makalesinde kara filmin, ataerkil
duzenin yeniden kazaniimasina ve savastan donen gazilerin kendilerini yeniden topluma dahil etme ihtiyacina kargilik
verdigini sdyler (1998: 131).

Bu goriislerden farkli olarak Krutnik (2014), kara filmlerdeki atmosferi, ikinci Diinya Savas’nin ardindan hakim olan
kiiltirel ve sosyal kargasanin semptomatik bir sonucu olarak tanimlamaz. Ona goére, bu filmlerdeki dykileme bigimi,
islup ve kent atmosferi, iki savas arasi dénemin sert, siddet dolu ucuz romanlarindan alinmistir (121). Kara filmler, ikinci
Diinya Savas! dncesinde gelisen bu korkulari, kétalligun merkezi olarak kenti isaret ederek besler.

2. Bulgular ve Tartigma
2.1. Anadolu Leopari Filminde Kent, Birey ve Sug

Filmin kahramani Fikret, yilbasi gecesi tatil olmasina ragmen calisti§i Hayvanat Bahgesi'ne gider, gokylziinde yilbas!
kutlamas! i¢in havai fisekler patlamaktadir. Hayvanat bahgesinin kapatiimasi ve eglence merkezine dénlismesi projesini
yurtten politikacilar ve birokratlarin baskisi karsisinda hissettigi yalnizlik ve garesizligini Anadolu leoparina anlatir:

Sanki her seyin disina ¢ikmisim gibi, sanki her sey benim disimda gerceklesiyor gibi... Icinden bir sey gecip
gidiyor, sanki tutamamaya yazgiliymisim gibi... Benim olmayan bir sey pis bir koku gibi geldi sindi Ustime,
¢tkmiyor. Hayatimi bosa harcadim, yetenekli, cesurdum... Insanliga kendime faydam dokunabilirdi. Oysa simdi,
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tipki senin  gibi, sesimi gikarmadan beni bekleyen sona razi kuyrugum altinda basim kGpek gibi yasiyorum.
Oltiyorum.

Filmdeki olaylar, Fikret'i leopari éldirmeye suriikleyen psikolojik baski tizerine kurulur. Filmin, kara polisiye tarafi katilin
kim oldugunun bulunup bulunmayacagi geriliminde ilerler. Burada dedektif, savcidir ve meslegine 6zgu ruhsal ve zihinsel
sorgulama yetenegi sayesinde ortaya koyduklariyla gerilimi saglar. Dedektif romanlarindaki gerilimin kaynaklarina
benzer bicimde, filmdeki gerilim, katilin kim oldugu, cinayeti nasil ve neden islediginden dretilir. Katilin kim olduguna
duyulan merak, yukaridaki sahnenin ardindan savcinin tahminlerini kanitlama olasiligina kayar. Savci, Fikretin
yasamina iliskin olgusal gerceklerden sonuglar (retir. Roloff ve SeeBlen’in klasik bir dedektifin tanimi filmdeki savciya
uygundur:

(...) genellikle sevimsiz, biraz kiistah, yanina yaklasiimaz biridir. Cogu kez, dedektifin yaninda, okur ile dedektif
arasinda araci islevi de géren, algcakgoniillli, sempatik bir ortalama insan bulunmasinin nedenlerinden biridir bu.
Dedektifler, kiistah, bazen de yapay tavir ve tarzlariyla, cevrelerine ve 0zellikle s6z konusu "vakaya" doniik her
turlii duygusal bagi ve katilimi kesinlikle islevsiz kilar, ruhsuz, heyecansiz, mantikli bir figir gibi davranirlar (1997:
32).

Roloff ve SeeBlen, dedektiflerin karsilarinda biraz komik polislere ihtiya¢ duyduklarini belirtir; bu durum, anlatiya giildiri
6gesini katar (1997: 192). Bu 6ge filmde inek ¢iftligi kurma hayali olan Emniyet amiri ile kargilanmaktadir. Emniyet
amirinin icinde Fikret'in failligine dair herhangi bir kusku olusmaz. Amir, kurmak istedigi inek ciftligiyle ilgili olarak ondan
yardim bekler ancak leopari arama c¢alismalari sirasinda kazara vurulur ve 6lur. Anlati, olaylarin gelismesi sirasinda
izleyicinin sempati duyabilecedi Herkil'ii su¢ zannindan kurtarir. Bu andan sonra anlati, savcinin stiphelerini kanitlayip
kanitlayamayacagina yonelik meraki besler. Dedektif romanlari agisindan biyleyici cinayet, iyilikseverligi ile taninan bir
kisi tarafindan islenebilir (Roloff ve SeeBlen, 1997: 23) distincesine paralel bigimde Fikret'in failigini izleyiciye hissettirir.

Bununla birlikte anlati, gerilim ve dedektif filmlerindeki yaygin anlati ézelliklerini birakip kara filmlerde oldugu gibi
karakterlere yogunlasir. Bu noktada, kara filmlerin gorsel bigime ve karakterlere yogunlasan yapisi ortaya cikar. Fikret'in
karakterine; kentsel aidiyetinin kirilmasina ve projenin yol acacagi yikimin olasi etkilerine verdigi tepkiler baglaminda
odaklanilir. Fikret, toplumsal yasami pargalayan ve emege yabancilasmayi artiran dontstmle, soguk ve bencil kent
yasami iginde ylzlesmek zorunda kalir.

Ankara’'daki donustm; Fikretin guvenli alanini yitirmesine, duygusal ve politik gerilim yasamasina neden olmaktadir.
Fikretin glvenli alani olan Ankara Hayvanat Bahgesi, Tlrkiye modernlesmesi bakimindan stratejik bir dnem
tasimaktadir. Kuruldugu dénemde kendisini yeni rejimin bir parcasi olarak gdrenler, ciftlik arazisini ziyaret ederler.
(Kagar, 2015: 164). AOG arazisini bir mekan-kurum olarak, modern yasam tarzinin ve Batili diisiincenin semboli olarak
gorulir (Acuner, 2020: 167). Kentli kimliginin olusturulmasinda énem tagiyan Ankara Hayvanat Bahgesi ayrica bilimsel
arastirmalarin yeri olarak da distndlir. Ancak zamanla turizm alaninda ilgi gekebilecek bir mekan olmasi planlanir.

Ankara Hayvanat Bahgesi ve AOC arazisi, filmin zaman ve mekan yaratiminda kahramanin gilivenli yuvasina, bir
mekana ait olma duygusuna gonderme yapmaktadir. Nitekim Fikretin somut evine bakildiginda, mobilyalari sadedir,
dekorasyon dzensiz ve eski modadir. ic mekanlar, film noir tiiriine uygun bicimde kasvetlidir ve evden ziyade bir otel
odasini andirmaktadir. Bu baglamda, evin mahremiyeti ve givenligi bu filmde kaybolmustur. Fikret, lokanta, bar ve
gosterigli bir konser alaninda gérunttlenir.

isine bagli Fikret, gérevinde yirmi iki seneyi tamamlamak iizeredir. Savci, Fikretin, cevresinde sonsuz bir saygiyla
karsilandigini belirtir. Fikret, tevazu icinde karsilik verir, bu ilginin abartildigini, tim bunlarin vazifesi oldugunu séyler.
Tam bu noktada, kara filmin gerilimden ziyade karakterlerin dzelliklerini on plana cikaran yapisi tekrar aciga cikar.
Fikret'in karakterini belirleyen ve eski esi ve okul arkadasi ile karsitlik iliskisi icinde kurulan ézelligi sozctiklerle belirtilir.
Savcl, “tevazu kibrin ikiz kardesidir miidiir bey” der. Sucluyu yakalamaya calisan savci, Fikret'i sorusturur. Leopari
oldiren kisinin Fikret oldugundan kuskulanmaktadir. Ozellestirme siirecinin ve Alaaddin’in Sihirli Lambasi projesinin
Fikretin canini siktigini vurgulayarak onu zan altinda birakir. Fikret, sirrini saklamak i¢in bir manevra yapar ve zamana
ayak uydurmak gerektigini vurgular.

Anlatida savci araciligiyla Fikret'in kibirli bir karakteri olduguna yogunlasildi§i gortilmektedir. Savci, Fikret'i gdzlemler ve
onun tevazu goérintlstnin altindaki kibirli yapiya odaklanarak cinayeti ¢dzmeye calisir. Fikret'in mitevazi ézellikler
sergileyen kisiliginin, derinlerdeki kibir duygusunun asiri tevazu ile bastirimasindan kaynaklandigina yonelik elestirileri
vardir. Savci tevazu ve kibir; kalp ve akil gibi ikilikler iceren kavramlar Gzerine distnceler gelistirerek sorusturmayi
ilerletir. Edward D. Hess ve Katherine Ludwig, algakgéndillik ile tevazu kavramlarini birbirinden ayirir (2021: 82). Onlara
gore alcakgoniilliiliik, 6ving eksikligidir. Sosyal bir ortamda, kendisine yoneltilen dvgileri o kadar da hak etmedigini
sOyleyerek geri ceviren algakgonilll bir birey, gorlinlste kendisini ylceltmiyordur. Oysa genellikle bu kisiler, benliklerine
asir odaklanan bir tavir gelistirmistir. Bu paradoksal gorintlyl, tevazu genellikle algakgdnalliltktir ancak
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alcakgondilliliik her zaman tevazu anlaminda gorilmemelidir biciminde aciklarlar.? Kalp, duygusal bag kurarak; akil ise
rasyonel ve rekabetci dislnceleri analiz ederek verilen kararlar icin sembolik olarak kullanilir. Savcinin olayi ¢ozdigun(
su epigrafla anlariz: “Mevzuyu kafamla degil, kalbimle kavrayabildigim igin gok iyi biliyorum bu isi kimin yaptigini”.

Fikret'in etrafi, kibirli kisiler olan liseden donem arkadasi Nevzat, eski esi ve sehrin belediye baskaninca orlimustir.
Projede yabanci sermayeye yardim eden Nevzat, Fikret'in liseden donem arkadasidir. Nevzat'in kibirli tavirlari Fikret'i
rahatsiz eder. Filmin kibirle ilgili muhasebesinin baslangici da bu sahnedir. Bahceyi satin almalari sonrasinda Fikret'in
emekli olup olmayacagini merak eden Nevzat, intihar eden bir arkadasinin oglunu sirketlerine aldirdigini, isterse Fikret'i
de onun yanina alabilecegini ifade eder.

Fikret icin onemli bir kirlma noktasi, yabanci yatirimcilarla yapilan goriismedir. Bu sahne, bireyin mekanin yeniden
uretiminden ve kapitalist sermayenin yeni geleneklerinden nasil etkilendigini anlamamizi saglar. Fikretin odasina
birakilan hediye onu kizdirir. Saver Ahmet Kaymaz'in karakterine ise, gorindigi ilk sahnedeki repliklerinin konusu olan
narkissus miti izerinden yogunlasilir. Fikret, bahc¢ivan Riza’dan yemekhanenin arkasindaki golet civarindaki bataklik
araziye, kafeslerden itibaren cicekler dikmesini ister. Mevsime uygun olarak yetisebilecek ¢icek, nergistir. Savci Ahmet
Kaymaz, narkissus mitini, oldukca teatral bir oyunculuk sergileyerek agiklar. Fikret ve emniyet miduri olan polis de bir
tiyatro izleyicisi gibi hareketsiz onu dinler.

Mitolojik Oykiye gore kahinler, narkissusa kendi yiziine bakmazsa ¢ok uzun yasayacagini soyler. Esi Zeus'u kendisini
su perilerinden biriyle aldattigini diistinen Hera, bir giin korulara iner. Hera'nin geldigini anlayan su perileri kagisir, bir tek
Ekho kalir ortada. Zeus, Ekho’yu cezalandirir: Ekho, kendisinden dnce kim konustuysa onun son kelimesini tekrar
edecektir. Ekho, asik oldugu Narkissos’un pesinde dolasirken, onun son sozcuklerini tekrar eder, Narkissos sasirir ve
kacip gider. Nympeler, tanrilardan Narkissos'un cezalandiriimasini ister. Tanrilar, “baskalarini sevemeyen kendisini
sevsin” diye buyurur. Narkissos bir gln, susayip duru bir pinardan su icecegi sirada suda kendi yuzini gorur ve
‘bagkalari benim yizimden ne acilar ¢ekmis, simdi anliyorum; kendime olan sevgimle yaniyorum ben. Suda yansiyan
bu guzellige nasil erisebilirim? O gizelligi birakamam da. Yalniz 6llim kurtarir beni” der. Boylelikle su kiyisinda eriyip
gider. Eridigi yerde yepyeni bir cicek acar. Bu cicedin adina narkissos (nerkis) adi verilir (Evren, 1997: 9-10). Savcinin bu
oyklyu anlatmasinin nedeni, Fikret'in narsistik kisilik ozellikleri tasidigindan stiphelenmesi olarak dustndlebilir.t
Mtevazi dzellikleri ile bilinen kisilerin aslinda derinlerde tasidiklari kibirli duygulari asiri tevazu ile bastirmaya calistiklari
da degerlendiriimektedir (Akhtar, 2014).

Savcl ile Fikret arasindaki iletisimin bir yoninl kibir ve tevazu konusu olustururken diger yonind karar verme
sureclerinde etkin olarak gonderme yapilan kalp ve beyin karsith§i olusturur. Bu noktada savci, cocukluguna dair bir
hikaye anlatir. Bu hikayede, babasinin mezar kazicisi oldugundan; devletin yasadiklari kasabaya kocaman bir hastane
yaptigindan, basina da cevval, genc bir doktor getirdiginden soz eder. Kasabada 6lim gerceklesmeyince, aclik ve
yokluktan zor giinler gecirdiklerini ve kardesiyle birlikte okuldan ayrildiklarindan s6z eder. Hikayeyi anlatmasinin nedeni
izleyici acisindan bundan sonra netlesir. Bir glin bu doktor ortadan kayboluverir. Savcl, “cin oldu yerin dibine girdi sanki,
ne 6lUsu ne dirisi. Hicbiri. Velhasil yeni bir doktor geldi, vadesi gelenler 6lmeye basladi tekrar. Biz de okula donduk. Ben
savcl oldum, kardesim de doktor” diyerek leopari 6ldGrenin kim oldugunu ¢ok iyi bildigini aciklar. Glinkii mevzuyu kalbiyle
kavrayabilmektedir. Savciya gore, leoparin kaybolmasindan, bu hikdyedeki mezar kazicisi gibi konumlanabilecek biri
sorumludur. Kara filmlerde dedektifin kisiligine duyulan merak ve ilgi giderek arttirilir. Nitekim savci, suclunun kim
olduguna, onu ele veren tevazu duygusuyla baglanti kurarak isaret eder. Bu da kara filmin dedektifin becerisine
odaklanan yapisina uygundur.

2.2. Sessizlik Erdemi Kadina Yakigir

Anadolu Leoparrnda Fikret'in eski esi Tezer, guglii ve baskin bir karakter olmasina ragmen femme fatale’den daha ok
kibirli ve gérgustiz bir sekilde resmedilir. Yilbasi gecesi, Fikret'in kizi Leyla'nin konseri vardir. Kibirli tavirlariyla sahneye
giren eski es, beyaz bir kiirk manto giymektedir. Kizi Londra’ya gidecegi igin zarf iginde ona para verir. Fikret, “okuldan
aramasalar, hig haberim olmayacak” sozleriyle Tezer'e hayiflanir.

5 Max Scheler, Utanc ve Tevazu Duygulari (2021) adli ¢alismasinda erdemlik taslama ile tevazuyu karsilastirir. Ona gore, bu kavram utanc
duygusunun cansiz bir devamidir. Muhafazakar toplumlarda tevazudan bir sapma gergeklesebilir. Bunun adi erdemlik taslamadir (2021: 35).
Erdemlik taslama, utang duygusundan arinmis ve artik herhangi bir sekilde utanma duygusu kalmamis kisilerin bir ifade bigimidir.

6 Anlatidaki bu 6ykii baglaminda kibir, tevazu ve narsistik kisilik arasindaki baglantiya deginilmesi gerekir. Masterson ve Lieberman (2017),
calismalarinda narsisistik tipleri (¢ baslik altinda incelemistir. Bunlar; teshirci narsistik kisilik bozuklugu, gizli narsistik kisilik bozuklugu ve
degersizlestirici narsisistik kisilik bozuklugudur. Turan’a gore “(a)nne ve babalari tarafindan onaylanma, uygun diizeyde ylceltilme, 6zgivenlerinin
desteklenmesi gibi ihtiyaclarin karsilanmadi§i bireyler asiri tevazu gelistirerek anne ve babayi ideallestirmekte ve yetiskinliklerinde de
cocukluklarinda ideallestirdigi anne baba figlrlerinin yerine yine ideallestirebilecekleri kimseler aramaktadirlar. Teshirci tipe gore duygularina daha
iyi temas etmelerine ragmen hep baska bireylerin ya da gruplarin gélgesinde onlarin ‘mikemmelliklerinden’ pay alarak yasamaktadirlar” ( 2022: 6).
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Filmdeki esas kadin kahraman Gamze'nin sessizligi ise, geleneksel kiiltirdeki konumuyla ilgili oldugu kadar Fikrete
duydugu hayranli§i gizleme amagch da olabilir. Gamze'nin sessizliginde icsel olarak Fikrete duydugu hayranlik
yankilanir. Fikret'e yardim ederek ilk kez eyleme geger. Polisi uyarmayi reddetmesi, konugulmayan bir su¢ ortakligi ve
destek anlamina gelir.

Gamze'nin sessizligi klasik olarak kadinsi bir anlama sahiptir, ¢linkli o iyi bir dinleyicidir. Sessiz aliciligi sayesinde,
kadinlarin sozleri nihayet duyulur ve mesrulastirilir. Kadinlarin sessiz konumlariyla ilgili degerlendirmesinde Lakoff,
kadinlarin davranislarina yoneltilen yaygin bir elestiriyi sorgular. Bu elestiri, kadinlarin cogu zaman, kibirli ve bencil
olduklari; yalnizca gérlnUsleriyle ve baskalarinin onlari nasil gérdiuguyle ilgilendikleri ile ilgilidir. Ona gére, aslinda ben-
merkezci olan erkeklerdir ve kadinlarin gorinsteki kibirleri yanilticidir. Kadinlarin toplumdaki itibarlari, genellikle,
baskalari lzerinde biraktiklar izlenime, baskalarinin onlari nasil gérdigine baglidir. Kadinlar, itibarlarini korumak igin
dekoratif giyinmeli, cekici goriinmeli ve uyumlu olmalidir (1973, s. 62). Baskalarinin géziinde yalnizca bir yansima olarak
var olmaya zorlanmak, dis gorinlse, konusmaya ve gorgu kurallarina asiri derecede dikkat edilmesine yol acar.
Kadinlar kendileri adina davranamaz ¢iinkii baskalari icin caba sarf etmek onlara kendileri adina izin verilen tek seydir.
Boylelikle kadinlar, kendilerini bir kimlikten yoksun birakirlar. Lakoff'a gére, ben-merkezcilik erkeklerde daha yaygindir ve
hosgortyle karsilanir. Ancak kadinlar, ben-merkezci ve kibir 6zelliklerini tagimaya egilimli yetistirilmedikleri igin bu alanda
basarili degillerdir (1973: 63).

Yz ylize karsilasmada konusmaya hakim olan konusmayi baslatir, denetler ve sonlandirir. Erkegin ses tonu ve grameri
bu alanda etkilidir (Scott, 1995: 58). Kadinlar, climlelerini tamamlamadan 6nce bir onaylatma sorusu olarak “Gyle degil
mi?” ifadesini daha fazla kullanir (Lakoff, 1973). Sessizlik kadar irkeklik de Gamze'nin ozelliklerindendir. Urkeklik,
insanin disiincelerini ve niyetlerini baskalarina agmasini kaygilari nedeniyle engelleyen bir niteliktir. Urkek kisi ayn
zamanda, en derindeki kaygilarinin ortaya cikmasindan utan¢ duyar. Kendini ifade edemeyen cekingen kisinin,
baskalari tarafindan elestirilecegine yonelik kaygilari artarsa gézil iyice korkar ve mahcup olma korkusu ortaya ¢ikar.
Mahcubiyet duyan Kkisi, ellerini ve ayaklarini nereye koyacagini bilemez, teyakkuz halindedir. Bu duygular, motorsal
sureci ve dustnmeyi kesintiye ugratir. Mahcup insan, sohbet ettigi kisileri taklit etmeye calisarak kendisine doner
(Scheler, 2021: 30). Gamze icin 6nemli bir kirilma ani, Fikret'in lise arkadaslari ile bir araya geldigi aksam yasanir.
Korkak ve mahcup bir bicimde “siz nasil uygun goriirseniz, midur Bey” gibi onay cimleleri sarfederken Fikret tarafindan
uyarilir. Artik miidiir bey yerine Fikret denmesi istenir. ilk kez gillimser ve kahkaha atar. Toplantida insanlara kabin
memuru oldugunu ifade ederek kimligini de gizleyen oyunbaz bir hale blrindr.

Olay o6rgusnin ilerlemesinde Gamze'nin isbirlikci bir rolii vardir. Faili bilmektedir ancak sessiz kalmaktadir. Gamze'nin
kamera kayitlarini, amonyakla sildigi ortaya ¢ikar. Fikret igin gériiniir olmasi, onu koruma altina almasiyla gergeklesir.
Kendini feda etmeye alisik goriinen Gamze'nin Fikret'in bakisinin nesnesi olmasi vapurdaki sahnede gerceklesir.
Gamze'nin vapurdan disariya, martilara baktigi sahnede Fikret'in ona bakisinda Gamze'ye yénelik takdir ve seving
duygusu hissedilir. Sahnede baglanmis halat ile martilar arasinda bir tezatlik vardir. Fikret, “insan kendi yakinini
goremiyor, hep uzaklarda ariyor ihtiyaci olani” der ve Gamze'ye gozleri i1sildayarak bakar. Bakistaki farklilik teknigin
olanaklariyla hissettirilir. Bu noktadan sonra iligkilerinde bir degisim yasanir. Arka Pencere’de (Rear Window, Hitchcock,
1965) Lisa’'nin Jeffries tarafindan arzulanabilir bir kadina donusmesi, Jeffries’in diirblinliyle baktigi yone gitmesi
sonucunda olur. Bu ydndeki hayati tehlikeye ragmen Lisa, artik Jeffries'in bakisinin nesnesidir. Jeffries, daha énce
Lisa'yl fark etmez. Mulvey'in belirttigi gibi, * (n)e zaman ki Lisa, onun odaslyla karsiki bina arasindaki engeli asar, iste o
zaman fliskileri erotik olarak yeniden dogar. Jeffries Lisa'yl yalnizca dirblniyle uzak, anlam dolu bir imge olarak
gbzetlemekle kalmaz, ayni zamanda onu, tehlikeli bir adam tarafindan agiga ¢ikarilan ve cezayla tehdit edilen, suglu bir
davetsiz misafir olarak gorlr ve bu yizden sonunda onu kurtarir” (2008: 251). Gozetlenen yonde ve tehlike altinda yer
almakla, erkek kahramanin arzuladigi kadina dénlisme, Lisa'nin giyim tarzindaki degisimle birlikte tamamlanir. Lisa gibi
Gamze de, tehlike altinda yer almasi ve isbirligi icinde davranmasi sonrasinda goriinebilir.

Anlatidaki asil kadin karakter Gamze, oldukca sessiz biridir. Sinemada kadinlarin sessizli§i Piyano (The Piano, 1993,
Jane Campion) filminden beri 6nemli bir inceleme konusu olmustur. Kadinlarin sessizli§i ve konusma pratikleri
konusunda cesitli kuramsal yaklasimlar bulunmaktadir. Oztiirk ve Tutal (2001) buna, “sessizlik erdemi” adini
vermektedir. Bu erdemin tasiyicisi olan kadinlar, yasanin dilini kuran eril diinyada sz dinleyen bireyler olarak var olurlar.
Sinema sahnesindeki geleneksel kadin imgelerinden farkli bir kahraman gizen Piyano filmi, kadinin suskunlugunu eril
diinyanin kodlarina karsi bir direnis pratigi olarak ele alir. Oztiirk ve Tutal'in calismasinda gére, Piyano ve Eskiya'da
(Yavuz Turgul, 1996) kadin kahraman sevmedigi kocasini sessizligi ile cezalandirir. Kutsal (Kadosh, Amos Gitai, 1999)
filminde, esinin baskilari nedeniyle yeniden evlenmek zorunda kalmasiyla kadin susar. Siiri’de (Y. Guney, Z. Okten,
1979) Berivan, asiret, kan davasi ve erkekler arasinda asagilandidi icin sessizligi secer. Anne olamamak bu kadinlari
lizer ve anlati kadinlarin 6limiine yonlendirilir. Persona’da (Persona, . Bergman, 1965) kadin, anne ve es kimligini
sorgular ancak anlatinin merkezinde yer alamaz. Oztiirke ve Tutala gore, kadin yénetmenlerin filmlerinde sessiz

97



[ GUSBID ] Giimiighane Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2025/ Cilt:16 / Say1:1

kadinlar ya istediklerini elde eder, ya eril dilin baskisina bu yolla direnir ya da diger kadinlar igin itici gli¢ olurlar (2001:
122-123).

Konig, ayni dili konusan kadinlarin ve erkeklerin dil kullanimindaki farkliliklari inceledigi yazisinda, az konusmanin
basarili bir kadinin davranisi olarak; etkili konusmanin ise erkekler icin basarili bulunan bir davranis bicimi oldugundan
s6z eder. Iki cinsin farkli konusma kurallarina sahip olmasi farkli bicimde toplumsallasmalarinin sonucudur (1992: 29).
Erkekler icin konusma, hiyerarsik dlizende bir amaca ulasma, (ist konuma ulasma veya bulunduklari konumu korumak
icin bir aractir. Bu nedenle bilgi ve becerilerini konusarak gostermeye calisirlar. Kamusal alanda sdzel becerileri kullanan
erkekler dikkat cekicidir; kadinlar ise 6zel alanda konusmay tercih ederler (Konig, 1992: 34). Spender, erkeklerin
yanindayken kadinlarin susmasinin beklendigini iddia eder. Calismalarinda kadinlarin daha az konussalar dahi
erkeklerden daha cok konustuklari izlenimi oldugunu belirlemistir. Kadinlarin, sessiz dinleyiciler olarak sdylenenleri
onaylamasinin ve erkeklerin sézlerine ilgi gdstermelerinin beklendigini ifade eder (1990'dan aktaran Konig, 1992: 29).

Lakoff, kiz cocuklarinin erkek cocuklari gibi kaba konusmasi durumunda dislanacaklari, azarlanacaklari ve alay
edilecekleri tehdidi altinda olduklarini belirtir. Ona gére, bunlar toplumun kiz gocugunu belirli sinirlar icinde tutmasinin
yollaridir. Toplumsallasma siirecinde kiz cocuklari yasadiklari nedeniyle, konusamadiklari ya da kendilerini glcli bir
sekilde ifade edemedikleri gerekcesiyle suclanirlar.  Sonugta bir kiz cocugu, hanimefendi gibi konusmayi reddederse
alay konusu olacak kadinsi olmadigi gerekgesiyle elestirilecek; bu tir kaliplari 6grenirse, net distnemedigi ve ciddi
tartismalarin icinde yer alamadigi igin alay edilecektir. Her iki secenek de aci vericidir (1973: 48). Kara filmlerde
genellikle finansal ve cinsel ézgurliklerini kazanmis glcli kadinlarin varhigindan séz edilir. Oysa Gamze, kendi
guvenligini tehlikeye atarak Fikret'e yardimci olmus femme fatale bir karakterden ziyade destekleyici ve geri planda
resmedilmistir.

Sonug ve Degerlendirme

Kara film kelimesi sinemasal bir anlatim bicimini ifade eder. Bu anlatim bigimini, pargalanmis kentsel deneyimden ve
glivencesiz yasamsal kosullarindan dogan kayginin anlatimi olarak okumak ve farkli cografyalarda bu kayginin
yansimalarini aciklamaya calismak verimli bir alani karsimiza cikarir. Yonetmen Emre Kayis Anadolu Leopari adli
filminde, modern yasam icinde yerinden edilmis toplumsal ve Kkilttre! iliskilerin sebep oldugu aidiyet krizi, yalnizlik,
huzursuzluk ve tepkisizlik ile tehdit altindaki yerel mekanlar ve yabancilastigimiz ev hayatina odaklanmaktadir. Filmin,
kara film ile iliskisi; suclu, kurban, dedektif unsurlarini barindiran anlati yapisi ve kent mimarisine iliskin giincel sorunlari
ele almaslyla ortaya cikar. Bu calisma, film noirla iliskilendirilecek her yeni filmin bu tiire yeni unsurlar katabilecegi ve
bazilarini da dislayabilecegini kabul edip arastirma konusuna yaklasarak anlatidaki polisiye/gerilim unsurlarin
yaratiimasina ve kadin karaktere odaklanarak gelistirilmistir. Film, kahramanin kentsel donustim ve aidiyet krizi
nedeniyle yasadigi sikintiyl ve aciyl, bir hayvani oldiirmesiyle baglamaktadir. Anlatinin kara film ile iliskilendirilebilecek
oOzellikleri katilin kim oldugu ve bulunup bulunamayacaginda sezilse de olayi sorusturan savcinin anlatti§i hikayeler daha
ilging kilinmaktadir. Kadin kahraman ise geleneksel temsillere benzer bicimde sessiz, dinleyici konumda ve erkek
kahramana hayranlik i¢inde resmedilir. Gériindr olabilmesi igin sug ortakli§ina girmesi gerekir. Dolayisiyla kara filmlerde
bulunan femme fatale kadinlardan oldukga farkli bicimde, hayran oldudu erkek icin caba sarfederek mutlu olabilir.
Kadinlar kendileri adina davranamaz ¢iinki bagkalari igin gaba sarf etmek onlara kendileri adina izin verilen tek seydir.
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Extended Abstract
Aim and Scope

This study examines the thematic and iconographic features of the movie Anatolian Leopard (2021, Emre Kayis) that
can be connected to film noir. Psychological tension between detective and criminal, which are the three basic narrative
features specific to the film noir genre; The reflections of the interest in urban spaces specific to the period in which the
film noir genre emerged and the existence of the femme fatale character are examined. Anatolian Leopard begins with
the project of building an entertainment center in place of the Zoo in Ankara. Zoo director Fikret is against this project,
but he has no authority to intervene. The investigation that developed as a result of the killing of the Anatolian leopard,
one of the most valuable animals of the Zoo, bears the signs of the structure of the detective-criminal relationship of the
film noir genre. The approach of the prosecutor conducting the investigation to the suspect, whom he sees as innocent
and victimized, without making an essentialist judgment as good or bad; It creates a contrast with Fikret's crisis of
belonging and helpless anger; The thriller in question is handled within the dark atmosphere of the film noir genre.

Methods

This study discusses the characteristics of noir films under three basic headings. In films noir, the current cultural
concerns of the period are expressed in a cinematic time space; Dark spaces, a sensitive narrative about the
architectural texture of the city, the hero's spiritual disappointment and misdirected anger find a place in the films. Film
noir is associated with a spiritual state as well as a series of formal signs. The fears of the hero of film noir about the city
he lives in, his lack of belonging to a warm and friendly home, and the strong symbolic features of the femme fatale
character in the films are emphasized as the characteristics of the genre in many studies. Under these three headings,
the thematic and cinematic features of the film are analyzed.

Findings

The film offers a critical approach to the demolition and reconstruction processes of the capital Ankara, from the heart of
Turkey's long-term urban transformation story. Ankara and the Zoo represent an important geography in terms of
Turkey's desire for modernization and Westernization. In this context, the film identifies Atatiirk Forest Farm, one of the
representation spaces that was subjected to demolition-construction processes with neoliberal policies after 2000, as the
main conflict venue. The relationship of the female protagonist, Gamze, with the male protagonist is depicted through
silence and admiration, similar to traditional representations. This narrative is not compatible with the female character of
the film noir genre. She has a supportive and relatively passive character, rather than the femme fatale image of film noir
that seduces and leads to crime. Gamze, who can only be noticed by the man she likes by taking risks for him, becomes
visible to Fikret only when she takes risks and acts in cooperation in the film, which deals with modernity and urban
problems in a dark (noir) atmosphere. Director focuses on the crisis of belonging caused by social and cultural relations
displaced in modern life, loneliness, restlessness and unresponsiveness, local places that are threatened and home life
from which we are alienated.

Conclusion

The film's relationship with film noir; It emerges with its narrative structure, which includes criminal, victim and detective
elements, and its addressing of current problems related to urban architecture. This study was developed by
approaching the subject of research by accepting that every new film associated with film noir may add new elements to
this genre and exclude some, focusing on the creation of detective/thriller elements in the narrative and the female
character. The film connects the distress and pain the protagonist experiences due to urban transformation and the crisis
of belonging with killing an animal. Although the features of the narrative that can be associated with film noir are
perceived in terms of who the murderer is and whether he can be found, the stories told by the prosecutor investigating
the incident are made more interesting. The female hero, on the other hand, is depicted in a silent, listening position and
in admiration for the male hero, similar to traditional representations. In order to be visible, he must be complicit.
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