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oz

Mimarlik karsilastigi sorunlari ¢ozme ihtiyaci olarak disiplinler arasi bir yaklagima
bagvurur. Deneyimin temsili, zamana bagh diisiincelerden armmis, standart
yontemlerle estetik nesnelere doniistiiriilen temsil sistemlerinde ciddi bir sorun
yaratmaktadir. Zaman-mekanin zamana ve mekandaki deneyimlere bagli olarak
aktarilabilecegi mimari temsil sistemlerinin uygulanmasi bu sorunun iistesinden
gelebilir. Filmin sinemada yarattigi mekan imgesi, mimari temsillere hakim olan
duraganhktan kurtulmus, dinamik bir izlenim yaratarak izleyiciye geleneksel iki
boyutlu mimari temsilden farkli bir deneyim yasatabilmektedir. Calismada mimaride
deneyim temsil biinyesinde smurlandirilmig, farklh mimari temsil
kullaniminin mekansal deneyimde yarattig1 degisim ve dontisiimler incelenmistir. Bu
calismada, sinema aracilig: ile izleyicinin dahil oldugu hareket kullammu ile temsil
sistemlerinin deneyim agisindan zayifiginin asilmasimin miimkiin olup olmadig;,

mekansal

yonetmenligini Ila Béka ve Louise Lemoine'in yaptig1 iki film iizerinden sorgulanmustir.
Calisma sonucunda Béka ve Lemoinein 'Mekamin Duygusal Giicli' olarak
tanimladiklar1 zaman-mekan boyutunu c¢alismalarina dahil ederek mimarlik {izerine
filmler {irettikleri ve temsil sistemlerinin deneyim agisindan zayifliginin {istesinden
gelinebildigi goriilmiistiir. Bu baglamda temsil diizleminde deneyim ve ifadesine dair
yeni bir tarisma zemini yaratilarak mimarlik pratiginin gelismesine ve ilerlemesine
katki saglanmas1 amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sinema ve Mimarlik, Mekan Algisi, Mekan Deneyimi, Mimari
Temsil, Mekanin Duygusal Giicii

ABSTRACT

Architecture resorts to an interdisciplinary approach as a need to solve the problems it
Architecture often adopts an interdisciplinary approach to address the challenges it
faces. One significant issue in representation systems is the representation of experience,
which becomes problematic when transformed into aesthetic objects through
standardized methods, devoid of temporal context. The use of architectural
representation systems that allow time and space to come to life based on time and
experiences in space offers a potential solution to this problem. This study focuses on
spatial experience within architectural representation, examining how different
architectural representations can alter and transform spatial experience. Specifically, the
study investigates whether movement—incorporating the audience's involvement
through cinema—can overcome the limitations of representation systems concerning
experience. This inquiry is explored through two films by Ila Béka and Louise Lemoine.
The study concludes that Béka and Lemoine effectively produced architectural films
that integrate the time-space dimension, which they define as the 'emotional power of
space.’ This approach successfully addresses the limitations of traditional
representation systems in conveying spatial experience.

Keywords: Cinema and Architecture, Space Perception, Space Experience,
Architectural Representation, Emotional Power of Space
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GIRIS

Bilim diinyasinda karsimiza ¢ikan disiplinler arasi yaklasim, birden fazla disiplin arasinda
tutarli baglantilarin kurulmasi ile geleneksel sinirlar arasinda gegiskenliklere imkan veren bir
yaklagimdir. Disiplinler arasilik, bir kavram, konu veya problemin incelenmesi icin iki veya
daha fazla disiplinin iliskiye gecmesiyle yontem bilgilerini kullanan program anlayis: olarak
tanimlanabilir (Jacobs,1989; Apostel, 1970). Disiplinler aras1 yaklasim, yeni bir kavram olmasa
da 6zellikle modernlesme ile bilim diinyasi igerisinde 20. yiizyilda daha ¢ok goriilmeye baglanir.
Kuramsal veya uygulamaya doniik stireglerde karsilasilan sorunlara ¢6ziim bulma girisimleri,
disiplinlere 6zgii bilgi ve becerilerle sinirlandirildiginda aranan ¢oziime ulagsmak miimkiin
olamayabilir. Bu durumda giindeme gelen yeni sorular ve aranan cevaplar genellikle birden
fazla disiplinin konu alanimi kapsadigindan disiplinler arasi ¢alisma giindeme gelir. Tasarim
stirecinde farkl yaklagimlar aragtirilir, yontemleri denenir ve gerektiginde farkl disiplinlere ait
parcalar, kavramlar ve konuya iligkin beceriler digerinin smirlarimi genisletecek bigcimde ele

alinir, farkli disiplinlerin galisma metotlar1 birlestirilerek yeniden olusturulur ve bir arada
kullanilir (Both, 2016; Helmane & Briska, 2017).

Tasarim temelli faaliyetlerden meydana gelen mimarlik, karsilastig1 sorunlar: ¢ozebilmek igin
disiplinler aras1 yaklasima dogal bir ihtiyag olarak bagvurur. Mimarlik tarihine goz atildiginda
Vitruvius (1931, s.7) icin ‘bir¢ok disipline dayanan mimarhk biliminde’ faaliyetlerde yer
alabilecek yetenege sahip bir mimar, neredeyse her seyden anlayan bir karakter olarak gortiliir.
Geometri, tarih, felsefe, miizik, hukuk ve tibbin yaninda astronomi hakkinda bilgi sahibi olmal
ve ayrica bilimsel ifadenin bigimleri olarak aktardig: temsil bi¢imlerini de kullanabilmelidir.
Yaklagik iki bin sene oncesinde yapilan meslek tanim icerisinde disiplinler arasi yaklasima
sahip olan mimarlk, modernlesme doneminden beri goriilen uzmanlasmanin getirdigi sinirh
tanimlamalar ile bu ¢ok yonlii yapisimi bir donem kaybeder. Giiniimiizde sehir planlama,
geometri, matematik, felsefe, psikoloji, sosyoloji, ekonomi, cografya, kimya, biyoloji gibi pek ¢ok
farkl disiplin ile tasarimda sorun ¢oziimiine yonelik iligskiler kuran mimarlk, kendi dogasinda
hazirda bulunan disiplinler arast yaklasim ile bu disiplinler arasindaki smirlar
gecirgenlestirerek tasarim siirecinde ¢ozlim arayisini zenginlestirir. Geleneksel bir diistince
yapist ile tanimlanan smurlar igerisinde mimarhigin kuramsal ve uygulamaya dayali yapismin
meydana gelmesini beklemek yeterli degildir. Mimarlik, diger disiplinler ile kurdugu
iliskilerden meydana gelen altyapilarin rehberliginde artan olasi imkan ve uygulamalar
arasindan secimler yapabilen, alternatifler {iretebilen ve benzer imkanlari iliski kurdugu diger
disiplinlere de sunabilen bir yapidadir (Hays, 2005).

Mimarlik maddi olmasinin yaninda kiiltiirel bir {iretimdir. Mimarlik ifade, temsil ve iletisim i¢in
gorsel yontemleri kullanma zorunlulugu ile gorsel iletisim yontemlerini kullanan diger
disiplinler ile iligki kurma imkanina sahiptir. Mimari bilginin gorsel temsiller ile ifade edilmesi
sozel bir ifadeye gore daha kapsayici ve hizli bir temsil imkani saglarken, bu temsil diizleminin
fotograf ve sinema gibi farkl disiplinlerin olanaklarindan faydalanmas: imkanlarin artmasini
saglar.

Sinema ve mimarligin kesisim noktasinda mekan ve temsil kavramlar: bulunur. Her iki disiplin
de gercek hayatta ii¢ boyutlu olarak deneyimledigimiz mekanin iki boyutlu temsillerini tiretir
ve kullanir (Penz, 1997). Mimarlik camiasinda kullanilan geleneksel temsil yontemlerinde
mekanin iki boyutlu ifadesi kagit tizerinde aktarirken sinemada ise bu ifade filmin perde tizerine
yansitilmasi ile gergeklestirilir. Sinema perdesi {izerinde iki boyutlu olarak yansiyan filmler,
izleyicide gorme merkezli duyumsal algilarla imgesel canlandirmalar yaratarak beden ile
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mekanin karsilikli etkilesime ge¢mesini saglar ve izleyiciler igin mekana farkli anlamalar katarak
mekani dontistiiriir (Kalay, 2020; Glizer, 2023; Kavakoglu, 2023; Yildiz, 2024). Mimarlik gercek
diinyada mevcut olan veya set ortaminda iiretilmis mekanlar araciligy ile film igerisinde
karsimiza gikar. Weihsmann’a (2015) gore mimarlik, film sanatinin bazi saheserlerinde rahatca
goriilebilecegi gibi filmdeki zamani yapilandirir, anlatinin ritmini ve big¢imini belirlerken
olaylarin anlatimi ve dramaturjisini etkileyen dnemli bir yap: tas1 olarak var olur. Sinemada film
aracilifi ile yaratilan mekana ait goriintii genellikle mimari temsillere hakim olan sabit merkezli
perspektiften siyrilmis ve hareketin dahil oldugu dinamik bir izlenim uyandirarak izleyicisine
geleneksel iki boyutlu mimari temsilden farkli bir deneyim imkani verebilir.

Tanyeli'ye (2001) gore sinema ve mimarlik arasinda ii¢ tip iliski varligindan soz edilebilir.
Birincisi sinemanin gergek diinyada insa edilmemis mekani kullanarak bir sanal mimarlik alan:
tanimlamasidir. Ikinci iliski sinemanin gercek diinyada var olan mimari mekanlari, kendi
kurguladig1 evren icerisinde kullanmasidir. Sonuncu iligki ise mekan kullanimindan ayrisarak,
filmi meydana getiren olay kurgusu iginde, bir karakter olarak mimar ve mimarlik etkinligini
konu almasi ile meydana gelir. Sinema ve mimarligin mekan {izerindeki kesisimini sadece
filmlerde karsimiza ¢ikan mekanlar tizerinden sinirlamak bu iliskinin iki yonliiltigiinii goz ardi
eder. Mimarinin sinema igin bir ara¢ ve imkan kaynag olarak giindeme gelmesi gibi sinema da
sahip oldugu ve mimarlarin asina oldugu sinematografik araclariyla mimarlhiga mekan tiretim
olanaklar1 sunmaktadir. Sinema ve mimarlik kendi {iretim faaliyetlerinin disinda, yasananlar
farkli referanslarla anlayabilmek igin disiplinler aras1 bir bakisla “alanlarindan bagka alanlara,
bagka alanlardan da kendi alanlarina bakarak” elestirel bir duyarliliga zemin olusturur (Giizer,
2023, s.31).

Kadraj, kurgu, montaj, kesme, Olgek, 1sik, renk, senaryo, zaman ve hareket mimarlik ile
sinemanin karsilikli iliskisinde karsimiza ¢ikan sinematografik araglardir. Bu araglarin 6zellikle
mimari tasarim siirecindeki etkisini 20. yiizyllda Modernizm’in mimarhk sahnesinde yer
almasindan itibaren gormek miimkiindiir. Bu araglar igerisinde 6zellikle hareket, mimarligin
kuramsal ve uygulamaya dayali pratik hayatinda énemli bir yere sahiptir. Sinema ve mimarlik
mekansal deneyimi hareket araciligi ile yaratabilmektedir. Sinemanin icerdigi hareket, fotografa
ve diger geleneksel iki boyutlu mimari temsillere hakim olan tek noktadan goriintiiye bakma
durumunun Gtesinde firsatlar sunarak izleyicisine mekani algilama imkanini kazandirir (Keim
ve Schrodl, 2015). Mimarligin igerdigi hareket ise kisilerin, mekanlarin igerisinde veya arasinda
fiziksel varlig1 ile olusurken beraberinde bu kisiler i¢cin mekansal deneyimi olusturur. Hareket
ve mimarlik arasindaki iliskinin 6neminin anlasabilmesi sanat tarihgisi olan Choisynin 1865
yilinda yaptigi Akropolis ziyaretinde yapr kompleksinin gorsel dengesinden etkilenerek
pitoresk kavramina iliskin diisiincesini yayinlamasi sonrast miimkiin olabilmistir. Choisy'nin
goriisiine gore Akropolis bulundugu cevre ile dinamik bir iligki igerisinde yer alarak buraya
gelen ziyaretgilerin hareketlerindeki ritim ile algilanan bir pitoresk olusturur. Le Corbusier
kadraj, montaj, 151k ve renk gibi sinematografik araglar1 tasarimlarinda kullanmanin yaninda
ozellikle hareketi merkeze alarak, Villa Savoye yapisinda mimari bir eleman olan rampa ve
merdivenler {izerinden hareketi kurgularken ileride Koolhaas tarafindan tasarlanacak Maison
Bordeaux igin hareketin yonlendirilmesi konusunda Ornek olur. Yapmin disindan igine
ziyaret¢inin dinamizmi ile siirekli glindemde olan hareket duygusu aracilig: ile montaj siireci
gerceklestirilmis olur. Choisy ve Le Corbusier'in onciiliigli ile mimarhik camias: igerisinde
sinema ile mimarlik iligkisinin mekan tiretiminde sagladig: imkanlarin ornekleri arttirilabilir.
Tschumi'nin ‘Parc de la Villette’ (1982), Koolhaas'in ‘ZKM Karlsruhe” (1989), Nouvel'in
‘Fondation Cartier’ (1991), Coop Himmelb(I)au'nun ‘UFA Cinema Center’ (1993), Libeskind'in
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‘Jewish Museum Berlin” (1999) gibi tasarimlarin hayat buldugu 20. yiizyiin son ¢eyreginde
mimari mekanin tasarim stiirecinde farkli sinematografik araclarin kullanilmasmi igeren ve
uygulanmus projeler en bilinen 6rnekler olarak karsimiza ¢ikar.

Sinema ve mimarligm kurdugu iliskinin kesisim noktasinda bulunan diger bir kavram ise
temsildir. Kavramsal anlamin dil araciligiyla zihinde iiretilmesini temsil olarak tanimlayan
Hall'a (1997, s.19) gore birlikte anlam ifade etme yetisini barindiran ve “bir sistem halinde
diizenlenen ses, kelime, yazi, goriintii veya nesneler” bir dil olarak temsil arac1 olabilir. Mimarlik
camiasi  igerisinde temsil kavrami, tasarimcilarin  diislincelerini  somutlastirarak
bedensellestirdigi, baska kisi ve mecralara aktarabildigi gorsel diisiinme faaliyetlerinin kaydina
karsilik gelir. Mimari temsiller kiiltiirel ¢evre igerisinde dogal yoldan gelisme gostermek yerine
insanlarin tercih ve sinirlamalar dogrultusunda gelisen yapma bir dil 6zelliginde varliklarim
strdiiriir (Glirer, 2004). Vitruvius'un (1931) bilimsel ifadenin bigimleri olarak aktardig: tiglii
projeksiyonu igeren ve binlerce yillik ge¢mise dayanan dik iz diisiimler, eskiz, diyagram,
perspektif, maket, fotograf ve karma yapida olan cesitli geleneksel mimari temsil yontemleri ilk
akla gelenler olarak siralanabilir. Sinema aracilig iiretilen filmin de bir mimari temsil yontemi
olarak kullanimi 20. yiizyil ile giindeme gelir.

Sinema var olan mimari mekanlar1 kullanabildigi gibi bunlarin yapay olarak sette veya sanal
ortamda tiretilmis temsillerini kullanabilir. Mimarligin ise sinemayi temsil diizleminde
kullanmasi bir yiizyila yakin siiredir gergeklesse de kuramsal arka planinda sahip oldugu
potansiyelin ¢ok gerisinde kalan uygulamalar karsimiza gikar. Yirminci ylizyilin ilk ceyreginde
mimarlik camiasi filmi yeni mimarinin ve bunun 6nciisii mimarlarin tanitimi i¢in bir reklam
araci olarak kullanir. Filmi bir mimari temsil yontemi olarak geleneksel temsil yontemlerine
eklemleme birkag kisi disinda dile getirilen bir diisiince degildir. Film elestirmeni Schamoni
(1926), genel bir izlenim yaratmak icin birbirini izleyen parcalarin deneyimini olusturan film
yapimcist ile mekansal yapiy: bilingli olarak olusturan mekan yaraticist mimarin ¢alismalar:
arasinda benzerlikleri kurar. Alman mimar Herman Sorgel (1918, s.254), mimarlik derslerinde
gercegin sanatsal mekan izleniminin yerini almasi icin geleneksel "kati projeksiyon
goriintiilerinin” sinematografik sunumlarla degistirilmesini tavsiye eder. Sergei Eisenstein
(1989) “‘Montaj ve Mimarlik” isimli makalesinde Modernizm ile mimarinin giindemine giren ve
Le Corbusier ile ‘gezinti' olarak adlandirilan gezinti kavramlarinin sinemada tesadiifen
kullanilmadigini agiklarken bunu mimarhiga basvurarak yapar. Eisenstein (1989), Choisy’'nin
Akropolis yazilarindan alint1 yaprak sinema-mimarlik iligkisinin merkezinde gordiigii montaj
kavraminin mimarlik diizleminde gerceklesmesini, yapilarin arasindaki seyircinin gorsel algisi
ile uyum iginde daldig: bir dizi 6zenle diizenlenmis olgunun icinde hareket etmesi olarak
aciklar.

19. ylizyildaki kesfinden sonra mimarligin temsil repertuvarinda yerini alan fotograf i¢cin Sontag
(1977), fotograf cekmenin aslinda 6nem vermenin gostergesi olduguna deginir. Fotograf
disindaki diger temsil yontemleri de muhatabr oldugu kisinin dikkatini énemli oldugu farz
edilen belirli 6gelere odaklama yetenegine sahiptir. Anlatilmak istenen, onemli oldugu
diisiiniilen nesne, fikir veya kavram temsil edilir ve bunun sonucunda temsil edilen sey de onem
kazanir. Mimari temsiller mekani zaman icerisinde 6zel bir anda donmus kabul edilerek
olusturulur. Bir mekani istenen ideal kosullar altinda, ideal bir bakis agisina gore sunan
temsiller, standartlastirilmis yontemlerin {irtiniidiir ve donmus bir anin temsil bigimleri olarak
teknikleri ve estetigi kullanilarak olusturulduklari i¢in mekanlari deneyimlemeye yonelik
degildir (Sudarez, 2016). Temsil edilen mekanin veya nesnenin nasil oldugu ile ilgilenilmez,
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mimarin veya temsili talep eden kisinin idealinde nasil olmasi gerektiginin 6rneklemesini
yapilir. Bir yapinin gergekliginin kavranmasi igin yapinin iginde hareket etmeyi gerekli goren,
temsillerin yapisi geregi secici ve indirgeyici olduguna dikkat ceken Croset’e (1988, s. 202) gore
temsiller mimarligin temel bileseni olan “zamansal deneyimden” yoksundur. Hareket ve
zamanin mekanda olusarak deneyimlenmesi konusunda geleneksel temsiller problemlidir.
Zaman-mekan yapi igerisinde hareketli bedenler tarafindan algilanirken duragan temsillerde,
ideal bir an ve pozisyon igerisinde askiya alinmis mimarligin deneyimlenmesi bahsedilen
problemi olusturur.

Tschumi'ye (1981) gore, mimari temsil yontemleri mimari diisiincenin indirgenmesidir.
Geleneksel mimari temsiller bir yapiy1 sahip oldugu ¢ok boyutlulugu ile aktarma yetisinde sahip
degildir. Hareket ve onunla birlikte mekanda akan zaman bu temsil pratikleri icerisinde kendine
yer edinemez. Mekan deneyimi resim veya heykel sanatlarinda oldugu gibi izleyicinin bakisi ile
siurlanmis, bedenin belirli bir mesafede tutuldugu bir deneyim degildir. Hareket, mekanin
deneyimlenmesinde en onemli unsur olarak bulunur (Moholy-Nagy, 2005). Mimarlik ve
sinemada anlati hareket aracilifiyla yaratilirken bu ikili bizlerin diinyayla etkilesimi ve
deneyimlerimizi dinamik olarak yaratma ve yansitma becerisine sahiptir (Breeze, 2017).
Sinemada izleyicisinde olusan hareket imgesi ile resim ya da fotograftaki gibi tek bir noktadan
bakilan duraganlik hali ortadan kaldirilmaktadir. Boylece sinema, filmin yapisina kattigi nesne
ve mekanin yeniden iiretimini yapmanin 6tesine gegerek hareket imgesi ile diger temsillerden
ayr1 olarak mekani deneyimleme boyutu kazandirir. Sinema koltuguna sabitlenen seyirci
karsisina gelen film igerisinde mekan, zaman ve hareket, siiregsel olarak algilanan bir iligki
icerisine sokulurken imgeler harekete gecirilir izleyici mekanda zihinsel olarak hareket edebilir
ve deneyim yasayabilir (Keim & Schrodl, 2015).

Icerisinde insam1 barmndiran toplumsal ve kiiltiirel yapilanmalar, donemler boyunca insan
iliskilerinin sebep oldugu sosyal, ekonomik, siyasal, teknolojik hareketlerin yol agtig
dontistimler yasar (Ceylan, 2010). Mimarlik, mimarlik faaliyetlerinin sonug {irtinleri ve mimari
temsiller de kiiltiirel iiretimin parcasidir. Diger toplumsal yapilarda oldugu gibi mimarlhkta da
bu doniisiimler kaginilmaz olarak meydana gelir, mimarli§in kendisinde ve onun taniminda
karsimiza ¢ikan mekan gibi kavramlara karsilik gelen anlamlarda ve mimarlhigin temsil
yontemlerinde degisiklikler olusur (Giirer, 2004). Mekanin kavranip anlasilmas: kullanicinin
mekan ile iligkisini gelistirebilmek adina 6nem tagir. Mekanin varligy, algilanmasi ve deneyimi
zaman boyutunun dahil olmasi ile gerceklesir. Insanin kendini ancak zaman ve mekan icerisinde
konumlandirabilmesinin yaninda bireysel ve toplumsal iligkiler de zaman ve mekan igerisinde
var olur, gelisim gosterirler. 20. yilizylda Modernizm’in mimarlik sahnesine ¢ikmasi ile
mimarlik, mekan ve temsil gibi kavramlarda goriilen degisimlerle birlikte deneyime bagh olarak
var olan zaman ve mekanin birbirinden ayrilamaz bir biitiin olarak zaman-mekani iiretmesi
giindeme gelir.

Amerikal1 filozof Karsten Harries'e (1982) gore, mimarlar zamanin dehseti i¢inde, ondan
korkarak yagarlar. Dolayisiyla zaman, mimarligin diigmani olarak anilir. Benzer diisiincede olan
Georges Bataille mimarligin 6ziinii "zamanin iptal edilmesi” olarak tanimlar (Akt: Hollier, 1989,
s.46). Rossi (1981, s.2) ise mimariyi "kesin bir formun zamanla ve unsurlariyla karsilasmasi,
miicadele siirecinde formun yok olmasina kadar siiren bir yiizlesme" olarak yani zaman ile bir
savas hali olarak goriir. Zamanla yapilan savasin temel sarti ondan mimarinin en temel 6gesi
oldugu soylenen fakat ayn1 zamanda en korkulan 6gesi olan zamanin akigimnin durdurulmasidir.
Pallasmaa, Amundsen (2018) ile yaptig1 sohbette zamanin sonsuzlugu ve akigkanligi hakkinda
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mimarlarin gizli korkusunu vurgularken Harries'in bahsettigi zamanm dehsetine kars:
insanlarin zaman-mekanda yasadiklarinin bilincinde olan mimarlarin yarattiklart mimari ile her
iki boyutu da evcillestirmesi gerekliligine deginir. Temsillerin yapiy1 idealize edilmis biricik
anin i¢ine hapsetmesi ile mevsimler, gece, hava durumu gibi diinyanin sebep oldugu dongiisel
zaman kosullarmin yaninda kir, yaslanma, islevsel ve sosyal degisiklikler gibi zamanla ile
degisiklik gosterebilecek kosullar zamanin dehsetinden korunmak adina inkar edilir (Till, 2009).
Brand’e (1994) gore mimarinin kaliciig1 hayali ugruna zaman mimarlar tarafindan énemsenmez
ve kotiiye kullanilir.

Le Corbusier'nin Villa Savoye ile geleneksel mimarinin katiligmin yerine hareket temelli
dinamikleri devreye sokmas: ile mekan anlayisinda meydana gelen temel bir degisiklik
gerceklesir. Rampa ve sarmal merdiven aracilifl ile mekan genelinde olusturulan serbest
hareket, “mekan ve zamaru geleneksel bi¢cimden farkli bir sekilde deneyimlenebilmek igin
cisimlerin ve nesnelerin karsilikli konumlarindaki degisimle birlikte yeni bir kavram olarak
zaman-mekanin tanimlanmasina imkan verir” (Weihsmann, 2015, s.42). Gelenekselin disindaki
yenilikci formlar ve harekete imkan veren yapi elemanlari, Sigfried Giedion'un (1941)
vurguladig gibi, tek bir bakis agisindan kavramanin imkansiz oldugu, zaman-mekan anlayisa
sahip bir yap1 olarak Villa Savoye'u karsimiza ¢ikarir. Le Corbusier, Villa Savoye tanitimini
yapmak amaciyla mimarlik medyalarinda fotografi basarili bir sekilde kullanir. Colomina
(2017), Le Corbusier'in kullandig1 Villa Savoye ve Villa Stein fotograflarinda az 6nce orada
oldugu izlenimi veren insanin biraktig1 esyalar iizerinden mekanda insanin gériinmeyen ama
izleri takip edilebilen hareketine dikkat ceker (Sekil 1). Mimarligin zaman ve mekanin birlikteligi
icerisinde var oldugu sdyleminin rahatlikla dile getirilmesine ragmen mimari tiretim siirecinde
cogunlukla bu gergekligin goz ard1 edildigine dikkat ¢eken Jeremy Til (1996) ise bu fotograflanan
anlardan insani sokiip atan Le Corbusier’in yaptig1 kurgu ile zamanu bilingli bir sekilde kontrol
altina aldig1 yorumunda bulunur.

Le Corbusier'nin Stein ve Savoye Villalari fotograflarinin medya olarak yeni mimarligin basaril
tanitim1 olmasmin yaninda gergekte basardig1 sey mimaride zamani ortadan kaldirmalaridir. Le
Corbusier, fotograf igin kurguladig: ev diizenini gergek {istlinliigii ile glindelik hayatin akis1 ve
zamani dondurarak kontrol etmeyi amaglar. Birlikte tiiketilmeyecek balik, caydanlik dolusu gay
ile sahneye siradan insanin giinliik ev yasamindan koparilmak i¢in bilingli olarak ¢arpitilmis ve
idealize edilmis an igerisinde yakalanan yapi aslinda kullanicisi ile zaman-mekandan
oldugundan bagimsiz olarak temsil edilir. Mimarli§in temel 6gesi olan zaman, mimari temsiller
ile bir an igerisinde duragan olarak idealize edilmis miikemmellik kavramlarini en agik sekilde
alt iist eden ortam oldugu igin, kurguda akistan ¢ikarilarak yenilmek istenir (Till, 2009).

Yasanmis zamanin izlerini ortadan kaldiracak sekilde diizenlenmesini Modernizme’e ait bir
ozellik olarak goren Lefebvre’i hakli ¢ikarircasina Modernizm 6zel anlamlar yiikledigi zaman-
mekan1 dondurarak temsil eder. Lefebvre’in (1991, s.95-96) “zamanin bariz sekilde ortadan
kaldirilmas1” olarak adlandirdii zamanin korkutucu giictinii bertaraf etmek icin mimarlar
olusturduklar: steril yiizeylerde kir, yagmur, renk solmasi ve yipranmanin izleri olusmadan
idealize edilmis zaman ve bakis icinde hapsederek mimarlik medyalarinda yer alirlar.

Geleneksel temsillerin bunu yapmasinin yaninda 20. ytizyil ile mimarlik medyasinda yapiy1 ¢ok
uzaklardaki merakli izleyicisine tanitan fotograf, 6zellikle zamani inkar Gtesine gegerek yapinin
medyada sunuldugu bicimde var olabilmesi i¢in mimari tiretim alan1 haline gelir. Mimarlarin
binalar1 belirli fotograf agilarma gore tasarlamalar ile fotografik bakis mimarlik igin birincil
referans noktasi haline getir (Till, 2009). Son on y1l igerisinde Bjarke Ingels Group tasarimi VIA
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57 West ve Sluishuis konut yapilar1 bu anlayisla ideal bir bakis agisindan iyi goriintii verecek
sekilde tasarlanan, tanitilan ve insa edilen yapilara 6rnek verilebilir (Sekil 2). Connah’in (2001,
s.44) deyimi ile yapiy1 “zamanin disina, nefessiz” birakan mimari fotografin mimarlik igin
birincil referans noktasi haline gelmesiyle iiretilen yapilar zamanin temel giigleri kadar onun
sosyal giiclerine kars1 da soyutlanir. Fotograflar, ulastig kisilerin zihinsel imgesinde oldugu gibi
tanimlamak igin idealize edilmis temsile ait 6zellestirilmis noktadan bakmay1 zorunlu kilar.
Tanju’'ya (2008, s.179-180) gore insanlar igin fiiretildigi varsayllan mimarlik zamansal
niteliklerinden ayiklanarak “canli emek i¢in degil, kurutulmus temsiller icin yapilir”.

Sekil 1. Zamanin Baski Altina Alinarak Kontrol Edilmesini Amaglayan Le Corbusier Tarafindan
Uretilen Fotograflar (Colomina, 2017).

Mimarligin kontrol etmesinin miimkiin olmadig zaman igerisinde var olabilecegini inkar
ederek temsil edilmesini Till (1996, s.5) “saf temsil yanilgis1” olarak adlandirir. Bu durumda
temsili mekan, toplumsal yapisindan ayrisarak zaman ile kurdugu iliskiden kopar. Zamana ait
diisiincelerden armndirilarak standartlagtirilmis yontemlerin aracihigy ile estetik bir nesneye
doniisen temsiliyet sistemlerinde deneyimin temsili ciddi bir sorun olusturur. Mimarlik ve
felsefe birlikteligini zaman-mekan tizerinden sorgulayan Tanju (2008, s.181) mekanin deneyimi
konusunda su soruyu sorar: “temsiliyet sistemlerinden kurtulmak olanaksiz olduguna gore,
tiim ickin zamansallig1 icinde, govdenin dolayimsiz mekansal deneyimini Hiyerarsik yapilarin
sorgulanmasiyla, mekanda zaman ve deneyimlere bagl olarak gerceklesen zaman-mekanin
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hayat bulabilece§i mimari temsil sistemlerine bagvurulmasi bu sorunun asabilmesini
saglayabilir. Neredeyse bir yiiz yildir giindemde olan zaman-mekanin deneyimlenerek
temsiliyet sistemlerinde nesnelerin temsil ettiklerinin yerine zamansal ve deneyimsel
niteliklerinden soyutlanmadan gegebilmelerinin imkanmin varligi mimarlarin zihnindedir.
Mimari tiretimde kisiler arasindaki iliskide rol almasi ve iletisimsel asamalarda gorev alacak
temsil araglarina mekansal deneyimin dahil edilmesi amaclanir.

Sekil 2. Bjarke Ingels Group Tasarum Sluishuis Konut Yapisi (Sluishuis, 2023).

20. ytizyil ile baglayan sinema ve mimarligin temsil diizlemindeki iliskisinden {iretilen mimarlik
konulu filmlerin biiyiik bir kismi yapiyi, tasarimcisini veya tasarim siirecini betimleyici
yapidadir. Bu filmlerin yonetmenleri en basta kendileri i¢in sinirlandirilmis bir alan yaratarak
konu edindikleri yapilarin estetigi, malzeme se¢imi, kullanimi ve yenilik¢i yanlari gibi
Ozelliklerine odaklanmay tercih ederler. Tasarladig1 yapimin ikoniklesmesi veya toplum ile
iletisim kurma firsatlarini filme dahil olarak elde eden mimarin bu medyadaki varlif: ister
istemez film igerisinde estetik bir baglam olusturur. Zamanin giiciiniin yipratict ve korkutucu
olarak goriinmesi, estetik baglamlar icerisindeki kurgularla olusturulan temsil sistemlerinden
giindelik hayatin gercekligi ile zaman-mekanin koparilmasma yol acar. Geleneksel mimari
temsillerde idealize edilmis anlar ile bakislara basvurulmasi, saf temsil yanilgisi giindeme
getirdigi gibi temsil diisiincesinde zaman-mekan varligini bir sorun haline getirir.

Literatiirde gortildiigii tizere, geleneksel mimari temsiller mekan deneyimini yasatma agisindan
sorunludur. Olusan bu sorunun temelinde temsillerde zamanin bilingli olarak goz ard: edilmesi
ile olusan zaman-mekan boyutundaki eksiklik oldugu tespit edilmistir.

Literatiir taramasina bagl kalinarak yapilan calismanin aragtirma sorulary;

. Mekansal deneyimlerde geleneksel mimari temsillerin eksik kaldigi zaman-mekan
boyutu eklenebilir mi?

. Mimari temsillerin zaman-mekan boyutuna sahip olmasinda sinema igin iiretilen
filmlerin bir rolii olabilir mi?

. Uretilen filmlerin zaman-mekan boyutuna sahip olmasi icin neler gereklidir?
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. Hangi yapidaki filmlerin zaman-mekan boyutuna sahip olarak mekansal deneyim
yasatma imkani mevcuttur?

Aragtirma bu sorular ekseninde inga edilmistir.

YONTEM

Calismanin yOntemi, literatiir arastirmalar1 iizerinden belirlenen arastirma sorulari
rehberliginde, sinemada hareketin miimkiin kildig1 zaman-mekan boyutunun mekan
deneyimine etkisini secili mimari yapilar ve bunlar hakkinda film 6rnekleri iizerinden
incelemek olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Amaci

Mekan, birey ile girdigi etkilesimin sonucu olusan deneyime dayal bir gergekliktir.
Mekanin algillanmas: ve {iretilmesinde hareket, zaman ve deneyimin degisiklige
ugramasl, yeniden iretilebilir hale gelmesi, sinirlarinin muglaklasmas: mekani ¢ok
yonlii okumaya olanak taniyacaktir. Zaman ve mekani meydana getiren niteliklerin
mimarlar ve diger tasarimcilar tarafindan iyi bilinmesi aracili1 ile mimarligin hayat
buldugu tasarim, temsil ve mekansal deneyim siireglerini zenginlestirme ve
tarklilagtirma potansiyelleri agiga gikacaktir.

Bu calisma, zaman-mekanin anlamlandirilmasi sirasinda temsil diizlemi olarak
sinemanm bilgi aktarimim deneyimler {izerinden irdelemeyi amaclamaktadair.
Geleneksel temsiller ile sinema tiriinii olan filmin mimari temsil araci olarak kullanildig:
stireclerin degerlendirilmesi ile mimarhigin yapisinda bulunan temsil ve deneyim
iliskisinin gelistirilmesinde yol gosterici olmas1 hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi

Mimari temsil sistemlerinin sundugu mekansal katkilarin irdelenmesi, mekanin tasarim
ve {iretimi ile birlikte iletisim stireglerinde gelecek vizyonlarin gelistirilmesinde 6nem
arz eder. Calisma, mimarlik disiplininin temsil diizleminde hissedilen eksiklikleri
anlamaya ve ¢oziim iiretmeye yonelik bir adimdir. Calisma, materyal olarak segilen
mimari yapilar ile bunlar1 konu alan filmler tizerinden mekansal deneyimi sorgulayan
bir tartisma olusturmay1 hedeflemektedir.

Arastirma Materyalleri

Calismada mimari yapilar ve bunlar hakkindaki filmler segilirken asagidaki kriterler
goz oniinde bulundurulmustur.

*Secilen filmlerin, mimarhik hakkinda tiretilen ¢ogu filmin aksine didaktik bir yapida
olmamasi, yapiy1 veya mimarini tanitma amacina sahip olmamasi.

*Yonetmenlerin geleneksel temsil sistemlerinin mekan deneyimi agisindan
eksiklilerinin bilincinde olmasu.

*Mimari temsil sistemlerindeki zaman-mekan eksikligini giderecek sdylemler iireten
yonetmenlerin bu soylemlerine kat1 bir kural olarak bagli kalmayarak temsil diizlemini
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gelistirecek sekilde esneklikler sunabilmesi ve izleyiciler i¢in mekansal deneyimde yeni
firsatlar yaratilabilmesi.

*Mimarlik medyalarinda bu yap: ve filmler ile ilgili bilgilere ulasilabilmesi.

Bu baglamda 2 adet arastirma materyali belirlenmistir. Bunlar; Maison Bordeaux
(Koolhaas, 1998) hakkinda olan Koolhaas Houselife (Béka ve Lemoine, 2008, 58 dakika),
Moriyama Evi (Nishizawa, 2010) hakkinda olan Moriyama-San (Béka ve Lemoine, 2017,
63 dakika) olarak belirlenmistir.

Secilen Ornek yapilarin tasarim kriterler ve yaklasimlar: hakkinda bilgiler verilmistir.
Mekanlarin duyular ile iliskilerinden meydana gelen mekansal deneyimin daha net
okuyabilmek adina Béka ve Lemoine'nin zaman-mekani tanimlamak i¢in kullandiklar1
mekanin duyusal giicii kavrami hakkinda bilgiler verilmistir. Ardindan bu yapilar,
mekanin duyusal gliciine imkan veren oOgeler esliginde incelenerek mekansal
deneyimler agisindan incelenmistir.

MIMARI TEMSILDE MEKANIN DUYGUSAL GUCU

Sinema ve mimarlik belli bir mekan ve zamanda, karar, kurgu ve senaryolarla
olusturulan disiplinler olarak benzer ¢alisma disiplinlerine sahiptir (Akansel 2020,
2024). Kurgu icerisinde olusturulan temsiller araciligr ile her iki disiplinde anlati
gergeklestirilir. Sinemayr mimarlik igin ilgi cekici hale getiren 6zelligi, mekanda
gerceklesen hayati, yasanan ve yasayan mekani izleyicisine sunabilmesidir (Erk, 2023).
Geleneksel temsillerin iletmekte zorlandi1g1 bu yasam boyutu, filmin yapisinda mevcut
olan zamansallik sayesinde kolayca izleyiciye iletilebilir. Yonetmenler Ila Béka ve Louise
Lemoine, mimarligin zaman-mekan ig¢inde nasil temsil edilebilecegine iliskin elestirel
diistince ile sinema mimarlik arasindaki tabiiyet iliskisini ¢arpitmaya calisir. Béka ve
Lemoine, mimari bir mekanin niteliklerinin betimsel bir bicimde anlatilmasindansa bu
nitelikleri kullanicilar ile mekan arasindaki duygusal iliskiden meydana gelen
deneyimlerin kesfi ile aktarmayi ve zaman-mekanin temsil sistemlerindeki varlig:
hakkindaki sorunlar1 asmay1 hedefler. Mekanin nasil temsil edilmesi gerektigine dair
gorislerini Zevi'nin (1957) “Architecture as Space’ eserine atifta bulunarak dile getiren
Béka'ya (2022) gore mekanmn deneyiminden bagimsiz olarak temsil edilmesinin
imkansizlig1 bu zor gorevin ancak sinema ve film araciligi ile basarilabilmesinin yolunu
acar. Donmus anlarin tanikhigr olan geleneksel temsiller, cizimler ve fotograflarin
igerisinde barimndirilmayan zaman, ii¢ boyutlu 6lgiim ve alg1 diinyasinda mimari temsile
ancak film yolu ile dahil olabilir. [k filmleri Koolhaas Houselife (Koolhaas Ev Hayati,
Béka ve Lemoine, 2008) ile mimari temsillerde ikonik mimari imajin sorgusunu yapan
Béka ve Lemoine, geleneksel temsillerin aksine zamanin dehsetinden kacgis olarak
donmus bir anin degil, yapmin baska acilardan kesfine imkan verecek sekilde giindelik
gercegin sunumu ile yapilarin zaman-mekanda temsil edilebilmesini hedefler. Zaman-
mekanin temsil diizleminde var olabilmesi igin gerekenler {izerine diisiinen Béka ve
Lemoine, geleneksel temsillerin g6z ardi ettigi fakat kendilerinin hedefledigi yolda
olmazsa olmaz olarak niteledikleri, mimari temsil kimligi kazanacak filmin yapisinda
olmasi gereken unsurlar: asagidaki sekilde gortilebilecegi gibi listelerler (Sekil 3).
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Sekil 3. Columbia Mimarlik Enstitiisii, Planlama ve Koruma Dekaninin Ders Serisi Konuklar
Ila Béka ve Louise Lemoine Mekdnin Duyusal Giiciinii Agikliyor (Béka ve Lemoine, 2022)
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Yaptiklari filmlerde bu liste igerisinde belirledikleri unsurlara uyarak ‘mekanin duyusal
glicli’ olarak tanimladiklar1 zaman-mekan boyutunu filmlerine dahil ederek, on bes
yillik bir stireg igerisinde mimari temsilin nasil olabilecegine dair basarili 6rnekler olan
filmler {tretirler. ‘Koolhaas Houselife’ ve ‘Moriyama-san’ (Moriyama-san, Béka &
Lemoine, 2017) mekanin duyusal giicii bakimindan dikkate alinmas: gereken en 6nemli
orneklerdir. “‘Koolhaas Houselife’, mimari temsillerde ikonik mimari imajin sorgusunu
yapan yOnetmenlerin ilk film diizlemindeki bu c¢abalariin ilk denemeleri olmasy;
‘Moriyama-san’ ise mekanin duyusal giiciinii olusturdugunu belirttikleri maddelerin
kendi igerisinde sorgulamalarini yaptiklar1 ve smirhiliklar1 genisletmenin temsil
potansiyelini arttirdigimi gormeleri ile 15 yillik {retim siireci igerisinde diger
filmlerinden ayrisarak bu ¢alismada yer alirlar.

Maison Bordeaux ve Koolhaas Houselife

1998 yilinda tamamlanan Maison Bordeaux, Rem Koolhaas tarafindan ii¢ ¢ocuk sahibi
Lemoine c¢ifti i¢cin Fransa'nin Bordeaux kirsalinda kenti izleyen bir tepe iizerinde
tasarlanir. Bir trafik kazasi sonucu tekerlekli sandalyede yasaminu siirdiirmek zorunda
kalan Jean-Francois Lemoine’nin talebi geleneksel diisiinceden ¢ok farkhidir. Mimar
Rem Koolhaas’tan basit ve yalin bir plan kurgusu ile yatayda ev iginde hareketlerini
kolaylastirilmay1 amaglayan bir ev tasarlamamasimi ister. Lemoine, "beklediginizin
aksine benim basit bir eve ihtiyacim yok. Ben karmagik bir ev istiyorum ¢linkii ev
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diinyami1 tanimlayacak" diyerek siradanliktan uzak bir ev talebinde bulunur (Lemoine,
2009, ss.45-46). Koolhaas, miisterisinin talebine uyarak biitiinsel tek bir mekan
anlayisindan farkhi olarak ti¢ farkli yasam alanini farkli ii¢ kotta siralayan bir yapi
kurgular. Jean-Franc¢ois Lemoine nin hayatinin bir yilini gegirebildigi yapi, 2002'den beri
Caisse Nationale de Monuments Historiques (Ulusal Tarihi Aritlar Fonu) tarafindan
tarihi anitlar ek envanterine yerlestirilmis ve pek ¢ok kez mimarlik medyalarinda
kendine yer edinmistir (Delneste, 2012).

Koolhaas, 20. yiizyilin basinda Le Corbusier ile 6zdeslesen “gezinti mimarisi’ kavramini
odiing alarak tekrar mimarhgn giindemine getirir. Le Corbusier tanimlanmis rotalarin
rampa ve merdivenlerle diizenlemesi sayesinde dolasimi kontrol ederken Koolhaas
benzer bir kurguyu hareketli platform aracilig: ile yapar. Platform dikey sirkiilasyonu
kontrol ettigi gibi bulundugu kottaki yatay programlar arasindaki smirlarin var
olmasimi veya kalkmasi saglayarak bir sirkiilasyon ve program birlikteligi sunar
(Ramiro, 2017).

Islevsel gereksinmeleri yerine getiren yapi bunun yaninda tekerlekli sandalyedeki
kullanicisinin psikolojik gereksinmelerini karsilamay1 da hedefler. Her {i¢ katinda ayr1
bir diinya kurgusu sunan yapi bu farkli diinyalar: yapinin kalbi olan hareketli platform
ile birlestirerek Jean-Francois'in kullanimina agar. Ouroussoff’a (1998) gore Koolhaas
yapiy1 Fransiz erkeginin aile i¢cindeki konumunu yeniden savunacak bir mekan olarak
yaratmay1 on goriir. Platformun katlar arasindaki konumu degistirilerek, mekanlarin
yeniden diizenlenebilmesiyle babanin aile tizerindeki kontrolii ev tizerinde de sembolik
olarak saglanir.

Evin ilk katini tepeye gomiilmiis bir kiitle olustururken buranin i¢ mekan kurgusu bir
magaray1 andirir. Acik plan semasindaki ikinci kat ise giinliik yasamda evin en ¢ok
kullanilan ve saydamlig ile evin disariya en agik kismini olusturur. Uciincii kat ise sahip
oldugu opaklik ile mahremiyet ihtiyact duyulan yatak odalarimi1 barindirirken farkl
kotlara yayilmis yuvarlak pencereler ile Bordeaux manzarasini hem tekerlekli
sandalyedeki Jean-Franc¢ois'in hem de diger kullanicilarin Oniine serer.

Koolhaas Houselife (2008), mimar Ila Béka ve fotograf sanatgis1 Louise Lemoine
tarafindan yonetilmis bir mimarlik filmidir (Sekil 4). Béka ve Lemoine, filmin bir yapiy1
temsil etmesinde sundugu imkanlara dair bir arastirma siireci olarak gordiikleri
“Yasanan Mimari’ serisine ait ilk filmlerinde ikonik bir mimari yapi olan Maison
Bordeaux'i segerler. Fotograflarn ve hakkindaki olumlu goriislerin yer aldigr mimarlik
medyalar1 sayesinde ikoniklesen ve bir inziva evi olarak insa edilmesine ragmen Caisse
Nationale de Monuments Historiques tarafindan tescillenmesinin ardindan bir mimari
gezi aktivitesine doniisen projenin film icin secilmesinde Jean-Frangois Lemoine’nin kiz1
olan Louise Lemoine nin hayatinin bir boliimiinii bu yapida gecirmis olmas: etkilidir.
Sekil 4. Koolhaas Houselife Filminin Merkezindeki Temizlik¢i Guadalupenin Bulundugu Filme Ait Afis
(Béka, 1. ve Lemoine, L. 2023)
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KOOLHAAS
HOUSELIFE

A film by lla Béka & Louise Lemoine

YoOnetmenler mimarlik medyalarinin, dergilerin veya belgesellerin yapilar hakkinda
anlattiklarmin Gtesine gegerek ikonik mimari tiriinlerin giinliik yasamda kullanimini
idealize edilmis tasvirlerden ayirmay1 hedefler. Film, geleneksel olarak yapinin dikkat
¢ekici bulunan ayrintilarini anlatarak yapiy1 tanitmay1 kendine gorev edinen bir yapida
degildir. Film merkezine, evin sahiplerinin yorumlar:1 egliginde kullanimlarin1 veya
mimarin tasarim disiincelerini izleyicisine anlatmak yerine temizlik¢i Guadalupe
Acedo’nun evi temiz ve diizenli tutmak igin verdigi giindelik miicadelelerini alir. Film,
Guadalupe'nin hareketli platform araciligy ile katlar arasinda yiikselmesini gercek
zamanl olarak izleyiciye sunarak baslar.

Diizenli, temiz ve hayattan koparilmis geleneksel temsillerden farkli bir diizlem
yaratilir. Nispeten yeni sayilabilecek, heniiz on yilm1 doldurmamis bir yapimn
yipranmasy, ihtiya¢ duydugu bakim ve onarim faaliyetleri, tasarimda hatali malzeme
se¢imi gibi ikonik bir yapiya ait temsillerde karsilasamayacagimiz sira dist unsurlarla
mekanin deneyimine odaklanan bir boyut filmin izleyicisine sunulur. Koolhaas
Houselife, mimarlik medyalarmin bize sundugu ikonik yapinin imgesindeki kesinlikleri
istikrarsizlagtirir. Film, sundugu yeni bakis agilari ile temsillerin zihinde olusturdugu
imgelere eklemelerde bulunarak mimari temsilin alanin genisletir. Modernizm, hayati
olmas: gerektigi gibi sunarak olagan hayatin yerine var olur (Fernandez-Galiano, 1998).
Koolhaas Houselife ise bu baglamdan bir kopus olarak hayati oldugu gibi sunar.
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Jacob’mn (2009) mimarlarin retoriginin veya medyanin aldatmacasi olarak tanimladig:
idealize edilmis mimari senaryolarin dismma ¢ikan film zamanin dehsetinden
korkmayan, ondan korunmaya calismayan, giindelik gergekleri izleyicisine sunan
yapist ile mimari temsilin eksik yonii olan zamani yapisinda bulundurarak zaman-
mekaninin temsilini gergeklestirir. Béka ve Lemoine, sectikleri yapilarin basarili tasarim
karalari, hatasiz insa faaliyetleri, yenilik¢i malzeme kullanimi veya ustaca detay
¢Oziimleri iizerinde odaklanmak yerine giindelik kullanicis1 aracilig1 ile izleyiciyi ikonik
bir binanin kolayca sahit olamayacag1 mahremiyetinin igine alir ve izleyicisine yapiy1
ziyaret ederek deneyimlemesine en yakin boyutu sunar (Sekil 5).

Sekil 5. Guadalupe'nin Bordeaux Evi'nde Giindelik Deneyimlerine Ornekler (Koolhaas Houselife,
2008)

Moriyama House ve Moriyama-San

Moriyama Evi, 6nceden Tokyo'nun yesil alan1 olan fakat kentlesme talepleri ile kiigiik
miilklerin kapladigr bir banliyo bolgesindedir. Bolgedeki benzer boyutlardaki
hacimlerin bir araya geldigi yapilar ve diizensiz ara bogluklarla birbirine baglanan aglar
bir kentsel yap:1 biitiinii olusturur. Tokyo’da yangin ve depreme karsi onlem olarak
olusturulan yonetmeliklerle belirlenen dig duvarlarin arsa smirindan elli santimetre geri
gekilmesi zorunlulugu, parcalanmis kentsel peyzajlarin olusmasma sebep olur.
Moriyama Evi'nin mimari Ryue Nishizawa (2010) bolgede yollarin ne 1zgara sistemine
uyacak sekilde ne de gelisi giizel sekilde kesismemesi ile diizensiz ara bosluklar
sistemine dayanan parcali kentsel peyzajin olusumunu agiklar.

Japonya’daki veraset vergilerinin yiiksekligi ile yapilarin miilkiyet haklarmin
parcalanarak el degistirmesi, zaten kiigiik olan parsellerin ufak parcalara ayrilarak bir
boliimlerinin satilmasiyla bu maliyetlerin karsilanmas: yoluna gidilmesi daha da kiigtik
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ve karmasik parsellerin olusmasina sebep olur. Gittikge kiiciilen bu parseller ile parcali
kentsel peyzaj artarken kullanilabilir yasam alanlar1 azalir. Nishizawa, orta ve kisa
vadede Japon miilkiyet yasalarinda karsilasilabilecek bu durumu zamanin giicii olarak
kabul ederek evi tek bir hacim yerine parcali yapida kurgular. Bay Moriyamanin
miilkiiniin bazi boliimlerini kiraya vererek ipotek borclarin1 6demesi, annesinden miras
yolu ile aldi1 parseli sehir yasamindaki uzun dongiilerden koruyarak miilkiyet
haklarmi elde tutabilmesini amaglar (Domingez & Garboya, 2018).

Moriyama Evi, geleneksel dikdortgen ve kompakt bir yap:r yerine kat1 bir diizene
basvurmadan parsel igerisine dagitilan on adet kiip sekilli birimden olusur. Mekan
kayiplarinin oniine ge¢mek igin ince celik sacdan olusturulan bu kiipler geometrik
olarak keskin hatlarda, net ve beyaz yiizeylere sahiptir. Nishizawa, i¢ ve dis mekanlar
arasindaki aydmnlik diizeylerinde benzer degerleri yakalayabilmek icin pencereleri
olabildigince biiytiik tasarlarken kiiplerin tavanlarim da bu amacla yiiksek tutar. Bir ila
ii¢ kat arasinda degisen kiipler arasinda birlestirici role i¢ mekanlar degil disaris
sahiptir. Yap1 kompozisyonu igindeki yesil alanlardan olusan bosluklarin islevleri
gesitlidir. Kiipler arasindaki yatay iligkileri saglamakla birlikte bahge, dinlenme ve
sosyallesme mekanlari olarak islev goriir. Her kiip modiil kendi bahgesine sahip olsa
bile bu bahgenin hangi kisminin hangi modiiliin kullaniminda oldugunun ayrimi net
olarak yapilamaz. Fiziksel smirlarin yoklugundan dogan kullanim alanindaki bu
muglaklik ev sahibi ve kiracilar arasinda karsilikli saygiya dayanan bir mahremiyetin
gelismesini saglar.

Nishizawa binanin yerlestigi cevredeki yapilar1 varliklarmn gizlenmesi gereken
saldirgan etmenler olarak gormez, yapisal ve hacimsel olarak farkl olsalar bile bunlar1
bir dizi biitiinlestirici katman olarak kabul eder. Parselin bir kenar noktasinda dururken
bile kullanici kendini merkezde yer aliyormus gibi hissettiren bir ¢evre tarafindan
kusatilir (Nishizawa, 2010). Projenin sinirlarinmi gevreleyen herhangi bir engelin veya
citin yoklugu ile kamusal alandan eve, yani insan yasaminin mahrem bolgesine geciste
sinirlar kalkarken Bay Moriyama'nin kendi kullanimina ayirdig: oturma odasi bir siire
sonra onun ve kiracilarin birlikte yemek yedikleri, film izledikleri bir sosyallesme
mekanina dontstr.

Béka ve Lemoine’nin 2017 yilinda yaptiklar1 Moriyama-San, Nishizawa tarafindan
tasarlanan Moriyama Evi'ni ve sahibi Bay Moriyama’y1 merkeze alin 63 dakikalik bir
filmdir (Sekil 6). Mekanin duyusal giiciiniin mimari temsille ifadesi icin yaptiklar
calismalarda kullanilacak rehber listede goriilecegi gibi Béka ve Lemoine, proje sahibi
veya yapilarin mimarlarinmi bir figiir olarak filmlerine dahil etmekten kagimr. Proje
sahibi veya mimarin proje ile kurduklar1 duygusal iligkileri sebebi ile ister istemez
dogalliktan uzak, sahip olmanin veya yapmanin gururunu filme yansittiklarin1 géren
ve bu durumu temsilin barindirmasi gereken dogalliktan uzak bulan Béka ve Lemoine
icin Bay Moriyama bu kurallarinda yaptiklar: bir istisnadir. Kamera karsisindaki
dogalligi, batili kimselerin 6nem verdigi sosyal temsile nem vermekten uzak olmasi,
yapiya sahip olmanin verdigi gururu tasimamas: ile yonetmenler i¢in mimarligin
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kendisini ve mimarhgmn etkisini sorgulamak i¢in insanlarin mimari temsilin 6n
safhalarinda yer almasi diistincesinde Bay Moriyama istisnai bir yere sahip olur.

Sekil 6. Moriyama-san'in afisinde Bay Moriyama'min gevresi ile kurdugu iliski vurqulanir (Béka, 1. ve
Lemoine, L. 2023)

MORIYAMA-SAN

A FILM BY ILA BEKA & LOUISE LEMOINE

Mimari temsilde mekanin niteliklerinden bahsedilmesindense bu niteliklerin insan-
mekan iliskisinden olusan deneyimler yolu ile ifadesini amaclayan yonetmenler i¢in Bay
Moriyama'nin yapi ile kurdugu iliski ve higbir kosulda degismeyen dogallig1 bu amaci
miimkiin kilar. Bay Moriyama'nin en sevdigi ugraslar olan miizik dinleme, film izleme
ve gercek agki olarak tanimlanan kitap okuma faaliyetleri igin farkl1 mekansal olanaklar
yapinn i¢inde ve disinda saglanir. Yapi, zamanin korkulan giiclerini birlikte getiren
glines, yagmur, riizgar veya kar1 disarda tutmay1 amag edinmek yerine bunlar1 mekanin
asli unsurlar1 olarak kullanicilarinin deneyimlerine katar. Béka'nin gevresi ile ortak
yasam icinde denge ve uyumun pesinde bir kisi olarak tanimladig1 Bay Moriyama'nin
mekanlar igerinde ve disinda farkli an ve eylemler arasindaki ahengi arayisina sahit
oluruz (Zaluska, Amarri ve Bailey, 2023). Film boyunca Bay Moriyama evin farkl
yerlerinde, farkli pozisyonlarda kitap okurken nerede olacagina ve hangi kitab1
okuyacagina bulundugu mekanin 1s1k, sicaklik, riizgar veya ses gibi niteliklerine bagh
olarak karar verir (Sekil 7). Bay Moriyama, hareketlerindeki bu mekansal cesitliligi,
yapimin insana istedigini yapma istegi ve ozgiirliigiinti verdigini soyleyerek agiklar
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(Hohle, 2006). Bay Moriyama'nin yalnizken veya kiracilar1 ile yasadigi samimi
deneyimler, yonetmenlerin bir mekani anlatmanin en iyi yolunun bu deneyimlerden
gectigi seklindeki diistincelerini pekistirir.

Sekil 7. Bay Moriyama’'nin Farkli Mekanlar: Deneyimle Ornekleri (Moriyama-san, 2017)

| 4 £
’ | ! /

Evin kamusal alanla iliskisi fiziksel sinirlarin yoklugu ile devamlilik saglarken filmde
sokaktan gecen insanlarin Bay Moriyama ve kiracilarmin giinliik yasantilarma nasil
sahit olduklar1 gosterilir. Kiracinin oturdugu modiilde yoldan gecen merakli insanlarin
firmin arka ytizli ile muhatap olmalari Bay Moriyama ve kiracisini giildiiriirken bu
durum yapinn simursizhiginin ovildigii mimarlik medyalarmi hakli ¢ikarir. Fakat
filmde diger temsil yontemleri ile algilayamadigimiz, yapi igindeki bosluklarda olusan
yesil alanlar ile kamusal alan arasinda disaridan bakildiginda sanal bir ¢it veya siur
izlenimi verecek agaclar, saksilar veya gesitli yerlere dagilmis kisisel nesneler aracilig:
ile olusturulan ve toplumun kiiltiirtine yaslanarak disarida kalanlardan mahremiyet
talep eden yapay sinurlarin varligina sahit oluruz. Nishizawa'min Moriyama Evi'nde
kurguladig1 bahgeler disarida kalanlarin bakislarina agik olsa da aslinda evin sahibine
ve kiracilarinin bir birimden digerine ge¢meleri ve diger giinliik kullanimlarina agiktir.
Nishizawa'nin gizlenecek saldirgan bir etmen olmadigini belirttigi yapiy1 sarmalayan
gevresi ve bu ¢evrede yasayan insanlar da ev kadar ilgi ¢ekici nesneler olarak filmde
izleyiciye sunulur.

Kotsioris (2019) Moriyama Evi'ni, yapida yasayan bireylerin birbirlerinin hareketlerini
gozeterek modiillerde yalmz fakat yapi biitiinti icerisinde birlikte yasadig1 bir
toplulugun parcas1 olduklarmimn farkina vardigi mimari prototip olarak tanumlar.
Moriyama-San, geleneksel mimari temsillerin yapamayacagi sekilde izleyicisine
yasananlar1 yerinde gormiis ve iliskilere sahit olmuscasina deneyim yasatir. Béka, Bay
Moriyama ve kiracilarin bir haftalik siirede kurduklar iligkilerin ornekleri olarak
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verilen barbekii partisine, sinema gecesine, havai fisek gosterisine hatta birlikte mezarlik
ziyaretlerine sahit olurken bunlarin siradan komsuluk iligkilerinin Otesine gecen bir
sosyal durumu belgeledigini goriirtiz. Béka'nin (Zaluska, Amarri ve Bailey, 2023),
“mekanin ve simdiki anin tadinmi ¢itkarmaya adanmus bir dizi kiip” olarak tanimladig:
Moriyama Evi, kamusal-6zel, tek mekan-parcali mekan, i¢ ile dis birlikteligi ve
geleneksel mekan anlayis: gibi sorgulamalar1 yapar. Bununla birlikte ¢agdas konutun
Japon sosyal hayatindaki tehlikelerine kars1 kullanicilarmin arasinda, yeni bir aile yapisi
olarak goriilen toplumsal etkisini insa eder. Moriyama-San basit¢e yapiyr temsil
etmenin Otesinde yap1 sakinlerinin yasamini ve sosyal iligkilerinde zamanin etkisini
izleyicisine sunarken Béka ve Lemoine'nin mekanin duyusal giicii olarak
adlandirdiklar1 zaman-mekan temsilinin miimkiinliigiinii ortaya koyar.

SONUC

Mimarlar icin zaman korkulan bir kavram olarak goriildiigiinden geleneksel temsiller,
temsil ettikleri nesneleri zamanin yikici etkilerinden kars: korunduklart donmus bir
anda yakalanmis gibi kurgulanir. Mimarlik nesnesini oldugu gibi aktarma amacini
giitmeyen mimarlar, aktarmak istedigi mesaj dogrultusunda kurgulanmis ve carpitilmis
temsillerin yer aldig1 mimarlik medyalar1 araciligi ile yapilara mimari kiiltiir igerisinde
istedigi anlami1 kazandirir.

Film ile tiretilen hareket imgesi, geleneksel iki boyutlu temsillerin zorunlu kildig: tek bir
noktadan algilama durumunun 6tesini miimkiin kilar. Bir kadraj ile smirlandirilmis
goruintiilerin arka arkaya getirilmesi anlatinin igerisinde hareketi meydana getirirken
izleyicisinin algisina etki eder. Fiziksel olarak var olan nesnelerin yeniden {iretimini
yapmanin Otesine gecen sinema, olusturdugu hareket imgesi sayesinde izleyicisine
mekan1 deneyimleme imkani1 kazandirir. Mekan, hareket ve zaman filmler igerisinde
izleyicisi tarafindan siiregsel olarak algilanan bir iligki igerisindedir. Sinemada harekete
gecen imgeler araciligi ile seyirci mekanda zihinsel olarak hareket edebilir.

Mimarlik egitim stirecine sahip kisiler ile mekanin kullanicillarmin gevre ve mekan
algisinda farkliliklar bulunur. Mimarlar ¢evre ve mekanlari fiziksel 6zellikleri 6n planda
tutan alg1 biciminde, mekanlarin kullanicilar: ise anlam ve kullanim boyutu 6n planda
tutan, onceki deneyimler, dikkat, ihtiya¢ ve tutumlardan etkilen alg1 biciminde
algilarlar. Benzer bir fark film aracihig ile aktarilan mekanin deneyimlenmesinde de
gecerlidir. Temsil sistemlerinin kisilerin zihninde anlamlandirilabilmesi i¢in o temsili
dili okuyabilecek altyapiya sahip olunmasi gerekli iken filmin herhangi bir temsili dil
bilgisi talep etmeden, ge¢cmis deneyimler {izerinden algisal diizlemde izleyici ile bag
kurabilmesi onun mimari temsil aract konumunda avantajli duruma getirir.

Sinema ve mimarlik {iretim stireglerinde bir senaryo dahilinde olusturulan kurgulara
basvurur. Mimaride tiretim asamalar1 igin bilgilerin iletildigi temsil araglar1 da bu
kurgunun pargalar1 olarak var olurlar. Kurgusal sistemlerin yapisinda var olmayan
zaman-mekanin deneyimlenememesi ile meydana gelen probleminin bagka bir
kurgusal tiriin olan filmin ile asilabilmesi her zaman miimkiin olmaz. Béka ve Lemoine,
kurgunun deneyimsel sorunlarinin {istesinden gelmek igin farkli bir kurgu sistemine
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bagsvurmanin getirdigi yeni smirhliklarin farkindadir. YOnetmenler, geleneksel
temsillerde zamanin teroriinden kagis icin basvurulan dondurulmus bir anin
yakalanmasi yerine giindelik gercegin sunumu ile zaman-mekanda yapinin temsilini
gerceklestirmek icin filmin yapisinda olmasi gereken ogeleri tespit ederler. Burada
temel diisiine sinema ve filmin mekanda gergeklesen hayati, yasanan ve yasayan
mekan1 hicbir temsil sisteminin basaramadig: sekilde izleyicisine sunabilmesidir. Bu
ogeler dogrultusunda filmlerinde, insanlarin merkezde oldugu, bedenin hareketleri ile
olusan giindelik hayatin igcerdigi beklenmedik olaylarin ve kazalarin gergeklestigi,
zamanin sebep oldugu diizensizlik, kirlilik ve bakim ihtiyacinin gz oniine serilerek
ikonik gortinttintin  gliciiniin yikildig1, dikte edilmis metinlerden degil serbest
konusmalardan olusan diyaloglarin oldugu ve bu sayede mimari temsil kurgusunun
amacladigi Onemli goriilen bilgiyi iletme, tanitma veya egitim amacini giitmeden
yasanan hayat ve mekanda ne varsa film boyunca kendiliginden gerceklestigi bir
anlatiy1 igeren temsil ortaya koyulur. Bu sayede Béka ve Lemoine’nin mekanmn duyusal
glicli olarak adlandirdigl zaman-mekan boyutunun temsil sistemlerinde yer edinmesi
gergeklestirilir. Mimari temsillerin zaman-mekan boyutuna sahip olmasinda sinema
icin tretilen tiim filmler i¢cin olumlu yonde bir genelleme yapilabilmesi miimkiin
degildir. Ciinkii genellikle filmlerin icerisinde insanlar ve onlarin giindelik hayatinda
yer bulan rastlantisalliga yer verilmesinin oniine gegen, filmlerin bir senaryo dahilinde
gelistirilen kurgusal yapisinin zorunlu kildig1 sinematografik sinirlamalar mevcuttur.

Koolhaas Houselife, zaman mekan temsilinin yollarin1 arayan yonetmenlerin ilk filmi
olmas1 sebebi ile calismanin nesnelerinden biridir. Kiiltiiriin mekanla olusumu ve
kullanim1 hakkinda alg1 ve duygularin nasil sekillendigi tizerine arastirma yapan Béka
ve Lemoine’nin Bay Moriyama ile tarustiktan sonra zaman-mekan temsili hakkinda
listeledikleri kurallar arasinda bir istisna yaparak mekan ile cevresi ile en iyi uyumu
arayan Bay Moriyama ve evini merkeze alan Moriyama-San’1 ¢ekerler. Sahip oldugu
karmagik mekansal-zamansal yapilarla olus halindeki eylemleri izleyicisine sunan Béka
ve Lemoine'nin filmleri, izleyicileri edilgen yapidan kurtararak harekete dahil eder ve
izleyicisine mekan deneyimini yasatir. Basit bir el kameras: ile alinan goriintiiler
standartlastirilmis yontemlerin ve idealize edilmis senaryolarin profesyonelliginden
uzak bir anlati sunar. Temizlik fircasinin el kamerasina ¢arpmasi, ¢ikilmasi zor bir
rampanin yorulmadan yiiriinme metodunun kesfi, su sizdiran bir duvardaki deligin
anlik bir ¢6ztim olarak kagit bardak ile kapatilmasi, ugan bir kelebegin veya havada
stiziilen bir ¢icek tohumunun takibi gibi hayatin i¢cinde dogal ve anlik olarak gelisen
olaylar1 izleyicisine gostermenin yaninda izleyicilerini bu olaylara ortak eder.
Konutlarin bas rolde oldugu, sinema araciligl ile mimari temsile yonelik deneysel
yaklagimlar olarak gorebilecegimiz her iki film de onceki ¢alismalarda bulunmayan,
mekan ve hareketin miimkiin kildig1 kapsayicilik ile izleyicisinin anilar, duygular ve
hikayelere sahip olmasini saglayarak bilissel bir ilgiye dayali deneyim alani acar.

Bu calismada mimari temsil alaninda bir problem olarak var olan zaman-mekanin
temsile dahil edilmesi konusunda sinema ve mimarligin disiplinler aras: birlikteligi ile
sinematik gosteriminin {iretken potansiyeli hakkinda yapilan calismalara katk:
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saglanmasi amaclanir. Mekan temsilleri mekanin kendisinden daha az bilgi igerse de
potansiyel olarak mekanin barindirdigr deneyimleri zaman-mekan ve beden-hareket
ikililerinin arasindaki derin iliski sayesinde igerebilir. Sinema aracilif ile izleyicinin
dahil edildigi hareket, temsil sistemlerinin deneyim agisindan zayifligini giderirse bile
temelde bir kurgu nesnesi olan filmlerin her biri icin bu sonug¢ gecerli degildir.
Kurgusalligmm zorunlu kildig1 simirlamalar hareket ve zamanin anlatiya dahil
edilmesindeki problemlerin agilmasini engeller. Insanlar ve giindelik hayatla
baglantisin1 kopararak mekanin niteliklerinden soyut bir sekilde ifade etmek yerine
onlarin mimari temsilinin 6n saflarina yerlestirilmesi ile olusturulacak temsil
sistemlerinde temel kavram giindelik hayatin kendiligindenligi olur. Filmin kullanildig:
yenilenmis bir temsil sistemi anlayisinda kendiligindenlik ile kurgunun giictiniin
alasag1 edilmesi, zorunlu bir temsil bilgisine sahip olmayan izleyicilerin alg1 diinyasinda
yer edinen deneyim, alg1 ve anilar ile baglant1 kurularak yasamin kendisi ile yasamin
gerceklestigi mekanin deneyimine imkan verir ve geleneksel temsil sistemlerinin
zaman-mekan boyutuna sahip olamama sorununu ortadan kaldirir. Calismanin mimari
tiretim ve temsil siireclerine zaman boyutunun dahil edilmesi ile mimarlar ve meslek
disindaki bireyler arasindaki iletisim asamalarinda yer alacak, mekansal deneyime
imkan verecek temsil araglarinin gelistirilmesini amaglayan bundan sonraki ¢alismalar
i¢in katki sunmasi umulmaktadir.
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