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Bursa ili Keles ilgesine bagli olan Kemaliye K6yt ilce merkezinin 11 km. giineyinde yer almak-
tadir. En eski Osmanli kroniklerinde bile ad1 gecen kdyiin ahalisinin Kizilkegili yoriiklerinden
oldugu bilinmektedir. Cumhuriyet dénemine kadar Kizilkise adiyla bilinen koytn adi, 1922
yilinda Kemaliye olarak degistirilmistir. Kdyde Bizans déneminden kalma yikik mimari kalinti-
lar mevcuttur. Kdyiin merkezinde bulunan cami XIX. yiizyilin son ¢eyreginde insa edilmis ve
devrin sanat iislubu cercevesinde siislenmistir. Cami ve tezyinati en son 2010 yilinda Bursa
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan tamir edilmistir. Kéyde yaslilar tarafindan anlatilan ve ne
zaman yikildigina dair kesinlik bulunmayan bir tekkenin de varligindan bahsedilmektedir.
Tekkeye ait oldugu séylenen sancak-1 serif ve sakal-1 serif cami i¢inde muhafaza edilmektedir.
KAgir ve ahsap iskelet sistem olarak insa edilmis bulunan cami bir son cemaat yeri ile bir ana sahin-
dan olusmaktadir. Cami i¢ duvarlarini siisleyen kalem isi stslemeler ile ahsap isciligi, yapildig
dénemin sanat anlayisim gliniimiize tasimasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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Abstract

Kemaliye Village, which is connected to Keles District of Bursa province, is located 11 km.
south of the district center. Even in the oldest Ottoman chronicles, it is known that the inhabi-
tants of the village mentioned were from Kizilkegili nomads. The name of the village, which
was known as Kizilkise until the Republican period, was changed to Kemaliye in 1922. There
are ruined architectural remains from the Byzantine period in the village. The mosque in the
center of the village XIX. it was built in the last quarter of the century and decorated within
the framework of the art style of the period. The mosque and its decoration were last repaired
by Bursa Metropolitan Municipality in 2010. There is also a mention of the existence of a der-
vish lodge in the village, which was told by the elderly and there is no certainty about when it
was destroyed. The sanjak-1 serif and the beard-i serif, which are said to belong to the lodge,
are preserved in the mosque. The mosque, which was built as a masonry and wooden skeleton
system, consists of a narthex and a main aisle. The hand-drawn ornaments and woodwork that
adorn the interior walls of the mosque are important in terms of bringing the artistic unders-
tanding of the period it was made to the present.
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Girig

Osman Gazi'nin Giiney Marmara’daki fetih hareketleri, oglu Orhan Gazi’'nin 1326 tari-
hinde Bursa’y: fethetmesiyle yeni bir siirece girmis bulunuyordu. XIV. yiizyil Anadolu
Beylikleri arasinda dikkatleri tizerine ¢eken bu biiyiik gelisme, farkl cografyalardan Tiirk
boylarini Bursa'ya cekiyor, idarecilerin ydnlendirmesiyle sehir civarinda yeni yurtlar
edinmelerini sagliyordu. Bu yerlesimlerin yani sira sosyal ve idari teskilatlanmaya ilave-
ten Tiirk dinf hayatinda énemli bir yeri olan gazi dervis (alperen) tekkeleri ile yeni yurt-
larda manevi birliktelik temin ediliyordu. Bu yeni yerlesimler bazen Bizanslilardan bosa-
lan kdylerde bazen de yeni alanlarda gerceklesiyordu.' Kemaliye Kdyii'ne ise Kizilkegili
yériiklerinden bir taife yerlesmisti. Gazi derviglerden bir kesimin de burada manevi egi-
tim ve birliktelik icin bir tekke agmis oldugu anlasilmaktadir. Bazi kaynaklar bu dervisle-
rin Baba Sultan (Geyikli Baba) oldugunu bildirirler.”

1. Kemaliye Koyii

Kemaliye Kdyii Keles ilcesine bagl ve ilge merkezinin 11 km. giineyinde yer alan bir
ydriik kdyiidiir. 1922 yilina kadar kdyiin adi Kizilkilise (dogrusu Kizilkise) iken bu tarihten
sonra Kemaliye olarak degistirilmistir.> K3y, dogu, bat1 ve kuzey ydnlerinden daglarla
cevrili, glineyi ise agik ve egimli bir arazide kurulu bulunmaktadir (Fotograf:1). Bu topog-
rafik 6zellikler kdye kise (kese) adinin verilmesini saglamistir. Kyiin bu korunakli konu-
mu, hayvancilikla mesgul olan y6riiklerin getin kis sartlarindan korunmas: bakimindan da
onem arz etmektedir. Cumhuriyet déneminde yapilan sayimlar dogrultusunda kéyiin
niifusu 1927 yilinda 297, 1990 yilinda 520 kisidir. KSyiin ileri gelenleri, kéylin genglerinin
son ¢eyrek asirda is bulmak i¢in Bursa sehir merkezine goctiikleri bilgisini vermislerdir.

Kdylin orta yerinde, kuzeydogudan giineybati yoniinde egimli bir arazide 1874 yilinda
insa edilmis kigir bir cami bulunmaktadir. Cesitli onarimlarla ve eklerle bugiin de kulla-
nilmakta olan caminin yapildig1 déneme ait kalem isi siislemeler, devrin sanat tislubunu
anlamamiz bakimindan 6nemlidir ve giiniimiize ulasmis nadir 6rneklerdendir. Yaptigimiz
arastirmada caminin emlak kayit dosyasina ulasilamamis ancak Bursa Biiyiiksehir Beledi-
yesi Tarihi Kiiltiirel Miras Sube Miidiirliigii lizerinden bazi bilgilere erisilmistir. Cami
hakkinda literatiir taramasina paralel olarak eser, Haziran 2019 ve Mayis 2020 tarihlerin-

Omer Liitfi Barkan, “Osmanl imparatorlugunda Bir iskdn ve Kolonizasyon Metodu Olarak Vakiflar ve Tem-
likler, 1. Istila Devirlerinin Kolonizatdr Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler” Vakiflar Dergisi 2 (1974), 282-283.

Vedat Turgut, “XVI. Yiizyilda Tahrir Defterlerine Gore Hiidavendigar ve Sultandnii Sancaklarinda Abdalan-1
Rum”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 4/19 (2011), 210.

Raif Kaplanoglu bu kéyiin adinin énceden “Kizilkilise” oldugunu sdylemekte ise de koyliilerle yaptigimiz
goriismede bunun aslinin “Kizilkise” oldugunu séylemislerdir. bk. Raif Kaplanoglu, Bursa Yer Adlart Ansiklo-
pedisi (Istanbul:Bursa Ticaret Odasi Kiiltiir Yayilari, 1996), 194; Tiirk dilinde “Kise-kese” cep veya cep gibi
kuytu yer anlamlarinda kullanilmaktadir. bk. Giincel Tiirkce Sozliik, “Kese” (Erisim 14 Ekim 2022); Kdyiin bu-
lundugu yerin daglarin arasinda kalan kuytu bir yer olmasindan ve topragindaki kirmiziliktan dolay: da “Ki-
zilkise” olarak adlandirilmas: daha makuldiir. Zira Sivas ve Amasya’da da Kizilkise adiyla kdyler mevcuttur.
bk. Nuri Akbayar, Osmanlt Yer Adlar Sézliigii (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2003), 100.
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de iki defa yerinde incelenmis ve iizerinde Sl¢limler yapilmistir. Bununla birlikte kdyiin
ileri gelenleriyle bire bir goriismeler yapilmis, verdikleri bilgiler degerlendirilmistir. Bu
calisma Kemaliye K8yli Camiini ana hatlariyla tamittiktan sonra 6zellikle bugiin hil4 sag-
lam olan kalem isi ve ahsap siislemelerin sanat tarihi bakimindan ele alindig1 bir arastir-
may1 olusturmaktadir.

2. Kemaliye Koyii Camii
2.1. Yapinin Mimari Ozellikleri

Cami Kemaliye K8yii'niin orta yerinde kuzeydogu giineybat1 yoniinde egimli bir arazi-
de yer almaktadir. Yapinin dogu ve giiney duvari yol ile sinirlidir (Fotograf 3, 4). Caminin
kuzeyinde etrafi ¢evre duvariyla sinirlandirilmis kiiciik bir avlu bulunur (Fotograf 2).
Caminin batisinda ise 2015 yilinda ilave edilmis ek hanimlar mahfili ve abdesthane yapisi
yer alir (Fotograf 5). Cami avlusu kdy meydanina agilir. Hem kuzeyden giineye hem de
dogudan batiya dogru olusan kot farkim gidermek igin cami temelleri moloz tas duvarla
yiikseltilmistir. Banisi hakkinda bir bilgiye ulasamadigimiz caminin bir insa kitabesi de
yoktur. Ancak sahna giris yapan kapi {izerindeki kalem isi siislemelerde yer alan tarih
(1291 H.) 1874-75 M. yillarini gostermektedir. Bu kaydin insa m1 yoksa siislemelere ait bir
tarih mi oldugu konusu siiphelidir. Lakin kdyiin kuruldugu giinden bu yana, burada bir
cami oldugu bilinmektedir. Yapinin asagida detayli izahi yapilacak olan insa 6zellikleri ve
teknigine bakildiginda, ayni yerde bulunan eski caminin yikilip 1874 tarihinde yeniden
insa edildigi; siislemelerin de ayni tarihe ait oldugu anlasilmaktadir. Cami distan 9,64 x
8.05 m. ebatlarinda olup bir ana sahin ile kuzeyde buna ilave edilmis son cemaat yerinden
olusur (bk. Zemin Kat Plani). Caminin dogu duvarinda batiya dogru bir kirilma vardir (bk.
Zemin Kat Plani). Kirilmanin son cemaat yerinin harimle birlestigi yere denk geldigi gé-
rilmektedir. Bu kirilmanin, Bursa Biiylksehir Belediyesi uhdesindeki belgelerde belirtil-
digi lizere 1984 yilinda insa edilen son cemaat yerinin sonradan ilave edilmesi nedeniyle
olustugu aciktir.* Caminin dogu ve bat1 duvarlari 0.70 m., giiney duvari 0.65 m., kuzey
duvart ise 0.50 m. kalinligindadir.

Harim kismi ve son cemaat yerinin alt kotlar1 kigir y1gma sistemle inga edilmis; mahfil
bslimii ve son cemaat yerinin iist kotlar: ise ahsap karkas sistemle insa edilmistir. Camiye
kuzey duvarinin ortasindan agilan cift kanath demir kapidan girilir (Fotograf 2). Son ce-
maat yeri, yaklasik olarak 3.73 x 6.90 m. ebatlarinda olup 4.14 m. yiiksekligindedir. Mekéan
her iki yanda yer alan sekilerle kuzey giiney istikametinde suni bir holle ikiye ayrilmistir.
Bu iki kisim ortadaki holden yaklasik 30 cm kadar yiiksektedir ve zemin ahsap {izerine
hali kaplama seklindedir. Dogu ve bat1 duvarlarinda birer tane olmak iizere kalem isi
stislemeler harime girisi temin eden giiney duvarinda yogunlasmistir.

Son cemaat yerinin giiney duvarinin ortasinda bulunan cift kanath ahsap kapiyla ha-
rim boliimiine gecis saglanir. Harime giriste her iki yanda harimden 0.35 m. yiikseklikte

¢ T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Yiiksek Kurulu 23.01.1984 tarihli rapo-

ru.
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mabhfiller yer alir (Fotograf 12). 8.27 x 6.74 m. ebatlarindaki harim béliimiiniin duvarlarina
yogun kalem isi tezyinati yapilmigtir. Kible duvarinin tam ortasinda mihrap bulunmakta-
dir. Mihrabin batisinda ahsap minber, dogusunda ahsap vaaz kiirsiisii yer alir. Bat1 duva-
riyla kuzey duvarimuin birlestigi kdsede duvar igine gizlenmis bir merdivenle hanimlar
mahfiline ¢ikilir. 0.56 m. genisliginde 7 basamakli merdivenle ¢ikilan hanmimlar mabhfili,
ahsap iskeletten yapilmis olup zemini ve tavani ahsap kaplamadir (bk. Ust Kat Plani).
Hanimlar mahfilinin harimden yiiksekligi 2.40 m., mekan yiiksekligi ise 1.70 m.’dir (Fotog-
raf 9).

Esas ibadet mekaniru icte ahsap tavan kaplamasi, dista ise yine ahsap iskeletli bir kir-
ma cat1 Srtmektedir. Kible istikametinde uzanan ahsap kaplamalar, dért duvar boyunca
dolanan ahsap bingiler vasitasiyla duvara oturtulmustur. Kaplamalarin arasi da sade ah-
sap derzlerle alttan kapatilmistir. Ahsap tavanin ortasinda kare seklinde tavan gébegi
vardir (Fotograf 15). Kare tavan gobegi icerlek olup, cami zemininden 4.12 m. yiikseklige
sahiptir. Merkezinde oyma ve gegme sistemleriyle olusturulmus 15 dilimli dairesel siisle-
meler yer alir. Siisleme kaba iscilikte ve ajur tekniginde yaprak motiflerinden olusmakta-
dir. Hanimlar mahfilindeki ahsap tavan kaplamalari ise dogu bati dogrultusunda uzanir ve
sadedir. Uzeri kiremit kapli dért yéne egimli ahsap tasiyicili kirma catiyla drtiilii olan
cami, harim béliimiinde tek sira, son cemaat yerinde ise cift sira kemerli pencereler ile
aydilanmaktadir. Kible duvarinda mihrabin saginda ve solunda simetrik birer kemerli
pencere bulunmaktadir (Fotograf 11). Dogu ve bat1 duvarlarinda birer adet kemerli pen-
ceresi daha yer almaktadir (Fotograf 10, 12). Harim béliimiinde bulunan tiim pencerelerin
dis kisminda ahsap kafes olup, cami zemininden yiikseklikleri 0.70 m.’dir ve pencere 8l¢ii-
leri yaklagik olarak aymidir. Son cemaat yerinin kuzey duvarinda bulunan demir kapinin
saginda ve solunda birer alt, birer iist olmak {izere dort adet kemerli pencere de aydin-
latma i¢in agilmistir.

Caminin kuzey batisinda, camiden ayri olarak 2.24 m. uzaklikta yapilmis bir minare
yer alir. Kyiin yaslilarindan Kamil Sahin’in (83) anlatimina gére, 1982 yilina kadar bura-
da ahsap bir minare varken, kdyden Mehmet Erim tarlasim satarak elde ettigi parayla
1982 yilinda buraya betonarme bir minare yaptirmistir. Bugiin 3 x 3 m. kare kesitli minare
kaidesi zeminden 4.00 m. yiikseklige sahip olup, moloz tas ve tugla ile almasik duvar tek-
niginde insa edilmistir. Minarenin kaideden iistii tamamen tugla ile insa edilmistir. Gov-
deden serefeye gecis mukarnaslarla saglanmistir. Zeminden kiilaha kadar 9,65 m., aleme
kadar 12 m. yiiksekligindedir. Petek kisminda yine tugla érgii kullanilip ahsap catili kiilah,
kursun ile kaplanmistir (Fotograf 6). Giiniimiizde minare merdivenleri metal déner mer-
diven seklindedir. Yapim teknigi, malzemesi ve konumu dikkate alindiginda minarenin
ana yapiyla ayni tarihli ve orijinal olmadig1 goriilmektedir.

Mimari bakimdan ¢agdaslarindan farkli olmayan caminin duvar siislemeleri, dédnemin
dini mimari stisleme anlayisini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Stislemeler tzerinde
herhangi bir imza mevcut degildir. Keles il¢esine bagli Dedeler Kéyii Camii'nde de benzer
ozelliklerde kalem isi stislemeler olmakla birlikte, bu camide kible duvarinin minber kos-
kii arkasinda kalan kisimda, “K. Okur 1949” ibaresi yer almaktadir. Dedeler Koyii sakinle-
rinden Ali Arlasin bu ibareden hareketle, cami i¢i duvar siislemelerinin Karacabeyli Kdizim
Okur’a ait oldugunu; civar kéylerdeki bazi camilerin duvar siislemelerinin de ayni sahis
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tarafindan yapildigini ifade etmistir.” Ancak Kemaliye K3yii Camii siislemelerinin ayni
nakkasa ait oldugunu gésterir bir belge mevcut degildir. Caminin ilk inga edildigi 1874
yilinda devrin siislemelerinde etkin olan Tiirk barok - rokokosu ile tezyin edildigi aciktir.

2.1.1. Mihrab

Gliney duvarinin ortasinda bulunan mihrab nisi 2.15 m. yiiksekliginde 0.60 m. agikli-
ginda ve 0.30 m. derinligindedir (Fotograf 11, 13). Nisin i¢inde bir kandil motifinin izleri
bulunmaktadir. Mihrabin kenarlar1 Tiirk barok iislubunda kalem isleriyle stislenmistir.
Mihrabin tizerindeki yazilar ise yazilar bashig: altinda asagida detayl olarak anlatilmakta-

dir.

2.1.2. Minber

Cami hariminin giineybati kdsesinde bulunan minber, ksk kasnagina kadar 3, koskiin
iistiindeki alem ucuna kadar (ayni1 zamanda harim beden duvarlarinin yiiksekligi olan) 4
m. boyundadir. Minber sahna uzantisi 2.80 m. ve 0.70 m. genisligindedir (Fotograf 10, 11,
14). K6sk kismina kadar 6 basamakla ¢ikilan minberin tamami ahsaptan yapilmis olup,
kosk ve merdiven korkuluklar: barok {islubunda, camideki kalem isi siislemelere benze-
yen oymalarla tezyin edilmistir. Yan aynalik kisminda herhangi bir oyma veya siisleme
mevcut degildir. Minber alt1 gecit bolimi 0.51 m. genisliginde ahsap kapakla kapanmistir.
Kiilah {izerinde yine ayni cins ahsap ile basit tarzda olusturulan alem yer almaktadir.

2.1.3. Vaaz Kiirsiisii

Caminin dogu ve giiney duvarlarinin birlestigi kdsede, mihrabin solunda yer alan ah-
saptan yapilmis vaaz kiirsiisii, zeminden 1.25 m. yiikseklikte, 0.70 x 0.70 m. ebadinda,
ahsap konsolla destekli olup 0.45 m. yiiksekliginde bir korkuluga sahiptir. Kiirsiiye {i¢ adet
0.29 m, eninde basamakla ¢ikilmaktadir (Fotograf 24).

2.2. Yapinn Siisleme Ozellikleri

Kemaliye Kdyii Camii kirgir yigma sistem ve ahsap karkas sistemle insa edilmis, du-
varlarin tizeri stvanmis ve i¢ duvarlarda siva tizerine boyayla kalem isi siislemeler olustu-
rulmustur. Dolayisiyla cami dis cephelerde sade, i¢ mekanda siislii bir goriiniime sahiptir.
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tasinmaz Kiiltiir Ve Tabiat Varliklar1 Yiksek Kurulu-
nun 23.01.1984 tarihli raporunda caminin dis cephelerinde de kalem isleri bulundugu
fakat daha sonradan sivanip boyanarak kapatildig1 belirtilmektedir.® Ancak bugiin dis

°  Hicabi Giilgen, “Bursa Keles Ilgesi Dedeler K&yii Camii ve Siislemeleri”, Uludag Universitesi llahiyat Fakiiltesi

Dergisi 21/1 (2012), 66.
¢ bk. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tasimnmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Yiiksek Kurulu 23.01.1984 tarihli
raporu.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/uluid
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beden duvarlarinda herhangi bir siisleme izine rastlanmamaktadir. Caminin ahsap
malzemeli kanath harim kapisi, ahsap pencere kafesleri ve minberi sade dograma tekni-
ginde calisilmistir. Minberin korkuluklarinda, mihrap yaninda tesbihlik olarak yapilmig
sanduka basamaklarinda, vaaz kiirsiisiinde kalem islerindeki motiflerle uyumlu oymalar
vardir. Bu oymalar kaba yontu tekniginde calisilmistir. Harim kismindaki tiim duvarlarda
barok tislupta kalem isleri; giiney, dogu ve bat1 duvarlarinda ise kalem isleriyle beraber
talik, miisenna sliis, celi siiliis, ¢icekli kufi tarzinda hat yazilari da mevcuttur. Son ce-
maat yerinde ise giiney, dogu ve bati1 duvarlarinda minyatiir tekniginden bozma resimler
ve kalem isleri vardir, kuzey duvari sade sivaldir.

2.1.1. Yazilar

Caminin tiim beden duvarlarinin harime bakan yiizleri {izerinde kalem isi tekniginde
hazirlanmus siislemeler bulunmaktadir. Gliney, dogu ve bati duvarlarinda ise hem kalem
isi tekniginde hazirlanmis yazilar hem de siislemeler vardir. Yazilarin yerlestirilmesinde
anlam ve icerigine bagl bir dizen gériilmemektedir. Kalem isi siislemelerde genellikle
kahverengi, bordo, mavi ve yesil renkler kullamlmustir.

2.1.1.1, Bat1 duvari yazilar::
“u¢ & o, =" (Hasan radiyalldhu ‘anh). Hz. Peygamber’in torunu Hz. Hasan’in ismi
(Fotograf 14). Beyaz zemin {izerine siyah miirekkeple yazilmistir.

“us & o, ole” (‘Usman radiyalldhu anh). Uglinci halife Hz. Osman’in ismini iceren
yazi (Fotograf 15).

“as & >, S o7 (Ebl Bekr radiyallahu anh). Birinci halife Hz. Ebi Bekir’in ismi yazil
pano (Fotograf 17). Beyaz zemin {izerine siyah miirekkeple yazilmistir.

“Lil> \” (YA Hafiz). Esmai’l-hiisnidan bir isim (Fotograf 14). Beyaz zemin lizerine siyah
miirekkeple caligilarak alt sirada yazilmustir.

“lLow bnzs ol Lz U7 (Innd fetahnd leke fethan mubind). “Siiphesiz biz sana apagcik bir fetih ver-
dik.”” mealindeki ayet (Fotograf 16).

2.1.1.2. Giiney (Kible) duvari yazilar::
“4” (Allah). Ust sira yazisi olarak mihrabin saginda yer almaktadir. Beyaz zemin iize-
rine siyah miirekkeple yazilmistir (Fotograf 17).

“1.2” (Muhammed). Ust sirada mihrabin solunda yer alan yazi beyaz zemin tizerine si-
yah miirekkeple yazilmistir (Fotograf 18).

“odl oy oy &7 (Allahu rabbi ve rabbii’l-alemin). “Allah benim rabbimdir ve dlemlerin

7 Fetih, 48/1.
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rabbidir.” anlamindaki yazi, mihrabin solunda vaaz kiirstisiiniin hemen iizerinde yer al-
maktadir (Fotograf 18). Beyaz zemin iizerine siyah miirekkeple yazilmistir.

2.1.1.3. Mihrab yazilar::

“4 Jsu ) dez & Y1 & Y7 (La ilahe illalldh Muhammediin Ras(ilullah). Allah’tan baska ilah
yoktur, Muhammed onun resuliidiir (Fotograf 9). Mihrabin tavana birlestigi en {ist kisim-
da yer almaktadir. Beyaz zemin {izerine siyah miirekkep kullanilarak yazilmistir.

“OLA LS e Jss WIS (Kiillemd dehale ‘aleyhd Zekeriyyad el-mihrdbe). “Zekeriyya Meryem'in
bulundugu mihraba her girdiginde” anlamina gelen ayet béliimii (Fotograf 9).* Mihrab nisi-
nin {izerinde beyaz zeminde yer alan yazi, kalem isi stislemelerle cevrelenmistir.

2.1.1.4. Dogu duvar: yazilar::

“ae & o, 5" Ikinci halife Hz. Omer’in ismi (Fotograf 20). Dogu duvarinda st sira ya-
zilar1 arasinda yer alir. Beyaz zemin {izerine siyah miirekkeple yazilmistir.

“ue & o, Je”. DOrdiincii halife Hz. Ali'nin ismi (Fotograf 21). Ust sira yazilar: arasinda
beyaz zemin iizerine siyah miirekkeple caligilmistir.

“as & 2, =", Hz. Muhammed'in torunu Hz. Hiiseyin'in ismini iceren yazi (Fotograf
22).

“odlall i) o wee” (Muhammedii'n-nebiyyi'r-rahmeten li’l-“4dlemin). “Hz. Muhammed
peygamberdir ve alemlere rahmettir.” anlamindaki yazi, vaaz kiirsiisiiniin tizerinde yer
alip, beyaz zemin tizerine siyah miirekkeple ¢alisilmistir (Fotograf 20).

“e ) o & ” (Bismilldhirrahmdnirrahim). Yesil zemin tizerine kufi hattiyla yazilms
besmele yazisi (Fotograf 20).

“du Y1 Lasg Ly (Ve ma tevfiki illd billah). “Basarim ancak Allah’tandir.”® anlamindaki ayet,
miisenna celi siiliis vav harflerinin arasina siiliis miisenna formunda yazilmistir (Fotograf
20).

“Lyis - 3a2 015 e L7 (Bel hiive Kur’dnun mecid. Fi levhin mahfiiz). “Hayur, o sam yiice bir
Kur’an’dir. O korunmus bir levhada (Levh-i Mahfuz'da)dir.”*® mealindeki dyetler (Fotograf 22).

2.1.1.5. Son cemaat yeri giiney duvari yazilar::

“4 ssL” (ma s@allah). Barok kalem isi siislemelerin ortasinda yer alan yazida 1291 yili
tarih diistilmtis, talik seklinde yazilmistir (Fotograf 32).

8 Al-iimran, 3/37.
°  H(d, 11/88.
10 Burfic, 85/21, 22.
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2.1.2. Kalem Isi Siislemeler

Tarih boyunca farkli mimarhk tsluplarinda duvar istii siislemeler farkli uygulama
teknikleriyle yapilagelmislerdir. Tas, ahsap, deri, kumas gibi farkli malzemeler iizerine
farkli boya cesitleriyle ve teknikle yapilan bu siislemeler zaman icinde 6zel isimler alms-
lardir. Dogrudan duvar iizerine yapilabildigi gibi siva iizerine islenen bu siislemeler de
zeminindeki veya boyalarindaki farklardan dolay1 farkl isimler almislardir. Avrupa’da
agirhikh olarak fresk ve tempera uygulanirken," Osmanl cografyasinda “kalem isi” deni-
len yol tercih edilmistir. * Osmanli devirlerinden beri bu tiir siislemelere “nakis”", bu
zanaata “kalem isi”, bunu icra edenlere de “Kalemkar” adi verilmektedir." Kalem isleri de
lizerine islendigi zeminin yapisi itibariyle iki tirld uygulanmistir. Bunlar duvar sivasi
lizerine kireg boya siiriiliip toprak esash oksit boyalar veya bitkisel boyalarla islenen, bir
de duvar lizerine al¢1 zemin olusturulup yagli boya ile islenen olarak ikiye ayrilirlar.

Osmanli mimarisinde kalem isi stislemeler hem sivil hem dini mimaride genis bir uy-
gulama alani bulmustur. Bursa iznik’te bulunan Kirgizlar Tiirbesi giris kapisi izerindeki
ve pencere pervazlarindaki bezemeler™ ile Bursa Yesil Cami ve Edirne Muradiye camile-
rindeki bezemeler Erken Osmanl kalem isi bezemelerin 6nciileri kabul edilir.’ Klasik
ddnem eserlerinde de kalem isleri &zellikle kubbelerde, gecis unsurlarinda, pencere alin-
lik ve kenar pervazlarinda ¢oke¢a kullanilmistir. Ancak Osmanlilar kalem islerini Avrupa-
daki fresklerin aksine duvarlarin siva iistiine tatbik ettiklerinden, bu bezemeler hava
sicaklik farklari ve nem nedeniyle uzun émiirlii olmamus, sik sik yenilenme ihtiyaci duy-
muglardir. Bu nedenle klasik dénem eserlerinde bile orijinal kalem islerine rastlamak

Tempera, Latince “temperare” kelimesinden gelir. Boyar maddenin tutkalli suyla, genellikle de yumurta aki
ile karistirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve bu boya kullanilarak yapilmis resimdir. Yagli boyanin bu-
lunmasindan énce biitiin Avrupa resminde kullanilmistir. bk. Adnan Turani, “Tempera”, Sanat Terimleri Séz-
liigii (Ankara: Toplum Yayinevi, 1980), 125; Metin Sézen - Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Szliigii (is-
tanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 233.

Bu konuda genis bilgi icin bk. Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinati (Erzurum:
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2007), 6-33; Ayla Odekan, “Kalemkari”, Eczaci-
bast Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: YEM Yayinlari, 1997), 2/933-934.

Arseven’e gore nakis terimi eskiden el yazmalarindaki resimler ile minyatiirlere verilen genel bir isim iken
bundan muharref olarak duvara uygulanan resimler igin de kullanilir olmustur. Ancak zaman iginde bu te-
rim daha ¢ok duvar tezyinati i¢in kullanilmaya baslamistir. Ayni zamanda duvar ve tavanlara yapilan bu na-
kislarin kabartma taklidi olanlarina kalemari, bunu yapanlara da kalemkar adi da verilmistir. Bu tarz siisle-
meciligin bez listline yapilanlarina ise duvar yazmasi veya kalem isi yazma tabiri kullanilmaktadir. bk. Celal
Esad Arseven, “Nakis”, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1965), 3/1496; Arseven, “Kalem-
kar”, Sanat Ansiklopedisi (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1965), 2/ 916.

4 Sdzen, 121.

Yildiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I Erken Devir (1300-1453) (Istanbul: Kiiltiir Bakanhg Yayinlari,
1979), 23.

16 (Odekan, “Kalemkari”, 2/934; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati (istanbul: Remzi Kitabevi, 1989), 230; Alper Bilsel,
“Bursa’da Osmanli Dénemi Siisleme Cesitleri-2 Ahsap ve Kalem isi Siisleme”, Bursa Defteri - Osmanl Ozel Sayist
2(1999), 14-15.
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zorlagmustir. Fakat Osmanli sanat iisluplarina uygun olarak kullanilan motifler ve renkler
dénemler i¢inde degismistir. Klasik dénemde agirlikli olarak Hatayi grubu bitkisel motif-
ler, riimi motifi ve az miktarda geometrik uygulamalar tatbik sahasi bulmuglardir. Kanuni
Sultan Siileyman Tiirbesi ve Sultan II. Selim tiirbeleri klasik dénem &rnekleri olarak zik-
redilebilir.” XVIIL. yiizy1l baslarindan itibaren Osmanli siyasi ve sosyal hayatinda baslayan
Batililasma egilimi, sanat sahasinda yeni tslup arayislari olarak kendini gdstermis, bu
degisim diger sanat alanlarinda oldugu gibi kalem islerinde tercih edilen motiflerin ve
kompozisyon diizeninin de degismesine neden olmustur. Ozellikle XVIIL yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Avrupa’nin barok ve rokoko tsluplari uygulama alaninda Tiirk karakteri
kazanarak C ve S kivriml abartih hatlariyla iri yaprak motifleri ile kalem isi siislemelerin-
de etkin bir bicimde kendini gostermistir. XIX. ylizyilda ise yine Avrupa’da Romantizm ve
Klasizm etkisinde manzara resimleri revag bulmusg, bu yeni hareket Osmanl mimarisinde
de kendine yer edinmistir. Manzara resimleriyle birlikte es zamanli olarak realist tislupta
vazolu ¢igek resimleri ile cesitli meyve resimleri de bu dénemin dikkat ¢eken motifleri
arasina girmistir.'* Osmanli Geg¢ Devir Uslubu adi altinda biitiinlenen bu tiir Avrupai iislup
ve motiflerin ayrui devirlerde Anadolu kirsal kesimine de tesir etmesi toplumdaki sanat
hareketliliginin etki sahasini gostermesi bakimindan hayli ilgingtir.

Kemaliye Koyl Camii’nin harim bdliimiiniin ve son cemaat yerinin dogu, bati ve gii-
ney duvarlarinin i¢ yiizeylerinde kalem isi calismalar: yer almaktadir. Oncelikle duvarla-
rin tamam icten al¢1 macunla astarlanmis, kuruduktan sonra toprak boyalarla kalem
islerine gecilmistir. Ana sahna girisi temin eden kapi tizerindeki siislemeler icinde yer
alan tarih kayd siislemelerin, caminin inga tarihi olan 1874-75 tarihinde yapildigini ggs-
termektedir. Ayni zamanda Ayhan Cagu’'nun hazirladig1 ¢alismada kéyliilerden Mehmet
Ali Un’tin anlattiklar1 bu bilginin dogrulugunu teyit etmektedir.”” Camideki kalem isi be-
zemeler su alt1 ana bashk altinda incelenebilir:

2.1.2.1. Manzara Resimleri ve Barok Motifler

Caminin harim ve son cemaat bdliimiindeki iist sira siislemeler arasinda manzara re-
simleri yer almaktadir. Son cemaat yerinin dogu ve bati duvarlarinda birer adet tiirbe
resmi bulunmaktadir (Fotograf 17, 19). Dogu duvarindaki resimde kaide, pano ve firiz
basamaklariyla yiikseltilmis ve tzeri baldaken tarzi kubbeli bir tiirbe resmedilmistir.
Kaide ve baglik kisimlar1 akantus yapraklariyla siisliit Ampir iislubunda dért siitun, yarim
daire kemerlerle kubbeye gecis yapmustir. Tiirbenin iki yaninda bas ve ayak sahideleri
yine iistivani sekillidir. Sahidelerin tizerindeki yazilar bir anlam ifade etmeksizin Arapga
yaziy1 andirir harflerle diizenlenmistir. Kubbe ortasindan ortadaki ticgen prizmatik san-
dukaya dogru bir kandil sarkar. Renk olarak siyah, gri ve sar1 renkler kullanilmistir. Bat1

Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604 (istanbul: Klasik Yayinlari,
2009), 73.

Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1988),
11.

19 Ayhan Gagu, Yasayan Taniklarin Dili ile Keles (Sozlii Tarih Calismasi) (Bursa, F. Ozsan Matbaacilik, 2010), 188.
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duvarindaki resimde ise tizerinde yine tiggen prizmatik sandukasi olan tekne mezar res-
medilmistir. Bu mezarin da bas ve ayak sahideleri digeriyle benzer 6zelliklere sahip olup,
bas sahidesinde sar1 baslik kullanilmistir. Sahideler arasina capraz olarak karsilikli birer
sancak ve kargi resmedilmistir. Sancakta herhangi bir sekil ve isarete yer verilmemistir.
Mezarin tekne eteklerinde, digeriyle ayru zelliklerde iri yaprak motifleri ¢alisilmistir.
Renkler siyah, gri, sar1 ve kirmizidir.

Sahnin bati duvarinin minber hizasinda bir Harem-i Serif resmedilmistir (Fotograf 14).
Ortada Harem-i Serif avlusu iki yanda ilave iki i¢ avluyla desteklenmis, bunun disinda
mahallelerin yer aldig1 biz dizilim olusturulmustur. Mahalleler de dista ihata duvarlariyla
cevrelenmistir. En dista ise tepeler ile bunlarin arasinda serpistirilmis mescitler yer alir.
Tepelerden birinde resmedilen kubbeli yapinin, Hira Magarasi’nu temsil ettigi diisiiniilebi-
lir. Mek&n kurulumunda perspektif Slciilerine dikkat edildigi goriilen resimde sar1, kirmi-
z1, mavi, siyah ve yesil renklerin kullanildig1 géze carpar.

Sahnin dogu duvarinin iki ucunda iist sirada birer adet kapi resmedilmistir (Fotograf
12). Bunlardan kible duvarina yakin olan tak kapi, yarim daire kemerli cift girisli olup,
ortada ii¢ kath kule yer alir. Kapinin iki yaninda kiigiik yap1 topluluklari bulunur. Yap:
topluluklar ve kapinin {izeri ayni tarzda yaprak dilimli ve barok tislubunda kavisli kubbe-
lerle Srtiiliidiir. Kubbelerin iizerinde uglar1 yukari bakan hilal bicimli alemler dikkati
ceker. Arka planda servi agaglari ile minareler resmedilmistir. Kapinin 6niinde bir havuz-
lu avlu ve yesil alanlar yer alir. Golgelemenin de yapildigi resimde kahverengi, sari, yesil,
siyah ve mavi renkler kullanilmistir. Dogu duvarinin kuzeyinde kalan tak kapi ise yine
yarim daire kemerli tek girisli olup, siitun kaide ve bagliklari ile bina firizlerinde iri yap-
rak motifleri islenmistir. Bu tak kapinin altinda ikinci ve daha kiigiik bir i¢ kapi resmedil-
migtir. Yan binalarin ¢iziminde perspektif tam olusturulamadigindan minyatiir izlenimi
olusmustur. Kap1 6niindeki avluda yer alan ¢esme burada kubbeli bir sadirvan bi¢iminde-
dir. Burada da daha az olmak kaydiyla servi ve minare resmedilmistir. Renk cesitliligi ve
dizeni bir 6ncekiyle aynidir.

Yine harim bdlimi dogu duvari orta sira siislemelerde, mahfille birlesen noktaya di-
limlenmis karpuz, iizerinde bigakla tasvir edilmis, siislemenin boyalarinda akmalar mey-
dana gelmistir (Fotograf 22). Hanimlar mahfiline ¢ikan merdivenlerin oldugu béliimdeki
bat1 duvarinda dallar ve yapraklarla stilize edilmis nar agaci yer almaktadir. Buraya son-
radan bir dolap sabitlendigi icin tam olarak goriintiileme imkani olmamustir. Ayni boli-
miin kuzey duvarinda ay yildizhi (muhtemelen bayrak seklinde) motif bulunmakta olup
motifte desen kayiplar: gériilmektedir (Fotograf 21).

2.1.2.2. Pencere Pervaz Siislemeleri

Bu tiirde kalem isi siislemeler sadece harim béliimiindeki pencerelerde yer alir ve her
pencerede birbirini tekrar etmistir. icerlek pencerelerin duvarla bulustugu pervaz kisim-
lar1 kavisli bir yiizey olusturmus, olusturulan bu kavislerin dis hatlar1 ince bir bordiir
cizgisiyle sinirlandirilmistir. Olusan bu bosluklara birbirini tekrar eden, bagimsiz iri yap-
rak dilimleri resmedilmistir. Ayrica pencere alinliklarinda ise, tek merkezden disa uzanan
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ti¢ dilimli bes yaprak motifi ile bunlarin arasina gegirilmis yar stilize cicek kusagr seklin-
de bezenmistir. Bunlarda acik ve koyu yesil ile kirmiz1 renkler hakim renk olarak yer alir
(Fotograf 10, 12).

2.1.2.3. Yar Stilize (Natiiralist Uslupta) Cigek ve Bitki Motifleri

Caminin harim béliimiiniin giiney, dogu ve bati1 duvarlarinda; son cemaat béliimiiniin
gliney duvarinda, Ust siradaki tasvir ve yazilarin aralarinda bu tiir bezemelere rastlanir.
Ayrica gergeve icerisine alinmis vazo icerisinden sarkmis sekilde ¢izilen cigekler, dallarla
stilize edilmis kalem isi siislemeler de bu baslik altinda ele alinabilir (Fotograf 10, 11, 12,
23, 24). Ciceklerin ¢izimlerinde yesil, kirmizi, sar1 renkler farkli tonlarda ve rokoko etki-
sinde golgeli sekilde kullanilmistir. Ciceklerin yer aldigi vazolar lacivert renge boyanmis-
tir. Kompozisyonlarin hepsi birbirinden farklilik géstermektedir. Mavi renk seritle sinir-
landirilmis motifler yaklagik olarak ayni uzunluklara sahip olup minberin iizerinde yer
alan motif kapladig1 yer itibariyle digerlerinden kiigiiktiir. Mahfil duvarinda vazo igeri-
sinden ¢ikan lale motifiyle stilize edilmis bir siisleme vardir. Bu siislemenin yaninda, ca-
minin dogu duvarindaki vav harflerinin iki yaminda ve mahfil bsliimiiniin dogu duvari
kisminda olmak iizere dort adet servi agaci yer almaktadir (Fotograf 9, 12). Ahsap tavan
gobeginin etrafi stilize ¢iceklerden olusmus kalem isi bordiirle gegilmistir (Fotograf 15).
Turuncu ve kirmizi renklerden olusan cicek demetlerinin arasinda dékiimlii perde motif-
leri sar1 yaldiz boyayla gecilmistir.

2.1.2.4, Belli Bir Motif Tiiriine Girmeyen Serbest Caligmalar

Harim bgliimiindeki duvarlarin alt kisminda ti¢ ydnde dénen siisleme, siyah boyayla i¢
ice ¢izilmis dikdértgenler kdseleri birlestirilerek icleri mavi ve turuncu fir¢a darbeleriyle
doldurulmustur (Fotograf 12, 20).

2.1.2.5. Mihrap Nisi

Mihrap iki tarafinda dilimli stitunlara oturan bir siisleme ile ¢evrelenmistir (Fotograf
13). Siitun bashiginin iizerindeki eklentiyle boslugu tamamlamak i¢in ikinci ve daha kiigiik
bir siitun daha ilave edilmistir. Mihrap kavsarasi iistte yarim daire kemerli ve sade olup,
ici iki yana sarkan dokiimlii perde motifiyle siislenmistir. Perdenin aralarina puskiiller
sarkitilmuistir. Onceden orta kisimda bir kandil motifinin oldugu, sonraki boyamalarda
kapatildig: gériilmektedir. Nisin ilk bordiirii mavi ve siyah renkte iri yapraklarin olustur-
dugu bir firiz ile ikinci kademe ise sade renkte mavi renkli bir kusak ile gecilmistir. Mih-
rabi en dista iki yanda bulunan servi agaclari cevrelemistir.

2.1.2.6. Ahsap Isciligi

Caminin sahna agilan ¢ift kanatli ahsap kapisi, ortadaki daha biiyiik olmak iizere tig
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aynalikli ve etrafi iki sira silmelerle ¢evrelenmis sade bir yapida olup, sonradan yagli boya
ile boyanmustir (Fotograf 8). Harimde miiezzin ve kadinlar mahfili oldukga sade formda iki
kat hilinde yiikseltilmistir. Mahfil korkuluklar1 vazo bicimli korkuluklarla gevrili olup,
bunlardan miiezzin mahfilindekiler mavi yagli boya ile sonradan boyanmis, kadinlar mah-
filindekiler kendi renginde birakilmistir (Fotograf 9). Minber ve vaaz kiirsiisiiniin korku-
luklart ile mihrabin iki yanunda seki olusturan tesbihliklerin dis yiizleri ajur tekniginde
kaba ahsap is¢iliginde hazirlanmistir. Hepsinde ortak olarak simetrik olarak iki yana agi-
lan iri yaprak motifleri ¢alisilmistir (Fotograf 11, 14, 24).

Tavan gobegi tek merkezden disa genisleyerek uzanti yapan onbes dilimlidir (Fotograf
15). Aralari ahsap derzlerle béliinmiis her pafta icinde birbirini tekrar eden iri yaprak
motifleri ajur tekniginde ¢alisilmis. Dairevi kompozisyonu kare alt yapiya oturtmak icin
kosebentler de iki dilimli olarak ayri teknik ve motifle doldurulmustur. Kompozisyonu-
nun etrafi zencirek olusturacak bicimde dilimli bir bordiirle sinirlandirilmistir. Diiz ahsap
kaplamanin etrafinda ikinci bir bordiir olusmustur. Bunun disinda ise kompozisyonu dért
yonde cevreleyen al¢i pano kusatmustir.

Cami minber kapisi yaninda 6zel bir mahfaza altinda Sancak-1 Serif bulunur (Fotograf
16). Koyu yesil bir bordiir i¢cinde acik yesil atlas kumas ile dikilen sancak iizerinde Besme-
le, Kelime-i Tevhid, Allah (cc.), Muhammed (s.a.v.), dért biiyiik halifenin isimleri ile Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin (r.a.) isimleri bulunur. Bunlara ilaveten en altta “Y4 Hazret-i Pir
Seyh $abin-1 Veli” yazis1 dikkat ¢eker. Bu yazinin, yukarida bahsedilen ve dnceden kdyde
oldugu bilinen tekkeye ait oldugu anlasilmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Kemaliye Kdyii Camii 1291 H. / 1874-75 M. yillarinda insa edilmistir. Caminin insa ve
tamir kitabesi bulunmadigindan banisi hakkinda bilgi yoktur. Yaygin bir uygulama olarak
koyliilerin ortak cabasiyla insa edildigi soylenebilir. Cami, zemin ve tasiyic1 duvarlarda
kigir yigma sistemle, mahfil ve st 6rtii sistemlerinde ahsap karkas sistemle insa edilmis-
tir. Bu insa sistemi hem adi gegen kdyiin hem de civar kdy camilerinin de ortak &zelligi
niteligindedir. Caminin kuzeyindeki son cemaat yeri betonarme olarak 1984 yilinda yeni-
lenmis, cami biitiin hilde son olarak 2010 yilinda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
restore edilmistir. Bu tamiratta beden duvarlari elden gecirilmis ve takviye yapilmus,
minare yeni bastan insa edilmistir. Caminin ana sahna girisi temin eden kapisi tizerinde
bulunan barok motifler i¢cindeki 1291 tarihi, miladi takvim ile 1274-75 tarihlerini ifade
eder ki, bu da caminin yapim tarihi olsa gerektir. Caminin, iizerinde tarih kayd: bulunan
stislemelerinden XIX. yiizy1l Osmanli sanat tislubuna uygun olarak bezendigi goriilmekte-
dir. Siislemeler iizerinde yapilan dikkatli incelemede, iist katman boyalara rastlanmamus,
motif ve boyalarin, bezemelerin ilk yapildigi déneme ait oldugu sonucuna ulasilmistir.
Muhtemelen bu islup cercevesinde siislemeleri yapilmis pek ¢ok cami bulunmaktaydi.
Lakin hem hava sicaklik farklarinin ve nem oranlarinin etkisinde hem de gegirilen dep-
rem, yipranma sonrasl onarimlarda bu drnekler epey azalmis bulunmaktadir. Bu camiyi
konu edinmemizin ana nedeni de yapildig1 donemin stisleme &zelliklerini koruyan nadir
6rneklerden biri olmasidir.
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Konu edinilen caminin i¢ mekan duvarlarinda, dallar ve cigeklerle stilize edilmis ka-
lem isi siislemeler, manzara resimler ile vazo-meyve bezemeleri yer almaktadir. Bunun
yaninda kalem isi teknigiyle 18 adet farkli boyutlarda yaz1 duvarlara islenmistir. Harim
béliimiinde, dogu-bati duvarlarindaki pencere iistleri ile pencere yanlarina ve kible duva-
rindaki pencerenin {istlerinde Allah, Hz. Muhammed, d6rt halife, Hz. Hasan ve Hz. Hiise-
yin isimleri yer almaktadir. Kalem isi siislemeler ve ayni teknikte ¢alisilmis yazilar, cami-
nin cesitli tarihlerde yapilan boyama islemlerinde tahrif edilmis, panolarin bazilari ve
motifler asli 5zelliklerini yitirmistir. Hatta yazilarda da harf biinyelerinin asli hususiyetle-
rini kaybettigi gdzlenmistir. Pencere iistlerindeki yazi ve siislemelerin merkezi, pencere-
leri ortalamamakta; diger yazilar konumlandirilirken simetri dikkate alinmadig: gibi bir-
birlerine olan mesafeleri bakimindan herhangi bir diizeni de takip etmemektedirler. Ust
sira yazi ve siislemeler mavi kontur icerisinde sinirlandirilirken, alt sira yazilar gelisigiizel
sekilde yazilmistir. Duvar yiizeylerinde siva catlaklar: ile kalem isi desenlerde yer yer
eksiklikler, renk ve desen bozulmalar: goriilmektedir.

Camideki kalem isi siislemeler icin, 2015’te hazirlanmis onarim raporunda kalem isle-
rinde desen ve renk kayiplarinin, nem ve karbon birikiminden kaynakli kararmalarin
oldugu, desen tamamlamalarinin ashina uygun olarak yapilmasi, kararmalarin temizlen-
mesi gerektigi yazilmis; 2016 yilinda kalem isi rol6ve, restitiisyon ve restorasyon projeleri
tamamlanmis olup yapilan incelemelerde goriilen tahribattan siislemelerin herhangi bir
onarim gerceklestirilmedigi kanaatine varilmistir.

Kemaliye K8yl Camii, XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Osmanli cografyasinda hala etkin-
ligini devam ettiren Tiirk barok ve rokoko iislubunun giintimiize ulasmis nadir drnekle-
rinden biridir. Caminin yapildig1 dénemler, Osmanli iktisadi hayatinda daralmanin goriil-
diigii bir dénemi ifade etmesine ragmen, kyliilerin cami ve siislemesine bu kadar énem
vermeleri, dinf hayatin toplum hayatindaki énemini ifade etmesi bakimindan manidardir.

Kemaliye K3yii Camii yapildig1 dénemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel durumunu
ifade eden nadir drneklerdendir. Restorasyon caligmalarinda insaat sistemleri takviye
edilmis ancak siislemelere dokunulmamustir. Eser daha fazla yikima ve erozyona ugrama-
dan alanin uzmanlar tarafindan siislemelerin restorasyonunun yapilmas: gerekmektedir.
Bununla birlikte civar kéylerdeki camilerin de yap1 teknigi ve siislemeleri bakimindan
calisilarak, daha genis sonuglarin ¢ikartilmasi gerektiginden, arastirmacilarin bu yonde
konular1 uhdelerine almalar1 sanat ve mimari tarihimizin anlasilmasi i¢in biiyitk 6nem
tasimaktadir.
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An Example of Occidentalisation Period Wall Pa-intings in Religious Architecture:
Kemaliye Village Mosque

Extended Summary

Kemaliye Village of Keles District of Bursa Province is located 11 km. south of the district
center. It is known that the inhabitants of the village, which is mentioned even in the
oldest Ottoman sources, were from Kizilkegili nomads. The name of the village, which was
known as Kizilkise until the Republican period, was changed to Kemaliye in 1922. There
are also architectural remains in the village, which are estimated to belong to the
Byzantine period. The mosque, built with a masonry and timber frame system in the
village center, consists of a harim and a last congregation place attached to it in the
north. Along the northern edge of the harim, there is a ladies’ mahfil high above the
ground and below it, on both sides of the entrance door, there is a wooden muezzin
mahfil, which is slightly higher than the ground. The ladies’ mahfil is reached from the
door in the northwest corner of the harim by a staircase opened into the north wall. 1t is
understood from the materials, techniques and ornamentation that the mosque was built
in the last quarter of the XIX" century. Since there is no construction inscription, we do
not have information about the owner. It is clear that the date 1291 H. / 1874-75 M. on the
pencil works on the entrance door of the mosque belongs to the repair. However, as in
similar examples, it is highly probable that it was built with the joint participation of the
villagers. The wooden minaret of the first construction period has not survived to the
present day. Today’s minaret was added by Bursa Metropolitan Municipality in 2015. The
courtyard on the north side of the mosque, surrounded by walls, connects the village
square to the mosque. The mosque was built on a sloping land in the north-south
direction. The floor of the south facade wall was raised with stone walls to eliminate the
elevation difference. The lower levels of the harim and the last congregation place of the
mosque were built with a masonry masonry system, while the upper parts were built
with a wooden frame system. The top of the building is covered with a wooden ceiling
covering on the inside and a hipped roof with a wooden frame on the outside. There is a
square wooden core in the center of the ceiling. There are fifteen-slice circular
ornaments on the wooden core formed with carving and fitting systems. The leaf motifs
among the ornaments were made in openwork technique and rough workmanship. The
mosque is illuminated by upper and lower row windows on the east, west and south walls.
The outer faces of the windows are closed with a lattice system. The last congregation
place, which seems to have been built later, is also illuminated by windows that do not
match the harim windows. It is seen that the same wooden material is used in the pulpit,
preaching pulpit and the mahfil of the mosque. In all of these, rough workmanship and
Baroque ornamentation elements are remarkable. According to the statements of the
elders living in the village, it is understood that there was once a lodge near the mosque.
On the east and west walls of the last congregation place of the mosque, there are
paintings of cult symbols made without following the rules of perspective. These
paintings may be related to the mentioned tekke. It is understood from a phrase on the
banner attached to the door of the pulpit that the tekke, which is seen to have organic
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ties with the mosque, is affiliated to Sha‘baniyya, one of the branches of the Khalwatiyya
order. The inner side of the body walls of the harim and the last congregation place of the
mosque has pencil decorations in accordance with the art style of the period in which it
was built. From the second half of the eighteenth century onwards, western art styles,
particularly Baroque and Ampir, became influential in Ottoman art life. Ottoman
miniature began to be replaced by realist painting. This change manifested itself not only
in architecture but also in ornamentation. This trend, which first started in the capital
and large metropolises, manifested itself in the XIX™ century, especially as
ornamentation in mosques, which were large works in rural areas. It is possible to find
examples of this trend in many villages of Anatolia, especially in mosques and cult
buildings. Both civil and religious architecture featured city landscapes, still lifes and
flowers in realist style as an element of ornamentation. As a nineteenth-century work,
the Kemaliye Village Mosque is one of the examples of the ornamental elements of the
period. However, what makes it special is its preservation due to the location of the
village and the fact that its ornamental elements have survived to the present day
without much change. The decorations in the mosque include calligraphy in Arabic
script, depictions of sacred spaces, still life flowers, floral ornaments in Baroque style and
symbolic designs such as the crescent moon. The ornaments, in which earth-based oxide
paints are used, exhibit a haphazard distribution that does not conform to a certain
order. In fact, a large part of the work on the depiction of Mecca remains behind the
pulpit today. We understand from this that the artist did not move in a plan while
creating his works. Again, it is understood from the examinations that the writings were
transferred to the wall using a mold, just like the floral motifs. Probably because the same
molds were used in other works, the deformation is observed on the writing. The
inscriptions include the names “Allah, Prophet, Ahl al-Bayt” and some verses, which are
always encountered in mosque architecture. The Ottoman-European political relations,
which started with the Treaty of Karlofca and entered a new process as of the early
eighteenth century, opened the door to innovations in Ottoman art life. In the last three
centuries of the Empire, it is observed that the European Philosophy of Art and related
art movements became popular among Ottoman artists. The influence of European
schools of art, the first examples of which were initially seen in the capital Istanbul, later
manifested itself in rural areas as well. Since mosques were the main architectural works
in rural areas, we can easily see these movements in mosques. The Western
understanding of art, which manifested itself as architecture and ornamentation in
Istanbul, was more present in ornamentation in rural areas. Although the art of
calligraphy, which has no counterpart in the West, has preserved its original character, it
has experienced change right down to the borders of the calligraphy plates. But more
important than this is the unnatural relationship of the liturgical elements of mosques
with these new trends. The Kemaliye village mosque is one of the rare examples
reflecting this dilemma.
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