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Ozet

Sinema, kiiltiirel degerleri, sosyal normlar1 ve bireysel algilar etkileyen giiclii bir iletisim aracidir. Grafik tasarim unsurlari, bir
filmin anlatisin1 ve izleyici iizerindeki etkisini belirgin sekilde sekillendirir, gorsel ve isitsel bilesenlerle filmin hikayesini
zenginlestirmektedir. “Irreversible” (Gaspar No¢, 2002) filmi 6rneginde oldugu gibi, grafik tasarim; film posterleri, fragmanlar
ve agilis jenerikleri aracilifiyla, izleyicinin filme olan ilgisini ve beklentilerini yonlendirir, filmin igerigi ve atmosferi hakkinda
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Grafik tasarimin, sinema endiistrisindeki rolii giderek giliclenmekte, gorsel anlatim teknikleri film
yapiminin ayrilmaz bir pargast haline gelmektedir. Film fragmanlarinda ve diger tanitim materyallerinde kullanilan grafik
tasarim, izleyicinin dikkatini ¢eker ve sinematik anlatinin daha derin bir sekilde anlagilmasini saglamaktadir. “Irreversible”
filmi gibi icerik ve bicim agisindan zengin filmler, grafik tasarimin etkileyici kullanimu ile izleyiciler iizerinde kalict bir etki
birakabilir. Filmde kullanilan grafiksel unsurlar, hikayenin ters kronolojik anlatimi ve siddetin grafiksel betimlenmesi ile
biitiinleserek, izleyicilerde giiclii duygusal tepkiler uyandirmaktadir. Bu noktadan hareketle, c¢alismada, “Irreversible”
filmindeki grafik tasarim unsurlarinin, anlat: iizerindeki etkisini ve izleyici algisi lizerindeki rolii incelenecektir. Film posteri,
fragman ve jenerik gibi unsurlarin nasil bir anlatiy1 giiclendirdigi, izleyiciyi etkiledigi ve film hakkinda ipuglar1 verdigi iizerinde
durulmaktadir. Gorsel dilin, renk kullaniminin, tipografinin ve kompozisyonun izleyici tizerinde nasil bir etki yarattig1, ayni
zamanda grafik tasarim tekniklerinin ve ses ile imaj arasindaki iliskinin sinematografisi baglaminda nasil bir anlam tasidig1
tartistlacaktir. Bu kapsamli inceleme, grafik tasarimin film anlatilari iizerindeki giiciinii ve sinema sanatindaki onemini
vurgulayarak, izleyici algis1 ve film anlatimina olan katkilarini analiz edecektir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Grafik Tasarun, Film Jenerikleri, Fragman, Tipografi, Gaspar Noé, Irrevisible

Abstract

Cinema is a powerful communication tool that influences cultural values, social norms, and individual perceptions. Graphic
design elements significantly shape a film's narrative and its impact on the audience, enriching the film's story through visual
and auditory components. As seen in the example of the film "Irreversible" (Gaspar Noé, 2002), graphic design guides the
audience's interest and expectations through movie posters, trailers, and opening credits, providing crucial clues about the film's
content and atmosphere. The role of graphic design in the cinema industry is increasingly strengthening, making visual
storytelling techniques an integral part of filmmaking. The graphic design used in movie trailers and other promotional
materials captures the audience's attention and facilitates a deeper understanding of the cinematic narrative. Films rich in
content and form, like "Irreversible," can leave a lasting impression on viewers through the impactful use of graphic design.
The graphical elements used in the film, integrating the reverse chronological storytelling and the graphic depiction of violence,
evoke strong emotional responses from the audience. From this perspective, the study will examine the influence of graphic
design elements on the narrative and their role in audience perception in the film "Irreversible." It will focus on how elements
such as movie posters, trailers, and credits enhance the narrative, affect the audience, and provide clues about the film. The
discussion will include how visual language, the use of color, typography, and composition create an impact on the audience,
as well as the significance of graphic design techniques and the relationship between sound and image in the context of
cinematography. This comprehensive examination will highlight the power of graphic design on film narratives and its
importance in the art of cinema, analyzing its contributions to audience perception and film storytelling.

Keywords: Cinema, Graphic Design, Film Opening Credits, Trailer, Typography, Gaspar Noé, Irreversible
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Giris

Korku ve gerilim sinemasi, izleyiciyi derin duygusal ve fiziksel tepkilere stiriikleyen bir tiir olarak
kendine 6zgii bir yer edinmistir. Bu tiirin etkisini pekistiren unsurlardan biri ise film jenerikleri ve
fragmanlardir. Film jenerikleri ve fragmanlari, bir filmin izleyicilerini etkilemek, onlarda merak
uyandirmak ve hatta korkutmak amaciyla tasarlanmis kisa 6n izlemelerdir. Ancak, bir jenerigin
etkileyici olmasi sadece igerigine bagh degildir. Fragmanin sinematik anlatim1 ve tipografisi de izleyici
iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Fragman, “bir film i¢in yapilan kisa reklam filmi bir 6n izlemedir”
(The Free Dictionary 2024), “...gelecekte sinemalarda gosterime girecek olan filmin dnemli yerlerini
gosteren, bunu da filmden alinan kisa parcalarla gerceklestiren kisa tanitici bir filmdir” (Cambridge
Dictionary, 2024) seklinde yapmak dogru olacaktir. Film fragmanlariyla ilgili aragtirmalar yapanlar,
filmlerdeki cinsel ve siddet igeriginin izleyiciler tarafindan 6zellikle keyifle izlenebilecegini ve ayrica
belirgin sekilde daha yiiksek gelir diizeyleriyle iliskilendirilebilecegini 6ne siirmiislerdir. Bu sahnelerin
ozellikle fragmanlara yerlestirildigi sonucuna varilmistir (Karray & Debernitz, 2017, s. 386).

Sinematik anlatim, bir fragmanin atmosferini, tonunu ve hikayesini iletmek i¢in kullanilan gorsel ve
isitsel unsurlarm bir kombinasyonudur. Lisa Kernan’a gore (2004), fragmanlar genellikle kisa film
metni biciminde filmden baz1 pargalarin gosterildigi ve filmin hakkinda ipuglar1 veren bir 6n gosterim
oldugunu vurgulamaktadir. Korku ve gerilim tiiriinde, bu unsurlarm dogru kullanimi izleyicide yogun
duygusal tepkiler uyandirabilir. Ornegin, karanlik ve los 151k kullanimi, gerilim hissini artirabilirken, ani
kesitler ve hizli kurgu, izleyicide heyecan ve endise yaratmaktadir. Ayrica, ses tasarimi da sinematik
anlatimda kritik bir rol oynamaktadir. Dogru ses efektleri ve miizik, izleyiciyi filmin i¢ine ¢cekerek onlar
hikayenin derinliklerine dogru yonlendirmektedir.

Tipografi, yazili dili okunabilir, anlasilabilir ve gorsel olarak ¢ekici hale getirmek i¢in yazi {izerinde
yapilan secimler ve diizenlemeleri ifade etmektedir. Film yapim sektdriinde 6nemli bir rol oynayan
tipografi karsimiza ilk sessiz film doneminde ¢ikmaktadir. Oyuncularin sézlerini ya da zamanin akigini
izleyiciye aktarmak amaciyla ekrana gelen yazilar, film i¢inde tipografinin ilk varlik buldugu alanlardir.
Bu donemde dahi film afisi ve fragmanlarda tipografik diizenlemeler 6n plana ¢ikmis, yaziy1 filmin tiirii
ve konusuna gére bigimlendirme siireci énem tagmmistir. Ozellikle Saul Bass (1920-1996), jenerik
tasarimlarindaki tipografi kullanimina farkli bir soluk getirmistir. “The Man with the Golden Arm”
(1955), “Psycho” (1960), “Vertigo” (1958), “Anatomy of a Murder” (1959) gibi filmlere hazirlamig
oldugu jenerikler, donemin jeneriklerinde kullanilan statik tipografi aliskanhigimi giinlimiiz kinetik
tipografi noktasina yaklastirmigtir. Vektor tabanli grafiklerin hareketli yazi ile bir araya geldigi bu
jenerik tasarimlarinda yazi tiplerinin se¢imi izleyicilerin gorsel i¢erigi nasil algiladigini ve onunla nasil
etkilesimde bulundugunu etkileme potansiyeline sahiptir.

Film jeneriklerinin ve fragmanlarin etkili olmasi i¢in tipografinin de dogru bir sekilde kullanilmasi
gerekmektedir. Tipografi, fragmanin bagliklarini, metinlerini ve hatta bazi gorsel unsurlari icermektedir.
Korku ve gerilim fragmanlarinda, tipografi genellikle filmdeki atmosferi yansitan bir tarzda
tasarlanmaktadir. Ornegin, kan damlalariyla siislenmis bir yaz: tipi veya karanlik arka plan iizerinde
belirginlestirilmis beyaz metinler, izleyicide korku ve gerilim hissiyati uyandirmaktadir. Ornegin, Korku
filmlerinde kalin ve serifsiz yazi tipleri aciliyet, tehlike ve gerilimi, ancak romantik komediler ve hafif
filmlerde zarif ve el yazis1 fontlar1 romantizmi, eglenceyi ve neseyi yaratir. Tipografinin boyutu ve
diizeni, bir sahnedeki belirli unsurlar1 vurgulamak i¢in de énemlidir. Kirmiz1 ve turuncu gibi renkler
belirli duygular1 harekete gegirebilir ve genel gorsel etkiyi artirabilir (Dijital Arcane, 2024).

Korku ve gerilim filmlerinin fragmanlari ve jenerikleri, sinematik anlatimin ve tipografinin uyumlu bir
sekilde kullanilmasiyla -dogru 1siklandirma, kamera acilari, kurgu ve ses tasarimi gibi sinematik
teknikler- izleyicinin duygusal tepkilerini yonlendirirken, etkileyici bir tipografi de filmin atmosferini
pekistirmektedir. Bu unsurlarin bir araya gelmesiyle, fragmanlar, izleyicilerin filmi izlemeye yo6nelik
merakini artirmaktadir.
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Sinema alaninda caligan grafik tasarimecilar, basitce sdylemek gerekirse, gercek diinyada bir grafik
tasarimcinin yapabilecegi her seyi olusturmaktadirlar. Onlar, film diinyasin1 yaratan sanatgilar ve
zanaatkarlar grubunun bir pargasidir. Tiim bu profesyoneller, yonetmenin ve prodiiksiyon tasarimcisinin
yaratic vizyonunu gergeklestirmek icin birlikte calisarak setleri tasarlar, insa eder ve dekore ederler. Bir
grafik tasarimcisinin gorevi, setleri gercek gibi hissettiren ayrintilarla doldurmaktir, ¢cevreyi o kadar
sorunsuz hale getiren ayrmtilar ki izleyici bile bunun iizerinde diigiinmez. Ancak, tiim bunlar hikayeyi
anlatmanin bir parcasidir (Suurhasko, 2021, ss. 4-5).

Ornegin, “The Shining” (1980) gibi klasik korku filmlerinin fragmanlarinda, giderek belirginlesip sonra
tekrar kaybolan ikonik bir yazi tipi kullanilarak izleyicilere karanlik ve rahatsiz edici bir atmosfer hissi
verilmistir. Ayni sekilde, “Get Out” (2017) gibi modern korku filmlerinde de fragmanlarin tipografi
tercihleri, filmdeki tema ve tonla uyumlu bir sekilde tasarlanmustir. Ozellikle, basliklarin ve metinlerin
renk, boyut ve stile gore se¢ilmesi, fragmanin izleyicide uyandirmak istedigi duygulan gii¢lendirir ve
etkisini artirir. Bir diger 6rnek ise “The Conjuring” (2013) gibi filmlerin fragman ve jeneriklerinde bu
tekniklerin etkili bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Fragmanlarinda karanlik ve trkiitlicii bir
atmosfer yaratmak i¢in diisiik 151k ve keskin kurgu tercih edilerek izleyici filmin i¢ine ¢ekilmektedir.

Sekil 1. Stanley Kubrick, The Shining [Cinnet], (1980), 01:58

Sekil 2. Jordan Peele, Get Out [Kapan], (2017), 02:20
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Sekil 3. James Wan, The Conjuring [Korku Seanst], (2013), 02:08

Bu dogrultuda, makalede korku ve gerilim sinemasinin fragmanlarinda sinematik anlatimin ve
tipografinin 6nemi ele almacaktir. Bu unsurlarin, izleyiciye yonelik duygusal ve psikolojik etkileri
Sinemada Yeni Fransiz Asiriligi akimmin 6nemli temsilcilerinden olan Gaspar Noé nin “Irreversible”
film jenerigi tizerinden betimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Bunun i¢in konuyla iligkili dokiiman
incelemesi, film taramas1 ve betimsel analiz teknigi birlikte kullanilmistir. Bu yontemlerin birlikte
kullanilmasinin ¢alismanin metodolojisi acisindan uygun olacagi diistiniilmektedir. “Dokiiman
inceleme, aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek bagina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger
veri toplama yontemleri ile birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2021, s. 189). Betimsel analiz
ise arastirmacinin betimlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarin1 yapmasina ve c¢ikarimlarda
bulunmasina olanak saglamaktadir. Betimsel analiz yontemi, 6nceden belirlenmis bir ¢erceveye bagl
olarak nitel verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve tamimlanan bulgularin yorumlanmasi
adimlarini igeren bir analiz yaklagimidir (Yildirim ve Simsek, 2021). Bilingli 6rneklem yontemiyle
secilen “Irreversible” filmi, siddet, cinsellik, kan, psikolojik ¢okiis gibi asiriliklart merkezine alan bir
filmdir. Bu noktadan hareketle, calismada filmin jenerik tasarimindaki tipografik unsurlarinin sinematik
anlatiya etkisi tartigilacaktir.

1. Filmin olay orgiisii ve tematik yapisina dair

Irreversible, yonetmen Gaspar No¢ tarafindan 2002 yilinda ¢ekilmis bir Fransiz filmidir. Film, olay
Orgiisiinii geriye dogru isleyen yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu da filmi, olaylarin sonuglarini 6nceden
gostererek gerilim olusturmaktadir. Film, baglangigta Victoria’nin (Monica Bellucci) bir gece
kuliibiinden dénerken tecaviize ugramasi ve doviilmesiyle baglar. Victoria’nin sevgilisi Marcus (Vincent
Cassel) ve en yakin arkadasi Alex (Monica Bellucci), Victoria’y1 hastaneye yetistirmeye calisirken,
Marcus intikam almak i¢in Victoria’nin tecaviize ugradigi yerde arayisa baslar.

Filmin ilerleyen boliimlerinde, olaylarin nedenlerini ve sonuglarimi gostermek icin filmin olay orgiisii
geriye dogru hareket edilir. Olaylar, Marcus’un intikam arayisinin sonuglari ve 6ncesinde yagananlarla
baglantili olarak acikliga kavusur. Bu geriye dogru anlatim tarzi, izleyiciye bir katman daha ekler ve
filmin dramatik etkisini artirir. Dolayisiyla, “Irreversible” filmi, geleneksel bir kronolojik sira yerine
tersine kronolojik bir yapi1 kullanir. Yani film, son sahneden baslayarak geriye dogru ilerler. Bu sekilde
izleyici, karakterlerin sona nasil geldiklerini gérmekle baglar ve ardindan hikayenin nasil basladigina
dogru geri gider.
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Ana olay, bir kadinin tecaviiz edilmesi ve cinayete kurban gitmesiyle baglar ve bu olaylarin nedenleri
ve sonuglar1 geriye dogru coziilir. Son Sahne (Baslangic): Film, karakolun oniinde bir adamin
kusmasiyla baslar. Bu sahne, filmin sonunda ortaya ¢ikacak olaylarin ilk igareti olarak iglev goriir.
Gecmisten Sonra (Orta Kisim): Film, son sahneden sonra ana karakterlerin ge¢cmisteki yagamlarini ve
iligkilerini gosterir. Bu kisimda, ana karakterlerin arkadaslik iligkileri, ge¢misteki olaylar ve kisisel
travmalar agikliga kavusur. Baslangi¢ (Son Sahne): Film, sonunda, baglangicta gosterilen cinayetin ve
tecaviiziin gerceklestigi olaylari aciklar. Bu sahneler, film boyunca islenen temalarin doruguna ulagir ve
izleyiciyi derinden etkiler.

Film, tecaviiz sahnesi ve siddet iceren diger sahneleri nedeniyle izleyiciyi rahatsiz edici ve ¢arpici bir
deneyime davet eden bir yapit olarak bilinmektedir. Film, karmagik ve derinlikli karakterlere sahiptir.
Her karakter, film boyunca farkli duygusal ve psikolojik seviyelerde derinlesmektedir. Ornegin, Marcus
(Vincent Cassel), filmdeki ana karakterlerdendir. Marcus, Victoria’nin sevgilisi ve Alex'in eski
sevgilisidir. Film boyunca, Victoria’nin tecaviiz edilmesine neden olan olay1 aragtirmak ve intikam
almak icin kararli bir sekilde hareket eder. Ancak, intikam arayisinda diisiinmeden ve duygusal olarak
tepkisel davranir. Pierre (Albert Dupontel), Marcus’un en yakin arkadagidir. Victoria’nin tecaviiz
edilmesinden sonra Marcus’a destek olmaya ¢aligir. Ancak, Pierre’in kendi i¢sel savaglari ve ¢atigmalari
vardir ve Victoria’nin durumuyla ilgili olarak Marcus’un intikam hirsin1 sorgular. Alex (Monica
Bellucci), filmdeki merkezi karakterlerden biridir. Victoria’nin en yakin arkadasidir ve filmdeki
olaylarin merkezinde yer alir. Film, Alex’in Victoria’nin tecaviiz edilmesi sonrasinda yasadigi trajik
olay1 gostererek baglar. Alex, film boyunca Victoria’nin en yakin dostu olmanin yan1 sira, kendi i¢sel
miicadeleleriyle de karst karsiyadir. Bu karakterler, film boyunca birbirleriyle ve kendi icsel
catigsmalariyla etkilesim icindedir.

Gaspar Noé’nin yonetmenligindeki “Irreversible” filmi, karakterlerin derinligi ve karmagikligiyla dikkat
cekerken, izleyicilere insan dogasinin karmagikligin1 ve duygusal zorluklarini gostermektedir. Filmde
tematik olarak, siddet, intikam ve insan psikolojisi gibi agir konular ele alinir. Olaylar, bag karakterlerin
yasadigi trajik bir olayin sonuglariyla doludur ve bu da izleyiciyi derin diisiincelere sevk etmektedir.

Noé hemen her filminde izleyici ile etkilesim kurmaya 6nem ve bunu filmlerinde ara yazilar, diiz
ciimleler ve soru ciimlelerini kullanarak yapar. Intihar, ensest, cinsellik ve uyusturucu gibi konular
hayatin akis bi¢iminin i¢indedir (Kalender, 2021, s. 919). Tek plandan olusan sahneler kullanan,
cinsellik ve cinsellige dair tiim ortak kavramlarin ortak kiimiilatif bir zemini ezdigini diisiinen yonetmen,
bunun aslinda varolugsal bir i¢giidii oldugunu savunmaktadir (Gencer, 2022, s. 7). Filmlerinde orta ve
uzun Olcekleri yogun olarak kullanilmaktadir ve seyirciyi rahatsiz etmek ve katarsis anindan mahrum
birakmak i¢in kamerasini hareket halinde tutar ancak bazi anlarda gercegi tam anlamiyla yansitabilmek
icin kamerayi sabitleyerek siddeti adeta izleyicinin bedeninde hissetmesine sebep olur (Kalender, 2021,
s. 920).

Noé icin sinema, duygusal bir doyuma ulagmak degil tersine psikolojik bir tepki olugturmanin aracidir.
Gelistirdigi sinemasal teknik ve bigcimsel 6zgiinliik sayesinde sinema sanatinda yeri cok ayri bir bakig
acis1 sunmaktadir (Kalender, 2021, s. 923).

2. Filmin jenerik ve fragmanindaki gorsel ve metinsel unsurlarin uyumu acisindan
Irreversible filmi

Sinematik iletisim alaninda, jenerikler ve fragmanlar bir filmin izleyici nezdinde nasil algilandigin

sekillendirme konusunda hayati bir rol oynamaktadir. Siklikla yalnizca rutin prosediirler veya tanitim

araclari olarak goriilen bu unsurlar, aslinda filmin goérsel anlatisinin ayrilmaz parcalaridir.

Jenerikler film yapimcilar ile izleyici arasinda bir koprii gorevi goriir ve filmin yapiminda yer alan kisi
ve kurumlar hakkinda kritik bilgiler sunar. Yalnizca isim listelemekten 6te, jenerikler tipografi, tasarim
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ve miizik kullanimi yoluyla filmin tonunu belirler. Jenerikler, film i¢in bir baglam sunarak izleyicileri
hikayeye hazirlar. Ornegin, elektronik bir miizik egliginde modern ve sik jenerikler, izleyicilere yakinda
izleyecekleri filmin yiiksek teknoloji igeren bir gerilim oldugunu isaret edebilir.

Ayrica, jenerikler kendi baglarina bir anlat1 arac1 olarak rol iistlenebilir, filmdeki temalar veya yapisal
ozellikler hakkinda ince ipuglar1 sunabilirler. Ornegin, parcali veya diizensiz jenerikler, geleneksel
olmayan bir anlati yapisini isaret eder. Jenerik detaylarina dikkat eden izleyiciler, filmin altinda yatan
motifleri ve temalar1 hakkinda 6n bilgiler edinir ve bu sayede sinematik deneyim daha anlamli1 bir hale
gelir.

Benzer sekilde, fragmanlar da izleyici beklentilerini sekillendirme ve heyecan yaratma konusunda kritik
bir role sahiptir. Dikkatle se¢ilmis sahneler, miizik ve diyaloglarla hazirlanan fragmanlar, izleyicileri
cezbetmeyi ve onlar1 film diinyasina ¢ekmeyi amaclar. Fragmanlar sadece hikaye ve karakterlere bir
bakis sunmakla kalmaz, aym zamanda filmin gorsel stilini ve tonunu da belirler. Iyi hazirlanmis bir
fragman, izleyiciler iizerinde kalict bir izlenim birakabilir, merak ve beklenti uyandirir. Stratejik
diizenleme ve montaj teknikleriyle, fragmanlar birka¢ dakika icinde filmin duygusal ve anlati
yogunlugunu 6zetleyebilir. Bu 6n izlemeler, film atmosferini ve gerilimini aktarirken, anlatinin gizemini
ve cekiciligini korur. Etkili fragmanlar, izleyici ile duygusal bir bag kurarak, beklenen sinema
gosteriminin 6ncesinde heyecan olugturur.

Irreversible filminde grafik tasarimin Onemi Ozellikle filmin fragman ve jeneriginde kendini
gostermektedir. Fragman ve jenerikte kullanilan grafik tasarim unsurlari, filmdeki atmosferi ve tonu
onceden belirlemektedir. “Irreversible” 6rneginde, jenerik sadece zamanin geri dondiiriilemez dogasina
degil, ayn1 zamanda filmi ters kronolojik sirayla agiga ¢ikaran anlati yapisini da haber vermektedir. Bu
benzersiz anlatim teknigi, jenerik tarafindan pekistirilir ve izleyicileri dogrusal olmayan ve etkileyici bir
izleme deneyimi i¢in hazirlar” (Nicodemo, 2012). Renkler, yazi tipleri ve grafikler, sinematik anlatimda
yogun ve carpici tonu yansitabilmekte ve izleyicilere film hakkinda bir his vermektedir. Film afisleri,
fragmanlar1 ve jenerikleri, bir film ile izleyicisi arasindaki ilk temas noktalaridir. Grafik tasarimcilar,
izleyicilerin dikkatini hizla ¢ceken ve filmin ruhunu ileten ¢arpici grafikler gelistirmede onemli rol
oynarlar (Dijital Arcane, 2024). Grafik tasarim, fragman ve jenerikte kullanilan gorsel 6geler araciligiyla
filmdeki tematik unsurlart vurgulamak igin de kullamilabilir. “Irreversible” filminde de filmin
temalariyla uyumlu olarak giddet, intikam veya zamanin 6nemi gibi konular1 yansittig1 goriilmektedir.
Gaspar Noé'nin yonettii ve tartismalartyla bilinen bu film, sinema tiirii ve fragmaninda kullanilan
gorsel ve metinsel elementlerin entegrasyonu agisindan zengin bir igerik sunmaktadir. Film, dogrusal
olmayan bir anlatiya sahip psikolojik bir gerilim filmidir ve alisilagelmisin diginda bir anlat1 yapisi ile
dikkat ¢eker. Filmin ters kronoloji ile sunulan olay orgiisii, izleyicilerde bir dezoryantasyon -yonelim
kaybi- ve tedirginlik hissi uyandirir. Dezoryantasyon, zaman, mekan hakkinda bilgi sahibi olmama hali,
davranis olarak ne yaptig1, nerde oldugunu bilmeme durumudur.’ Bu gorsel stil, uzun cekimler, elde
tutulan kamera teknikleri ve bas dondiiren renk skalasi ile gili¢lendirilerek, gorsel bir karmasa icinde
sinematik bir deneyim sunmustur.

Irreversible filminin fragman da izleyiciye filmdeki sira dig1 gorsel tarzi anlamlandirma konusunda
rehberlik eder ve bu da filmi izleme siirecini daha erisilebilir hale getirir. Fragmandaki tipografik 6geler,
filmdeki gorsel stilin yorumlanmasina yardimci olan bir ¢er¢eve sunarken, gorsel unsurlar, filmdeki
dogrusal olmayan hikaye ve bas dondiiriicii gorsel stil araciligiyla gerginlik ve rahatsizlik hissi yaratir.

3.  Jenerikte kullanilan tipografi ve gorsel tasarimin analizi
Jenerik tasarimi, filmin igerigine izleyiciyi hazirlayan énemli unsurlardan birisidir. Acilis jenerikleri,
yaratici bir sekilde kullanildiginda izleyicilerin zihinlerini, gosterilecek olan hikayeye hazirlamak icin

3 Bkz. https://context.reverso.net/%C3 %A 7eviri/t%C3%BCrk%C3%A7e-ingilizce/dezoryantasyon
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bilgilendirir ve yonlendirir. izleyicilerin zihinlerini film tiiriine gore hazirlar. Ozellikle kullanilan fontlar
ve destekleyici gorsellerle animasyon, 6zel efekt ve sesler bu hazirlig giiclendirir (Moro, Nunoo, &
Ayim, 2019). Jenerikler, izleyiciyi film hakkinda hicbir sey bilmiyorken bile ister sinema salonunda
ister evinin oturma odasinda olsun, kendisini bekleyen gosteriye hazirlar. Acilis jenerigini izleyen bir
seyirci, filmin tiirii ve temposu hakkinda fikir edinmis olur (Braha Y. & Byrne B. 2011, s. 1). Jenerik
tasarim1 soz konusu oldugunda bunu genellikle iki parca seklinde gormekteyiz. Acilis ve kapanig
jenerikleri. Acilig jeneriklerinde izleyiciyi filme hazirlamak hedeflenirken, kapanig jeneriklerinde
genellikle kalabalik teknik ekip, figiiranlar, tesekkiir edilecek kurum ve kigiler yer alir. Kapanis
jeneriklerinde zaman zaman film ¢ekim siirecine dair goriintiilerin de paylasilmasi sz konusu olabilir.

Bu ayrimin yapilmadig, tiim bilgilerin film oncesinde verildigi agilis jenerikleri de mevcuttur. Bu
jeneriklerde oncelikle bagrol oyunculari, genel kadro, teknik ekip (151k, sanat, kostiim, post-prodiiksiyon,
ses ekipleri) ve en son senarist, yonetmen ve yapimci yer alir.

Grafik tasarimin temel hedefinin bir mesajin karg: tarafa aktarilmasi oldugunu goz 6niine aldigimizda,
verilmek istenen mesajin genellikle yazi ile aktarildigini fark ederiz. Bilgi, yazida gizlidir, bir bagka
deyisle; yazi, verilmek istenen bilgiyi tagtyan gorsel unsur iglevine sahiptir. Yazinin bu 6nemli gorevi
sebebiyle, grafik tasarim siirecinde yer alan tiim yazilar tipografi baghig: altinda degerlendirilir. Mevcut
bir¢ok tanimi icerisinden yapilacak en yalin 6zet ifadeyle, tipografi, yazi sanatidir. Bilginin tagiyicisi
olan yaz1, kendisini okuyan kisiye eksiksiz ve hizli bir okuma deneyimi sunmalidir. “Iyi tipografide her
obje anlasilir, kargasadan uzak, kisa siirede hedefe ulagabilir diizeydedir (Erdal, 2015, s. 124). Bu
noktada okunabilirlik ve okunaklilik gibi iki temel kavram kargimiza ¢ikar. Yazida kullanilan her bir
harfin algilanabilir bir forma sahip olmasina okunaklilik, bu harflerden olugturulmus metinlerin rahatca
okunabiliyor olmasina ise okunabilirlik denmektedir. Standart bir grafik tasarim caligmasinda
tipografinin bu temel kuralinin ihlali, mesajin hedef kitleye ulagsmasini engeller ve siireci akamete
ugratir.

Fakat Irreversible filminin fragmaninda, bu gereklilikler tamamen goz ard1 edilerek, mevcut kurallarin
acimasizca yikildig1 goriilmektedir. Ters kronolojik bir akisa sahip filmin, agilis jenerigindeki yazilar
da her yoniiyle ters bir sistem icerisindedir. Hem ekrandaki akis yonii ters hem de yazi igcerisindeki bazi
harfler aynalanmug sekildedir. Yukaridan agagi dogru akan bir yazi, birkag satira yayilmis olan bilgilerde
izleyicinin okuma deneyimini olumsuz yonde etkilemektedir. Ayni sistem sadece acilig jeneriginde
degil, filmin fragmaninda da kullanilmigtir. Bu sebeple bunun 6zellikle tercih edildigini ve filmin,
izleyici zihninde tanimlanmasi i¢in yonetmen tarafindan kasten tercih edilen bir gorsel dil oldugunu
anlamaktayiz.
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Sekil 4. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 01:10

97



3
s
=
n
:
Gt
=}
=
E
=]
=
i
4
E
e
]
8
=
s
=]
Z
E
=
2.
-
z

Tiirkiye
. . . . . Film
Albayrak, E., M. ve Sunal, G. (2024). Sinematik anlatida tipografinin giicii: Irreversible Arastirmalari
film jenerigi analizi. Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi, 4(1), 91-103. Dergisi
DOI: 10.59280/film.1472666

Sekil 5. Gaspar Noé, Irreversible [Doniig Yok], (2002), 01:29

Sekil 6. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 01:40

Yukarida sirasiyla eklenen Sekil 4-5-6’dan da anlasilacagi iizere, yazilar asagidan yukar1 dogru bir
sirayla goziikmektedir. Dolayisiyla hem harflerin ve kelimelerin yazilisinda okumay1 zorlastirici
aynalama tercihleri mevcut, hem de yazi ilerledikge ekranda saga dogru kayma ve devrilme
egilimindedir. Bu sunus bicimi, izleyiciye o gline kadar aligkin olmadig1 bir seyir deneyimi yasayacagi
konusunda ciddi ipuglari vermektedir. Bu ters akis ve ters diizen, filmin ters kronolojik akigina da
seyirciyi hazirlama islevine sahiptir. Clinkii, tipografik iletisimde yazi-anlam iliskisinin dogrudan degil,
dolayli anlatim1 ele alinmaktadir. Harflerin dizilis sekillerinde dahi bir anlam, mesaj gizlidir (Erdal,
2015, s. 13).

Tipografi ¢aligmalari, her yazi karakterinin bir ses tonu ve hissi oldugu goz Oniine alinarak yapilir.
Genellikle harflerin anatomik yapilar1 ile belirlenen bu ton ve his, “Irreversible” filminin agilis
jeneriginde karsimiza “bagirma”, “giic” ve “siddet” olarak ¢ikmaktadir. Kalin govdeli ve dikey harf
formlar1, maskiilen bir yapiy1 sembolize etmektedir. Harfler arasindaki boslugun gorece az olmasi, olay
akigindaki hizi ve filmin temposunu, sahne akisinin kesintisiz ilerleyisini hissettirmektedir. Tiim
harflerin ‘majiskiil” tercih edilmesi ise bagirma metaforunu giiglendirmektedir. Ozellikle internet tabanl
yazigmalarda yiiksek ses veya bagirmak anlamina gelen tamami biiyiik yazilar, jenerik yapisi i¢inde
kendisine 6zel bir konum elde etmis, yiliksek sesli bir aksiyon duygusunu desteklemistir. Daha bu

asamada izleyici, seyredecegi filmin i¢inde siddet ve ¢atisma sahneleri oldugunu fark edebilmektedir.
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Genellikle kapanis jeneriginde gérmeye aliskin oldugumuz bilgileri bize bu sekilde sunduktan sonra,
akista oyuncu ve yonetmen isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gecis esnasinda ise yine filmin adi, olasi
tiim farkli yonlerde pes pese yazilarak izleyici tekrar sok edilmektedir. Bu gecis basladiginda, ekrandaki
kesintisiz akan yazilar, yanip sonme efekti ile okunmasi daha da zor hale getirilmistir. Bu asama ve
sonrasinda her kelime tek tek ekranda belirmesine ragmen, yazilar yanip sonerek bir titreme efekti
meydana getirildigi i¢in yine okunabilme konusunda seyirciyi zorlamaya devam etmektedir.

EJdICREVERRI

Sekil 7. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:07

ET9ISBEAEBBI

Sekil 8. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:09

[d41N142IBI ]

Sekil 9. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (2002), 02:10

HEELEHMIE

Sekil 10. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (2002), 02:11

Sinematik anlatimda 6nemli bir yeri olan renkler, tiim jenerik boyunca yine izleyiciyi filme hazirlama
amac1 tasimaktadir. Diiz siyah zemin iizerinde kalin kirmizi yazilar ile olusturulan koyu ve yogun
renkler, filmin siddet iceren karanlik atmosferini yansitmaktadir. Siddet ve kan 6gelerine vurgu yapan
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kirmiz1 renk, aym1 zamanda cinselligi de izleyicinin zihnine kodlamaktadir. Kirmizi renk “anlamsal
iligkiler zincirinde, ask, tutku, seks, ac1 vb. kavramlar oldugu gibi, sinir ve olumsuzluk gibi anlamlar da
barmdirir (Ugar, 2019, s. 119). Fondaki sabit siyah ile korku ve siddet duygusu elde edilirken, yazidaki
kirmiz1 renk ile yine siddet duygusu giiclendirilerek cinsellik de isaret edilmektedir. Bu iki renge eslik
eden beyaz ise, zaman zaman bu rutin seyir akiginin bozulacagini ve ¢esitli duygusal inig ¢ikiglar1 haber
vermektedir.

Ses, stiphesiz sinemanin en gii¢lii elemanlarindan birisidir. Jenerik tasarimlarina genellikle film i¢in 6zel
olarak iiretilmig miizikler eslik eder. Bu miizigin temposu, olusturuldugu enstriimanlar, vokal olmasi
durumunda sozler ve sesin siddeti de yine seyirciyi filme hazirlamak igin 6zel olarak kurgulanan
ogelerdir. “Irreversible” filminin agilis fragmaninda 6nce sessizlik, daha sonra kisa bir gecisle birlikte
gelen ritmik bir davul sesi mevcuttur. Bu ritmik davul sesi, titreyen (yanip sonen) yazilar ile birlestiginde
gerilim ve siddet duygusunu, hesaplagma ve diiello hissini izleyiciye aktarmaktadir. Sinemada, 6zellikle
diiello veya bir siddet aksiyonu baslaman hemen 6nce duymaya aligkin oldugumuz bu ritmik davul sesi,
gerilim ve siddet duygunu ustalikla izleyiciye aktarmaktadir.

Bir sinema filminin izleyicisiyle bulugmas1 6ncesinde, filmin duygusu, konusu ve tarzi ile ilgili bilgi
verdigi temel {i¢ unsur vardir. Bunlar filmin afigi, fragmani ve agilis jenerigi. Bu ii¢ unsurdaki tutarh
gorsel dil ile seyirci filmi izlemeye hazir hale getirilir. Zaman zaman alternatif afis ve fragmanlarla bu
hazithgm artirildigit durumlar da s6z konusu olabilir. “Irreversible” filminin bu ii¢ parcasini
inceledigimizde 6zellikle ters akis ve tipografinin karakteristik unsurlar1 agisindan tutarh bir siire¢ goze
carpmaktadir.

Sekil 11. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (Fragman, 2002), 00:43

Sekil 12. Gaspar Noé, Irreversible [Déniis Yok], (Fragman, 2002), 01:20
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Sekil 12. Gaspar Noé, Irreversible [Doniis Yok], (Film Afigi, 2002),
https://posteritati.com/film/4143/irreversible

Filmin en ¢ok ses getiren sahnelerinden birisi olan uzun kirmizi koridordaki tecaviiz sahnesi hem afis
hem de fragmanda tek kare olarak kullanilmistir. Koridorun sahip oldugu kirmizi renk ve o sahneye ait
olan gerilim, siddet ve cinsellik atmosferi ise yine yaz1 karakterlerinin kalin, sans-serif ve kirmizi tercih
edilmesi suretiyle izleyicinin zihninde pekistirilmistir. Tiim bu unsurlardaki agili durus ise yine sira dist
bir gorsel deneyimin habercisi niteligindedir. Ozellikle fragmandaki hizli déniis hareketi izleyicinin
odaklanmasint ve konsantrasyonunu olumsuz yonde etkileyecek seviyededir. Filmin tanitim
materyallari olarak diisiinebilecegimiz bu ii¢ parcadaki grafik tasarim dilinin izleyicinin igini
kolaylastirmayan, aksine oldukc¢a zorlagtiran yapis1 ise yine temelde izleyiciyi filme hem psikolojik hem
de duygusal olarak hazirlamaktadir.

Sonug¢ ve Tartisma

Irreversible filminin fragmani, siradigi bir metin tasarimina sahiptir. Metni, algilanmasi zor ve sasirtict
bir bicimde sunarak izleyicileri daha derin bir ilgi ve dikkat gostermeye zorlamaktadir. Bu durum ise
izleyicilerin seyrettiklerinden anlam ¢ikarmaya caligmalarimi gerektirir. Metni ¢6zme c¢abasi, filmin
karmasik anlatisina bir hazirlik siireci gérevine sahip olup bu da izleme deneyimini daha ¢ekici hale
getirmektedir.
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Filminin a¢ilis jeneriginde tipografi, geleneksel olarak bilgi tastyici bir arag olmanin 6tesine gegerek
izleyiciyi hem meraklandiran hem de rahatsiz eden psikolojik bir manzara olusturmak i¢in bir arag
gorevi gérmektedir. Bu sofistike tipografi kullanim, izleyicileri filmin tematik derinliklerine dogru
erken bir daliga sokmakta ve gorsel ipuglar araciligiyla karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarini
yansitarak izleyicinin filmle olan duygusal bagini1 baslangicindan itibaren etkilemektedir.

Metnin ters ve siklikla bozulmusg bir sekilde sunulmasi, izleyicinin dikkatini ¢ekmekten daha fazlasin
yapmaktadir. Bu tercih, dogrusal olmayan ve bozucu bir anlati yapisina dogrudan bir yansima olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu secim, izleyiciyi aktif bir etkilesime zorlayarak bagliklar1 sadece isimler
olarak degil, bekleyen anlat1 karmagikliginin bir 6n bilgisi olarak ¢oziimlemeye tesvik etmektedir. Bu
gorsel strateji, filmde zaman ve hafiza iizerine yapilan arastirmalarin taklidi niteligindedir.

Unmitsizlik ve belirginlik arayis1 gibi duygusal durumlar, tipografik tercihler araciligiyla canl birer unsur
haline getirilmistir. Metnin dalgalanan netligi ve okunabilirligi, bu duygusal durumlar i¢in gorsel
metaforlar olarak isleve sahip olup izleyici ile karakterlerin deneyimleri arasinda dogrudan bir baglanti
kurmaktadir. Sunumun bu istikrarsizligir ve dagimikligi, gorsel ilgiyi artirmanim yani sira anlatinin
etkisini derinlestirip izleyicileri film temalarinin yansittig1 duygu spektrumunu deneyimlemeye davet
etmektedir.

Film jenerigindeki tipografinin dinamik hareketi, stratejik olarak kullanilan negatif alan, kaybolma ve
kayip duygusunu birlikte hissettirmeyi bagarmaktadir. Metin hareket ettiginde, dondiiglinde ve bazen
parcalaniyormus gibi goriindiigiinde, hayatin kaosunu ve tahmin edilemezligini simgelemekte, film
karakterlerinin ¢alkantili yolculugunu yansitmaktadir. Negatif alanin kullanimi, metnin etrafindaki ve
icindeki bosluklarin hissedilir olmasi, yokluk ve kayip temalarini ileterek, karakterler ve anlati icindeki
duygusal bosluklar1 sembolize etmektedir.

Tipografiyle yapilan bu tasarim sec¢imleri, agilis jeneriginin dikkat ¢ekiciligini artirmakla kalmayip film
ile izleyici arasinda paylasilan bir psikolojik deneyim meydana getirmistir. Bu psikolojik manzara,
izleyiciyi tipografinin yenilik¢i kullanimina ve filmde islenecek zorlu temalarin kesfine hazirlamaktadir.
Bu hem zorlayic1 hem de rahatsiz edici bir duygusal ton belirleyerek, izleyicileri geleneksel anlatilart
sorgulayan ve meydan okuyan bir hikaye i¢in hazir hale getirmektedir.

Irreversible’m agilis jeneriginde, tipografinin incelikli ve hedefe uygun olarak uygulanmis olmasi,
gorsel tasarimin duygusal durumlan ve tematik aktarimlan gergeklestirebilme giiclinii ortaya acgikga
koymaktadir Tipografinin, izleyicinin filmle olan psikolojik etkilesimini derinden etkileyebilen, anlati
araci olarak hayati 6neme sahip bir grafik tasarim unsuru oldugunu gozler 6niine sermektedir.
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