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Nef’’nin Rahsiyeleri ve Bir Rahsiye Kasidesi Uzerine Tespitler'

Determinations on Nef'l's Rahshiyas and a Rahshiya Ode
Biilent Kaya*
0z

Klasik Tiirk edebiyatinda ideal ve giizel olan1 anlatma ¢abasi vardir. Bu baglamda klasik siirdeki at, ideal ve
giicli bir sembol olarak bircok benzetmeye konu olmustur. Basta Nef’i’nin rahsiyeleri olmak iizere diger
rahsiyeler ve at1 anlatan manzumelerde bunu gozlemlemek miimkiindiir. Bu calismada XVII. yiizyil divan sairi
Nef’i’nin rahgiye tiirlindeki kasideleri ele alinmis, 6rnek olusturmasi acisindan 18. kaside sekil ve muhteva
acisindan one ¢ikan yonleriyle incelenmistir. Rahsiye tiirliniin dnciisii olan ve kendisinden sonra gelen sairleri de
etkilemis olan Nef’1’nin kasideleri incelenerek sairin iislubu noktasinda belirli oldugu diisiiniilen baz1 kanaatlere
vartlmistir. Calismada rahsiye tiirii hakkinda genel bilgiler verildikten sonra, 6rneklem olarak segilen sairin
kasidesi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, Edebi Tiirler, Rahsiye, At Kiiltiirii, Nef1.

Abstract

In classical Turkish literature, there is a focus on describing the ideal and beautiful. In this context, the horse has
been a common subject in classical poetry, symbolizing power and perfection. This can be seen in the works of
poets like Nef'i, who have written about horses in their rahsiyyes. In this study, we analyze the rahshiyyahs of
Nef', a 17th-century Divan poet, and specifically look at his 18th ode to provide an example of form and
content. Through analyzing Nef'i's odes, who was a pioneer in the rahshiyya genre and influenced later poets, we
have come to some important conclusions about his style. After giving an overview of the rahshiyya genre, we
will analyze the selected ode of the poet in more detail.
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Giris

Teknolojinin gelismedigi, giiniimiizdeki ulasim araclarinin olmadig1 zamanlarda at, en
onemli ulagim vasitalarindan biri olmustur. Yalnizca ulasimda degil savaslarda da
kullanilmistir. O zamanki sartlarda insanlarin hayatin tiirlii yonlerden kolaylastirmasi, insanin
ata olan bakisini olumlu yonde etkilemistir. Bir¢ok medeniyette oldugu gibi Tiirklerde de at
ve at kiiltiirii olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle gdcebe Tiirklerin hayatinda vazgecilmez islevler
iistlenen at, Tiirklerin hayatindaki en 6nemli dgelerden biridir. Tirk kiiltiirinde 6nemli olan
at, Islam ile birlikte ehemmiyetini korumus, atla ilgili ¢ok sayida motif ve benzetme
kullanilmustir.

Islam diisiincesi igerisinde ise at, serefli bir varlik olarak kabul edilir. Atin giizelligi ve
gerekliliginin Kur’an-1 Kerim’de gegmesi ve &viilmesi, Islam topluluklari igerisinde ata
gosterilen saygiyl ve 6nemi artirmistir (Karaca, 1998, s. 24). Tiirk edebiyatinda bir¢ok 6nemli
eserde ata ve atla ilgili olusan kiiltiirel dgelere genis Ol¢iide yer verilmistir. Konuyla ilgili
Necip Fazil Kisakiirek’in Ata Senfoni isimli eseri (Kisakiirek, 2008) 6rnek olarak verilebilir.
Eserde atin diinya ve Tiirk medeniyeti igerisindeki 6nemine deginilerek kutsal 6zellikleri 6n

! Bu makale calismas1 Divan Siirinde At (Kaya, 2008) isimli yiiksek lisans tezimizden hareketle olusturulmustur.
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plana ¢ikarilmig ve tasiyicilik vasiflarindan bahsedilmistir. Tiirk kiiltliriinde ve edebiyatinda
biliyiilk 6nem atfedilen ata, Arap ve Fars edebiyatinda da yer verilmistir. Fars edebiyatinin
onemli kaynaklarindan Firdevsi’nin Sehndme’sinde Riistem ve atina zaman zaman
deginilmistir. Arap edebiyatinda 6zellikle Muallaka siirlerinde at tasvirleri yapilmistir (Sen,
1987, s. 35-45).

Tirk edebiyatinin 6nemli eserlerinden Divanu Lugati 't-Tiirk 'te atlarin da tipki insanlar
gibi akil ve anlayis 6zelliklerine sahip oldugu ve Tiirklerin en biiyiik yardimcisi olduguna
deginilir. Bu eserde athi savas tasvirlerine genis yer verilir. Eserde verilen “Tiirk ordusu
atlandr” 6rnegindeki ‘atlanmak” mastari ordunun biitiiniinii kapsamaktadir. Savas¢inin en
biiyiik destegi hep at olmustur (Cinar, 1995, s. 148-149).

Tiirk kiiltiir ve edebiyat dairesi icerisinde dnemli bir yeri olan ata klasik Tiirk siirinde
sikca yer verilmistir. Bu 6nemin en biiyiik gostergelerin de biri, ata dair ¢ok sayida soz, ifade
ve motifin siirlerde yer almasiyla beraber, rahsiye adi verilen ayr1 bir edebi tiiriin de tesekkiil
etmesidir. Klasik Tiirk siirinde rahgiye tiirii denildiginde ilk akla gelen sair XVII. ylizyil sairi
Nef’1’dir. Bu tiirlin 6zelliklerini en iyi yansitan Nef’1’nin manzumelerinde ata dair cok zengin
edebl malzemeyle karsilasilir. Birgok kaynakta rahgsiye tiirii s6z konusu oldugunda Nef’1’ye
vurgu yapildigi, tiiriin en 6nemli temsilcisi oldugu dile getirilir (Kaya, 2008: 25). Kaside
sahasinda sohret kazanmis sairin divaninda rahgsiye tliriine 6rnek olusturan 3 kasidesi vardir.
Rahsiye, bircok kaynakta nesib/tesbib boliimiinde atin anlatildigi, atin adlarinin ve vasiflarinin
konu edildigi kaside ve mersiye biciminde tanimlanir. Kaside nazim sekliyle yazilmis
rahsiyelerin birgcogunda devlet biiyiiklerinden birine ait atin konu edildigi goriliir. Rahsiyesi
olan sairler ayn1 zamanda ata asina, ata kars1 sevgi ve ilgisi olan at kiiltiiriine hakim sairlerdir
(Kaya, 2008, s. 7-9).

Bu c¢alismada Nef’i Divani’'nda (Akkus, 2018) yer alan rahsiye kasidelerine
deginilerek, Der-Medh-i Rahs-1 Hazret-i Sultdn Murdd baslikli rahsiye kasidesi (18. kaside),
sairin edebi sahsiyeti ve siirinin 6zellikleri de dikkate alinarak 6zgiinliik agisindan incelenip
baz1 degerlendirmeler yapilacaktir.

Nef’i’nin Rahsiye Kasideleri

Alanla 1ilgili literatiire bakildiginda, basta ansiklopediler olmak {izere diger
kaynaklarda rahsiye hususunda Nef’i’ye vurgu yapilmis, bu tiiriin en 6nemli temsilcisi oldugu
belirtilmistir. Ozellikle yasadig1 dénemin hiikiimdar1 IV. Murad’in atlarryla ilgili siirleri ilk
akla gelenlerdir. Sairin 6zellikle rahsiye kasidelerinde IV. Murad’in atlarindan ilham aldigi
sOylenebilir. XVII. yilizyilin en 6nemli kaside sairlerinden olan Nef’i’nin siirlerinde hiciv
onemli bir unsurdur. Hicivlerindeki yetenegi medhiyelerinde de goriiliir. Padisah ve devlet
biiyiiklerinin atlarin1 6verken de bu kabiliyetini gostermistir. Sairin rahsiye tliriinde onemli
ornekleri vermesi ve basari gostermesi, onun biraz da yaradilis1 ve atlara olan ilgisi
sebebiyledir. Ata uzak olan bir sairin bu nitelikte eserler vermesi miimkiin degildir.

At, Nef'i’nin kasidelerinde Burak, Diildiil ve Cebrail ile kiyaslanir. Allah’in
miikemmel bir eseri olarak goriilmesi ve Mirac¢ hadisesi vasitasiyla yiiceliginin sergilenmesi
gibi durumlar, sairin ata verdigi degerin gostergesidir. Bu durum, eski Tiirklerde ata karsi
gosterilen ilgi ve sevginin devami gibidir (Kiiciik, 1988, s.190). Kiiltiirden gelen at sevgisi
Nef’1’nin rahgsiyelerinde zirve noktasina ulagsmistir. Sairin divaninda (Akkus, 2018) rahsiye
tirii icerisinde degerlendirilebilecek, kaside nazim sekliyle yazilmis 3 adet manzume
bulunmaktadir. Divanin, Der-Sitayis-i Esban-1 Sehsiivar-1 Zaman Hazret-i Sultan Murad Han
Bd-Fermdn-1 Aligan baslikli 17. kasidesi 84 beyittir. 52. beyte kadar yapilan tasvirler ve
birgok at ismi vardir. 52. beyitten sonuncu beyte kadar atla ilgili anlatimlarin memduh
ovgiistiyle birlikte verildigi de goriiliir. Dud kisminda da atla ilgili ifadeler yer almaktadir
(Kaya, 2008, s.27). Kasidede yer alan atlarin bazi vasiflar1 su sekildedir: Hizina kusun
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yetisemedigi, tozuna saba yelinin erisemedigi, nurdan kanatlara sahip, géz yumup acincaya
kadar alemi dolasan, ¢abuk ve siiratli, zapt etmesi hayli gii¢ olan vb.

Divanin 18. kasidesi, Der-Medh-i Rahs-1 Hazret-i Sultan Murdd bash@ini tasiyan
Sultan IV. Murad’in 6vgiisiine yonelik bir rahsiyedir. Toplam 44 beyitten olusan kasidenin
17. beytine kadar rahsiyenin nesib kismidir. 18. beyitten sonra memduh 6vgiisii baslar ve
kaside dud ile biter. Bu kasidede sairin diger rahsiye tiiriindeki kasidelerinde oldugu gibi
memduh 6vgiisii icerisinde de at bulunmaktadir. Bu kasidede genel olarak Aga Alcasi isimli
at anlatilmis, atla ilgili tasvirler yapilmistir. 17. kasidede 6nce at isimlerini tek tek sayip daha
sonra bunlarin ayrintilarin1 veren sair, bu kasidesinde padisahin ahirindaki tek bir at1 (Aga
Alcasi) anlatmistir (Kaya, 2008, s. 29-30).

Kaside-i Rahsiye Der-Medh-i Mustafa Pas” basligini tasiyan divanin 45. kasidesi ise
toplam 47 beyittir. Mustafa Pasa Ovgiisiinde yazilmis olan kasidenin 20. beytine kadar
Pasa’ya ait olan at, tasvirlerle birlikte olaganiistii nitelikleriyle oviiliir, 20. beyitten sonra
memduh Ovgilisiine gecilir ve dud kismi ile kaside biter. Bu kasidede de 18. kaside de oldugu
gibi anlatilan tek bir at, memduhun atidir (Kaya, 2008, s. 30).

Rahsiye Kasidelerindeki At Isimleri

Nefi’nin rahgiye tiirtindeki kasidelerinde; Bad-1 Saba, Tayyar, Evren (Ejder), Saglidoru
(al, kizil yeleli, siyah ayakli), Kapiagas1 Dorusu, Arslan Dorusu, Cebeli Doru, Kayisoglu
Dorusu, Mercan (giil renkli, kizil), Celali Yagiz1 (esmer, zeytin rengi), Edhem, Tuma, Kiimeyt
(doru), Aga Alcasi, Sam Alcasi, Askar, Daglardelisi, Surahi gibi; cinslerine, renklerine ve
yiirliylislerine gore at adlandirmalart vardir. Dogu kiiltiiriinde yer alan biitiin at adlandirmalart,
atla ilgili malzeme, inanis ve benzetmeler, rahsiyeleri zenginlestiren 6gelerdir (Akkus, 2006,
S. 207). Rahsiye tiiriindeki 3 kasidede memduhun atlarinin isimlerinden soz edilir. 17. ve 18.
kasidede Sultan IV. Murad’in atlarindan bahsedilirken, 45. kasidede ise Mustafa Pasa’nin
atindan soz edilir.

17. kasidede Sultan IV. Murad’in atlarinin isimleri tek tek sayilarak bunlarin istiin
vasiflart daha ¢ok miibalaga sanati yoluyla anlatilmistir. Miibalaga sanati sairin birgok
kasidesinde oldugu gibi rahsiye tiiriindeki kasidelerinde de 6n plandadir. Atlar bircok
kavrama benzetilmistir: Sa 'ika, ejderhd, Anka, dtes, sir... Bu benzetmelerdeki bazi miibalaga
ornekleri su sekildedir: Atin kendi gdlgesini gegebilmesi, biitiin alemi hizlica gezmesi, kusun
ve riizgarin yetisememesi, Anka ve Hiima kusunu ge¢cmesi, melek gibi kanatlari1 olmasi, bir
kanadiyla dahi ugabilmesi, diinyanin mekan olarak dar gelmesi, Ziihre’yi gokten indirmesi,
zelzeleye sebep olmasi, yerin ve goglin sarsilmasi vb. 18. kasidede ise yalnizca Sultan
IV.Murad’in Aga Alcasi isimli tek bir atindan bahsedilir. Bu kasidede de ata tistiin vasiflar
yiliklenmis, g¢esitli benzetme unsurlar1 kullanilmistir: Ucan kus, sd’ika, ates, yel... Rahsiye
tiirtindeki son kaside olan 45. kasidede Mustafa Pasa’nin at1 diger iki kaside de oldugu gibi
istiin vasiflarla ve benzetmelerle anlatilmistir. Atla ilgili bu kadar isim, sifat ve benzetme
kullanan Nef’1’nin konuya olan ilgisi ve konuyla alakali bilgi sahibi oldugu asikardir.

Ornek olusturmas: agisindan 18. kaside sekil ve icerik agisindan kisaca incelenmistir.
Nef’i Divant’ninda yer alan 18. kaside Der-Medh-i Rahs-1 Hazret-i Sultdin Murdd ismini
tasiyan rahsiye tiriinde bir kasidedir. Kaside 44 beyitten miirekkep olup aruzun Mefdiliin/
Mefdiliin/ Mefailiin/ Mefailiin kalibiyla yazilmistir. Kasidede Sultan IV. Murad’in atlarimin
cesitli Ozellik ve sifatlarla anlatildiginmi ve tasvir edildigi goriiliir. Kasideyi rahsiye tiirii
acisindan onemli yapan ata dair zengin bir edebi malzeme sunmasidir. Nef’i’nin en giizel
kasidelerinden olan bu rahsiye kasidesi Urfi’nin Ebulfeth Geylani’ye sundugu kasidedeki at
tasvirlerini hatirlatmaktadir (Ipekten, 2016, s. 72).
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Kasidedeki Atin Ozellikleri, Atla Ilgili Kullanilan Sifatlar ve Benzetmeler

Nef’i Divani’nin 18. kasidesinde, sairin diger kasidelerinde oldugu gibi atla ilgili
tasvirler ve tabii olarak bu tasvirlerin igerisinde atin ¢ok sayida 6zelligi ve sifat1 verilmistir.
Bu hususta kullanilan kelime kadrosuna bakildiginda, atin sifatlar1 ve 6zellikleri noktasinda
daha cok atin fiziksel goriiniisiiyle hizina odaklanmistir. Yalnizca bir beyitte atin siislerinden
ve esyalarindan soz edilir:

Zihi rahg-1 murassa-raht u zerrin-na ‘l u simin-teng

Ki kiymetde deger satl-1 sitabli tdc-1 Dardya K. 18/19 (Akkus, 2018: ?)

Diger baz1 beyitlerde atin fiziki tasvirine yonelik ifadeler olmakla birlikte (B. 2, B. 5,
B.11 vb.) kasidenin geneline bakildiginda tasviri ve duragan bir anlatimdan ziyade, hareket
cagristiran kelime ve ifadelerin agirhikta oldugu gorilir. Siirin  akiciligi  agisindan
diisiiniildiigiinde sairin ¢izdigi tabloya yalnizca bir seyirci olarak sabit bir yerden bakilmaz.
Tablo, hareket eden ve sabit durmayan bir tablo oldugu i¢in onun hareketleri takip edilir.
Siirde ¢izilen bu tablo, insan zihninde adeta bir at gibi dolastyor algis1 birakmaktadir. Cergeve
icerisindeki resimler her beyitte hizlica degisir ve sair adeta bir ressam edastyla yeni bir resim
sunar. Gozlerimiz her yeni tabloyu takip etmekte zorlanir. Sair bir beyitten digerine gecerken
bunu atin hareketine ve hizina uyarlamistir. Bu sebeple bu kaside, sairin siirindeki sekil
miikkemmelliginin de gostergesidir. Ses, s6z ve anlam uyumunun en iyi sekilde yansitildigi
orneklerden biridir.

[lk iki beyitte sair icinde at olan bir tabloyu bize gosterir. Bu tabloda hareket yoktur ve
tablonun igindeki resimler sabittir. Burada atin genel tasviri yapilir. Ugiincii beyitten itibaren
hareket bildiren kelimelerle o tabloyu gezdirmeye baslar ve tablodaki resimler de degisir. 3.
beyitten 19. beyte kadar neredeyse her beyitte hareket ve hiz bildiren bir kelime
kullanilmistir:

Te’dlallah zihi rahs-1 hiimdyin-1 hiimd-saye

Ki tasvir-i dil-drasi yeter eglence diinydya K.18/1 (Akkus, 2018: ?)

Aga Alcasi ol giilgiin-1 hog-endam u ra’na kim

Degildir pergcem ii yal ii diimii muhtdc hinndaya K.18/2 (Akkus, 2018: ?)

Nedir ol sive-i reftar ile ol peyker-i mevziin
Goren hayrdn kalir asar-1 sun’-1 Hakk Te’alaya K. 18/3 (Akkus, 2018: ?)

Reftar, cevlan edip, meyl-i hirdm, doner, mevc ursa, siirat, diisse, hirdm etdikge, ¢ikup,
bassa, cevlan iclin, ugar, sitab itdiik¢e, tiz-rev, dokunsa, sa’ika, tiind-reftar, eridir, sadme,
cikar, pertab etdigi, sikest eyler, berk, pertab edeydi, azimet etse, siir’at, sebkat, giizar eylerdi,
yolu diisse, yel gibi, peyk, sebiik-pa, erismez kelimeleri beyitlerde sirasiyla hareket ve hiz
bildiren kelimelerdir. Hareket ve hiz bildiren ya da c¢agristiran kelimelerin ¢oklugu,
kasidedeki hareketin ve bu hareketin atla 6zdeslestirilmesinin gostergesidir. Bu kelimeler
beyit baglaminda diisiiniildiigiinde bir¢ogunda guliivv derecesinde miibalaga yapilmistir.
Kasidede ¢izilen at resmi bazi 6zellikleriyle 6n plandadir: Fiziksel olarak giiclii, cok hizli, kus
gibi kanatlar1 olan, dokundugu yerlerden alevler ¢ikaran vb.

Kaside beyitlerinin genelinde at, abartili 6zelliklerle ve sifatlarla verilmistir. Kasidede
anlatilan at, padisahin ati olunca, sairin miibalaganin seviyesini daha da artirdigi
distintilebilir. Kasidedeki 19 beytin 15’inde hareket ifade eden kelimeler kullanilmistir. Bazi
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beyitlerde ve son beyitte hareket ifade eden kelimelerin yer almayisi, hareket halindeki atin
dinlenmesi resmini ¢izer adeta. Bu, sairin siir kurgusunu nasil kuyumcu titizligiyle islediginin,
siirlerindeki miikemmelligin  gostergesidir.  Beyitlerdeki seslerin niteligi, beyitlerin
kompozisyonu ve anlamin akisi rastgele olmayip bahsedilen konuyla uyumludur.

Kasidede 21. beyitten itibaren sair, Sultan IV. Murad’1 6vmeye baslar:
Zihi giilgiin-1 ferhunde-sema il esb-i ferruh-pey
Ki layikdr vikab-1 sehsiivar-i dlem-drdya (K. 18/20)

Zihi rahs-1 murassa-raht u zerrin-na’l u simin-teng
Ki kiymetde deger satl-1 sitabli tdc-1 Dardya (K. 18/21)

44. beyit dua kismina girizgdh yapilan beyittir. Bu beyitten sonra dud kismina gegilir.
Bu beyitte atla ilgili bir kelime ya da benzetme kullanilmamistir. Kasidenin biitliniinde atla
ilgili genis bir kelime kadrosu bulunmasina ragmen, bu tiir beyitlerde bunlarin yer almayist,
sairin bilingli bir tercihi gibi durmaktadir:

Tamam oldu suhan durma du’dya basla ey Nef’i
Niydz eyle yiiziin stir dsitan-1 lutf-1 Mevlaya Nef’1 K. 18/44 (Akkus, 2018: ?)

45-46. beyitler kasidenin dud kismini olusturur. Girizgdh beytinin aksine sair bu
kisimda memduhuna dua ederken atla ilgili kelimeleri tekrar kullanmistir. Devrdn, baht ve
devlet atin benzetileni olarak verilmistir:

Ede ta ra’iz-i takdir cevlan-i1 seban-riizi

Stire tiind ebldk-1 devrdni bu meydan-1 pehndya Nef’1 K. 18/45 (Akkus, 2018:
?)

Ola dd’im semend-i baht u devlet zir-i raninda

Vere sihhatle hem lutf-1 Hudd omr-i bild-gayes Nef’1 K. 18/46 (Akkus, 2018:
?).

Genel olarak bakildiginda sairin rahsiye kasideleri atla ilgili genis bir kelime kadrosu
icerir. Arapca, Farsca ve Tiirkge kokenli at isimleri yaninda, padisahin atlarinin isimleri, atin
esyalari, atin Ozellikleri ve sifatlar1 verilmistir. Klasik Tirk siirinin estetik Olgiitleri ve
kaliplagsmis diinyas1 goz oniine alindiginda at isimleri olarak; Rahs, Aga Alcast (Sultan IV.
Murad’in atmin ismi), Burak ve esb kullamilmistir. At esyalarindan bergiistvan ve na’l
gecmektedir. Atin sifatlar1 noktasinda; ferhunde-sema’il , (Hiram)-1 dil-kes, hib-sima, Hiima-
saye, hos-endam, murassa-raht , peyker-i mevzin, ra’na, hiib-sima, tiz-rev, sebiik-pa, surh,
rahsan, tiind-reftar kullanilmistir.

Sonug¢

XVIL ytizy1l klasik Tiirk siirinin zirve isimlerinden olan Nef’i, ayn1 zamanda kaside
nazim seklinin de en onemli istatlarindandir. Kaynaklarda kasideciligi oviilmiis, siirlerinde
ses, s0z ve anlam miikemmelligi gozettigine dikkat ¢ekilmistir. Calismada ele alinan rahsiye
kasideleri de bu dogrultudaki en iyi Orneklerdendir. Klasik Tirk siirinde rahgsiye tiri
denildiginde literatiirde ilk akla gelen isim Nef’1’dir. Atla ilgili motif, benzetme ve siislii
ifadeleri ilk kullanan sair olmamakla birlikte, klasik Tiirk edebiyati baglaminda tiiriin en iyi,
en mitkemmel ve en tipik orneklerini vererek sonraki sairler i¢in de bir model olusturmustur.
Nitekim rahgiye tiriindeki manzumelerin Nef’i’den sonra yayginlik kazandigi, ornek
sayisinin arttigi soylenebilir. Sairin rahgsiye kasidelerindeki abartili at ovgiileri ve sisli

54



Nef’i’nin Rahsiyeleri ve Bir Rahsiye Kasidesi Uzerine Tespitler

anlatimlar, yalnizca Tirk kiiltiiriinde ve edebiyatindaki ata atfedilen 6nemle ilgili olmayip
sairin ata olan hususi ilgi ve sevgisiyle de alakalidir. Ayrica siir tarzi ve {islubu,
kasidelerindeki abartma unsurlar1 da ayni sekilde rahgsiye kasidelerine yansimistir.

Sairin rahsiyelerinde at, adeta siir tablosunun iginde gezen, devamli hareket eden ve
farkli goriintiileriyle tabloyu zenginlestiren bir unsurdur. At, tekdiize ve kaliplasmis 6zellikleri
yerine zengin vasiflariyla ve sair tarafindan estetize edilmis miibalagali yonleriyle de verilir.
Miibalaga daha ¢ok guliivv derecesindedir. Nef’1’nin memduhun atlari i¢in kullandig: sifatlar,
benzetmeler hem ¢ok ¢esitli hem de orijinaldir. Sair, 6zgiin taraflarindan birini de rahsiye
kasidelerinde sergilemistir. Hayal giiciiniin, ifade kudretinin biiyiikliigii, tislup 6zelliklerinin
belirlenmesi ve siir sanatina dair degerlendirmelerin yapilabilmesi igin rahgsiye kasideleri
onemli bir model teskil eder.

Divandaki 3 rahsiye kasidesinde yer yer tasviri anlatimlar da olmakla birlikte 6zellikle
18. kasidede hareket ve hiz bildiren ya da ¢agristiran kelimeler 6zellikle kullanilmigtir. Sairin
rahgsiyeleri, sekil, muhteva ve estetik yoOnlerden sonraki donemlerde yazilmis rahsiye
tiirindeki manzumelere kaynaklik etmistir. Daha sonra rahsiye tiiriinde baska sairlerce tipik
ornekler verilmesi, bunlardaki Nef’1 etkisini gosterir. Bir¢ok kasidesinde oldugu gibi rahsiye
kasidelerinin de dili genel olarak agir olup bu kasidelerinde ses ve anlam uyumuna dikkat
etmistir. Biitlin bunlarin disinda Nef’1’den sonraki yazilan rahsiyelerin, Nef’1 etkisi g6z oniine
alinarak incelenmesinin elzem oldugu ortadadir.
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Nef’i’nin Rahsiyeleri ve Bir Rahsiye Kasidesi Uzerine Tespitler

Extended Summary

The horse, which was the primary mode of transportation in Turkish culture, played a
significant role in shaping Turkish culture and civilization. Understanding the mounted
culture and its social implications is essential for a thorough comprehension of Turkish
culture and literature. Horses were indispensable in the social lives of Turkish people,
providing assistance in daily activities and particularly in battles.

In Islam, the horse is considered sacred, as mentioned in various sources including the
Kur’an-1 Kerim. Many important works of Turkish literature extensively cover the
significance of horses. From oral traditions to written works like Kutadgu Bilig and Dede
Korkut Stories, horses are detailed in various sources of Turkish literature. Horses also hold
importance in numerous cultures for their role in transportation and facilitation.

When discussing the genre of rahsiye and rahsiye eulogies, the first poet that comes to
mind is Nef’i. He is recognized as a pioneer of the genre, particularly in the 17th century.
Nef’1, one of the prominent eulogy poets of the time, provides substantial examples of the
genre in his divan focused on the horses of Murad IV. In addition to his eulogies, Nef’1 drew
inspiration from Murad IV’s horses for his writings.

There are three eulogies in the divan that fall under the rahsiye genre. The first, titled
“Der-Sitayis-i Esban-1 Sehsiivar-1 Zaman Hazret-i Sultain Murad Han Ba-Fermén-1 Alisan”,
along with the second eulogy “Der-Medh-i Rahs-1 Hazret-i Sultan Murad”, praises Sultan
Murad IV. The third eulogy, “Kaside-i Rahsiye Der-Medh-i Mustafa Pasha”, lauds Mustafa
Pasha.

Eulogies in the rahsiye genre contain detailed descriptions of horses, including names
and attributions. The imagery used to depict horses includes various qualities and similes to
highlight their significance. The eulogies also emphasize the names of sultans' horses and
describe them with exaggerated attributes.

Horses in eulogies are named based on their strains, colors, and gait, enriching the
rahgiye genre. The analysis of the 18th eulogy provides insight into its notable features as an
example within the genre. The vocabulary and concepts used in describing horses focus on
their physical appearance and speed, creating vivid depictions within the eulogies.

In addition to Nef’1, another prominent poet of the 17th century known for eulogies is
Sabri Mehmed Serif. His eulogy titled “Rahsiye Der-Medh-i Padisah Cem-Mekriimet Sultan
Murad Han ‘Aleyhi’r-Rahme Ve’r-Rizvan” is highlighted for its significance within the
rahsiye genre. Scholars recognize him as one of the key figures in Turkish poetry of the time,
showcasing the importance of horses in Turkish culture through his rahsiye eulogies.

Nef’1 stands out as a leading figure in 17th-century Turkish poetry, particularly in the
rahgiye genre. His divan reflects the cultural significance of horses through rich material and
detailed eulogies. The emphasis on the speed of horses in his works creates dynamic
descriptions that harmonize sound and meaning, capturing the essence of horses in Turkish
culture.
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