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ARASTIRMA MAKALESI

SINEMATIK HAZZIN DONUSUMU: MULVEY’IN TEZI iLE IMDB
VERILERI ARASINDAKI CELISKI UZERINE

Mehmet KOPRU?

oz

Filmler izleyicilerine bazi hazlar sunar. Bunlar filmin anlatisiyla ya da gorsel stiliyle ilgili olabilir. Film teorisyeni Laura
Mulvey tarafindan kaleme alinan “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” makalesinde ise sinemasinin temel haz unsuru olarak
skopofili (gézetlemecilik) 6n plana ¢ikar. Feminist perspektiften ve Freudcu bir yaklagimla yazilmis olan bu metne gore, anlati
sinemasinda bakisin 6znesi erilken nesnesi disildir. Popiiler filmlerin sundugu haz da biiyiik oranda bu ataerkil cinsiyetci
temeller Gzerinde kurulmustur. Mulvey tezini psikanalizden beslenerek ve politik bir tavir takinarak saglam temeller {izerine
inga etmis olsa da sinemanin sundugu hazlar fallosantrik kiiltiiriin kadin imgesine yiikledigi simgesel anlamlara indirger. Bu
nedenle de diger sinematik hazlarin gélgede kalmasina neden olur. Giinlimiiz popiiler izleyici begenileri agisindan {ist siralarda
olan bazi filmlerin neredeyse hi¢ skopofilik vaatte bulunmamasi, baska sinematik hazlarin daha oncelikli olabileceginin
gostergesidir. Iste bu calismada, popiiler izleyici begenilerini yansitan IMDb Top 250 listesinin ilk bes filminin iceriksel
degerlendirmesi lizerinden, en azindan giiniimiiz film izleyicisi i¢in skopofilik beklentilerin olduk¢a geri planda kaldig tezi
savunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinematik Haz, Doniigiim, Mulvey, IMDb.

THE TRANSFORMATION OF THE CINEMATIC PLEASURE: ON THE
CONTRADICTION BETWEEN MULVEY'S THEORY AND IMDB STATISTICS

ABSTRACT

Movies offer their audiences certain pleasures. These may be related to the film's narrative or visual style. In the article "Visual
Pleasure and Narrative Cinema" written by film theorist Laura Mulvey, scopophilia comes to the fore as the main pleasure
element of her cinema. According to this text, written from a feminist perspective and with a Freudian approach, the subject of
the gaze in narrative cinema is masculine while the object is feminine. The pleasure offered by popular movies is largely built
on these patriarchal sexist foundations. Although Mulvey has built her thesis on solid foundations by drawing on
psychoanalysis and adopting a political stance, she reduces the pleasures offered by cinema to the symbolic meanings that
phallocentric culture attributes to the female image. Therefore, other cinematic pleasures are overshadowed. The fact that some
films that rank high in terms of popular audience tastes today make almost no scopophilic promises is an indication that other
cinematic pleasures may take precedence. In this study, through the contextual evaluation of the first five films of the IMDb
Top 250 list, which reflects popular audience tastes, it will be argued that, at least for today's moviegoers, scopophilic
expectations have taken a back seat.
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Giris

Ikisi kardes ve Fransiz, digeri ise Amerikali olan sinema tutkunu ii¢ gencin politika, ask
ve filmler iiggenindeki sira disi iliskilerini merkeze alan oykiisiiyle Diisler, Tutkular ve Suglar
(The Dreamers, Bernardo Bertolucci, 2003), Bertolucci filmografisinin pek de (zerinde
durulmayan miitevazi pargalarindan biri olsa da, sinema sevgisi ile cinsel arzular1 birlikte ele
almas1 acisindan yine de ilham vericidir. Filmin, deneysel ya da modernist denebilecek bir 6z-
diisiiniimsellikten ve kendini yansitmaktan uzak olmasi ya da sansasyonel grafik unsurlarla
sunulan cinsel kesif yolculugunun sinemaya dair gondermeleri golgede birakmasi bu
onemsememeyi ve gérmezden gelmeyi hakli ¢ikartabilir. Gergekten de ‘eski ¢ilgin, giizel, atesli
ve Ozgiir giinler’ nostaljisine fazlasiyla dalmis olan filmin, deneysel kesiflerle ilgilenmedigi
aciktir. Ama aslinda 6ykii bu anlamda ¢ok sey vadetmektedir. Y Onetmen Bertolucci ve senarist
Gilbert Adair, film seyri ile psikoseksiiel itkiler arasinda kurulabilecek bazi potansiyel
baglantilarin sinirina kadar gelmis olsa da bu firsati adeta 1skalamiglardir. Peki Paris’te Son
Tango (Ultimo Tango a Parigi, Bernardo Bertolucci, 1972) gibi baska provokatif Bertolucci
islerinden de asina oldugumuz erotik seriivencilik ugruna harcanan bu firsat tam olarak nedir?

Bu baglamdaki iskalama isini yapanlar sadece sinemacilar degildir aslinda. Sinema
yazimi ve akademisi igerisinde de yillardir filmlerin bilingalt1 diirtiilerle ya da cinsellikle
iliskisine dair yazilip ¢izilmektedir ama film izlemenin ne tiir diirtiileri harekete gecirdigi
konusu hep basmakalip bazi kavramlarla ge¢istirilmektedir. Tartigmalar genellikle ayni
kavramlar c¢ercevesinde ve neredeyse bir kisir dongiiye doniismiis sekilde devam etmistir.
Mesela Laura Mulvey’in kaleme aldig1 meshur Visual Pleasure and Narrative Cinema (Gorsel
Haz ve Anlati Sinemast) makalesi sinema ve haz arasindaki iligkiyi arastirmaya galisan tiim
tartigmalar1 uzun yillar nerdeyse ipotek altina almistir. Bu dncii metinde Mulvey neredeyse tiim
sinematik hazzi kadin bedeninin seyriyle, skopofilik durtllerle ve psikanalitik dizlemde
aciklamaya c¢alismaktadir. Bu yoOniiyle c¢alisma, film izleme motivasyonunu agiklama
baglaminda olduk¢a indirgemeci ve siibjektif olmasma ragmen akademinin baskin politik
dogrucu riizgarini da arkasina alarak psikanaliz ve izleyici odakl literatiirii uzun yillar domine
etmistir. Ancak bu yaklasim, giinlimiizde kolayca ulagilabilen bazi ampirik verilerle ¢eliskili
goriinmektedir.

Popiiler bir film veri tabani sitesi olan IMDb (Internet Movie Database) tarafindan
olusturulan ve genel izleyici begenilerinin yansitildig: film listeleri, kadin bedenine bakmanin
filmlerle ilgili begeni kriterleri igerisinde ¢ok da iist siralarda olmadigin1 gosteren ampirik veri
kaynaklarmdan biridir. CUnki ilk siralardaki filmlerde kadinlar ya hi¢ gériinmemekte, ya ¢ok
az gorinmekte veya gorinseler bile birer gorsel haz objesi olmaktan ziyade karakteristik
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar. O halde buradaki seyirci begenisini agiklamak i¢in bagka
haz kaynaklarmi arastirmak faydali olabilir.

Ancak bu calismada, bir kismi1 hareketli imgenin dogasindan, bir kismi sinematik
uygulamalardan ve bir kismi da dykiiden kaynakli olan bu baska haz kaynaklarmin genel bir
envanterini ¢ikartmaktan ziyade (cilinkii boyle bir liste makale boyutunu asan ¢cok daha genis
bir caligmanin konusu olabilir), s6z konusu hazlarin da psikosekstiel diirtiilerle bir baglantisinin
olup olmadig1 arastirilacaktir. Ama bundan dnce, Mulvey’in tezinin sinematik hazzi agiklamak
icin neden tek basina yetersiz kaldigr IMDDb top 250 listesindeki ilk 5 filmin icerik analizleri
tizerinden ispatlanmaya c¢alisilacaktir. O nedenle dncelikle Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi
makalesini ve devamindaki tartigmalar1 yeniden hatirlamak faydali olacaktur.

1. Mulvey’in Makalesi ve Arkasindan Cikan Tartismalar

Feminist film teorisinin ortaya ¢ikmasinda ve sekillenmesinde 6nemli bir yeri olan
Ingiliz film teorisyeni Laura Mulvey, sadece akademik calismalariyla degil, Peter Wollen ile
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birlikte yaptigi Riddles of the Sphinx (1977) gibi deneysel filmlerle de alana 6nemli katkilar
sunmugstur. Ama onu hem psikanalitik film teorisi hem de feminist yazin agisindan one ¢ikaran
calismasi 1973 yilinda yazdig: ve ilk kez 1975 yilinda Screen dergisinde yaynlanan Visual
Pleasure and Narrative Cinema (Gérsel Haz ve Anlati Sinemast) isimli makalesi olmustur.

“Mulvey'in denemesi, arastirilmasi gereken bir alan olarak cinsel farklilik meselesini
vurgulayan ilk yaklagim oldugu icin sinema kuraminda bir doniim noktasini temsil ediyordu”
(Hayward, 2012: 232). Eril bakisin merkezi kavram olarak ortaya siiriildiigii bu metindeki temel
savlardan biri, geleneksel anlat1 sinemasmin agirlikli olarak erkek izleyicilere hitap edecek
sekilde yapilandirildigidir. “Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz,
aktif/erkek ve pasif/disi arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantazisini, uygun
bi¢imde sekillenmis disi figiire aktarir” (Mulvey, 1993: 20). Anlat1 sinemasinin gorsel stil ve
anlat1 teknikleri de kadin karakterleri nesnelestirerek ve onlar1 erkek seyirciler i¢in pasif arzu
nesnelerine indirgeyerek bu aktarima hizmet eder. Stam’m (2014: 184) analojisiyle soylersek,
burada araglar1 erkekler kullanirken kadmlar hep yolcu koltugundadir. “Kadmin varligi siradan
anlatisal filmlerde temasanin kacinilmaz bir geregidir; ancak, gorsel varligi, 6ykil ¢izgisinin
gelisimi aleyhine isleme, erotik dalip gitme anlarinda eylem akigin1 dondurma egilimi gosterir”
(Mulvey, 1993: 20).

Erkek bakisiyla baglantili olan bagska bir o6nemli kavram skopofili, yani
gozetlemeciliktir. Mulvey’e gore skopofili, sinemanin sundugu birtakim hazlardan biridir. Ona
gore filmler, “esasen var olan haz verici bakma arzusunu tatmin eder ama daha da 6teye giderek
skopofiliyi, kendi narsistik yonii iginde gelistirir”. Bunu yaparken de “dikkati insan bedenine
odaklar”. Beden tlizerinden isleyen gozetlemecilik edimi ise ister istemez Freud’u cagristirir.
Zaten skopofili de Freudyen bir kavramdir. “Cinsiyet Uzerine Ug¢ Deneme’sinde Freud,
skopofiliyi, erojen bolgelerden oldukca bagimsiz diirtiiler gibi var olan, cinselligi olusturan
giidiilerden biri olarak belirlemistir”. Mulvey de, Freudyen bir bakis agisiyla, sinemanin
izleyicilere ekranda sunulan goriintiilere bakarak zevk aldiklar1 skopofilik bir zevk alani
sundugunu savunur. (Mulvey, 1993: 19)

Kadmi nesnelestirirken eril bakisi aktiflestiren gézetlemeci ve dikizlemeci (voyoristik)
temasalar sinemaya 0zgili degildir aslinda. Varyeti sovlar, reviiler, striptiz gosterileri, bazi
tiyatro oyunlar1 ve sahne sovlari da kadm bedeninin teshiri iizerinden benzer dirtllerin
tatminine hizmet ederler. Ama sinema aygitinin Ronesans perspektifinden miras aldigi kendine
ickin yonlendirici bakisi, kameranin antropomorfik (insan bigimci) yapilanmasi ve geleneksel
anlatidaki 6zdeslesme mekanizmasi, ataerkil ideolojinin ve erkek bilingaltindaki igdislik
korkularinin kadin bedenine yansitilmasinin yeniden insasi noktasinda ana akim filmleri essiz
bir ara¢ haline getirir. Mulvey, ¢alismasinin sonuna koydugu toparlayici 6zette sinemanin bu
ayricaligini su sekilde aciklar:

Tartisma yeniden, kadinin hadim edilmeyi isaret eden bir temsiliyet oldugu psikanalitik zemine
doéner, onun tehdidini atlatmak igin voyoristik ya da fetisistik diizenekleri devreye sokar. Bu
etkilesimli katmanlarm hi¢ biri filme mahsus degildir ama bunlar bakisin vurgusunu degistirme
olanaklar1 sayesinde, yalnizca film biciminde miikemmel ve giizel bir celiskiye ulasabilir.
Sinemay1 tanimlayan, bakigin yeri, onu degistirme ve ortaya koyma olanagidir. Bu sinemayi, kendi
voyoristik potansiyel bi¢cimiyle striptizden, tiyatrodan, sovdan vb. oldukga farkli kilan seydir. Bir
kadmin bakila-si-ligmni1 aydinlatmanm ¢ok otesine gecerek sinema, kadma nasil bakilacagmin
yolunu insa etmistir. (Mulvey, 1993: 23-24)

Yani Mulvey’e gore filmler, gorsel ve sahne sanatlarinda ya da geleneksel toplumun
genelinde var olan ataerki kaynakli kadin bedeni algisin1 ve ona doniik seyirlik muamelesini bir

adim ileri tasirlar. Eril bakigi yeniden insa etmenin Otesinde, gelistirdigi gorsel anlati
teknikleriyle geleneksel sinema, yeni bakis olanaklarini da devreye sokar.
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Sinemanin ideolojik yapilanmasi iizerine yapilmuis tartigmalar olsa da onu eril bakisla ve
bilingalt1 diirtiilerle iliskilendirerek ve psikanalitik kavramlar1 da devreye sokarak ele almak
oldukga ¢1g1r agic1 olmustur. Mulvey’in ¢aligmasi salt bir akademik metin olmanin 6tesinde,
adeta bir manifeto etkisi yaratmistir. Bu etkinin tek nedeni, ¢alismanin sonlarina dogru ¢ikis
yollarindan ve alternatif sinema olanaklarindan bahsediliyor olmasi degildir. Makalenin
yaymlanmasinin ardindan ¢ikan tartigmalar da bu etkiyi giiclendirmistir. Bunlarin bircogu
yazarm kendisinin de bekledigi tepkilerdir. Clnku “Mulvey aslinda bu girisimini bir katalizér
olarak tasarlamist1 -kendisi de yazisinin kasitlt olarak polemik yaratmaya yonelik oldugunu
kabul eder” (Hayward, 2012: 232). Nitekim beklenen olur ve ¢alismanin arkasindan ortaya
cikan lehte ya da aleyhte tartigmalar Todd McGowan’in degimiyle neredeyse “mini bir sektor”
(McGowan, 2012: 23) olusturur.

Tartismalarin ¢ogunun temelinde, “kuramin izleyiciler arasindaki farkliliklar1 hesaba
katmadaki basarisizlig1” yatar (McGowan, 2012: 23). Popiiler filmler, farkli yas gruplarindan,
farkl etnisiteden ve en onemlisi de farkli cinsel kimliklerden insanlar tarafindan seyredilirken
bunlarin hepsinin tek bir bakisa sahipmis gibi sunulmasi gercekten de kuramdaki 6nemli bir
boslugu ifade eder. Hatta “kadin izleyicileri maskiilinist bir kaliba sokmaya” zorladigiyla ilgili
elestirilere Mulvey’in kendisi de katilir (Stam, 2014: 185). Diger taraftan s6z konusu
tektiplestirme bakisla smirh degildir. Ozdeslesilen aktif kahramanin erkek oldugu ve kadinin
da pasiflestirilerek bakisin nesnesi haline getirildigi yoniindeki genelleme de, kadin
kahramanlarin kendi karakter 6zellikleriyle protagonist (bas kahraman) konumunda oldugu
fakli tiirlerden ana akim filmleri ihmal eder. “Siiphesiz kadinin esas kahraman oldugu filmler
de vardir” (Mulvey, 1993: 21) diye dipnot diisen Mulvey buradaki boslugu kabul etmis olsa da
konuyu dagitmamak icin istisnalarla ilgili bu tartismay1 derinlestirmez.

Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: makalesine farkli baglamlarda ve 6zellikle de feminist
cephe igerisinden baska dnemli elestiriler de gelir. Ornegin Anneke Smelik, kadm sinemacilar
icin baska bir bakisin ve baska bir sinema dilinin zorunlu oldugu yoniindeki ¢agriya siipheyle
yaklagir. Ona gore bu yaklasimdan dolay1 “deneysel feminist filmler altiist edici gii¢lerinden
otlrii yere goge sigdirilamazken, gercekei kadin filmleri yanilsamaya yol actiklar1 gerekgesiyle
yerin dibine batirilmistir” (Smelik, 2006: 7). Bu ise biiyiik seyirci kitlelerine ulasarak toplumsal
cinsiyetle ilgili dise dokunur etkiler uyandirabilecek konvansiyonel filmlerin oniinii kapatirken,
sadece nis ve muhtemelen bu konuda hali hazirda zaten duyarliigi olan seyircilerin
izleyebilecegi radikal bigimlerin ¢ogalmasini saglamistir.

Feminist sinemanin bir tiir ‘kars1 sinema’ smirlar1 i¢erisine hapsedilmesi ya da bakisin
tek tiplestirilmesi gibi elestiriler 6nemli olsa da bu ¢aligmanin amaglar1 agisindan bakildiginda
makalede daha az dikkat ¢ceken baska bir tartigmaya agik mesele daha vardir. Bu, tipki bakis
gibi sinematik hazzin da tek tiplestirilmesi meselesidir. Ciinkii Mulvey makalesinde anlat1 ve
0zdesleme gibi baska keyif verici unsurlardan bahsetse de tiim bunlar1 heteronormatif ve beden
odakl1 bir bakma hazzinin araglar1 olarak gérmektedir:

Sinema, esasen var olan bakma arzusunu tatmin eder ama daha da &teye giderek skopofiliyi,

kendi narsistik yoni iginde gelistirir. Genelgeger film uzlagimlar1 dikkati insan bedenine odaklar.

Olgek, uzam, dykiiler, hepsi, antropomorfiktir. Burada, merak ve bakma istegi, benzerlik ve

tanimanin ¢ekiciligiyle icice girer: insan yiizili, insan govdesi, insan bedeniyle ¢evre arasindaki

iliski, kiginin diinyadaki gortniir varhigi. (Mulvey, 1993: 19)

Sinema sanatinin insan bi¢imei oldugu ve gramerini (kamera acilari, ¢ekim dlgekleri,
kamera hareketleri, devamlilik kurgusu vb.) biiyiik oranda bunun {izerine kurdugu bir gercektir.
Bedene bakmanin ve anlat1 kadar aktorlerin ve aktrislerin ¢ekici fizyolojileri tizerine kurulan
0zdesleme mekanizmasinin bu bakmayla olan iliskisi de bir gergektir. Ancak tim film izleme
motivasyonun dikizcilik ve daha da 6zelde kadin bedeni dikizciligi iizerine kurulu oldugu
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diislincesi ise sadece istisnai yapimlar iizerinden degil, popiiler tiirler icerisinden de
verilebilecek sayisiz 6rnekle rahatlikla gliriitiilebilecek bir savdir. Ciinkii sinema gerek hareketli
imgeleriyle olsun gerekse de anlattig1 dykiilerle olsun ¢ok sayida haz mekanizmasini devreye
sokabilecek karmagik bir aragtir.

Tom Gunning’in ifadesiyle “atraksiyonlar sinemasi”nm (Gunning, 2013) yeni ve hileli
imgelerindeki ¢ekicilik ya da anlatinin verdigi farkli biligsel (merak, beklenti, geciktirim vb.)
ve psisik (katharsis) hazlar burada akla gelen ilk 6rneklerdir. Bu hazlarin bir boliimiiniin de
psikoseksiiel baglantili oldugu gergegi yadsmamaz aslinda. Ornegin Peter Brooks’un “bigim
erotigi” olarak isimlendirdi geciktirim ve erteleme benzeri retorik numaralar1 Freudyen
anlamdaki 6n-hazla? iliskilendirmesi bu anlamda bosa degildir (Brooks, 2016: 41). Sinemada
da kullanilan ve en parlak ornekleri ‘Lubitsch Dokunusu’nun mucidi Ernst Lubitsch’in
hafifmesrep filmlerinde goriilen saklama, kismi gosterme, dolaylama, erteleme, oyalama vb.
gibi anlati numaralarmin erotik yatak oyunlarini animsatmasi, anlatisal bi¢cimin bilingalt1 cinsel
diirtiilerle baglantisin1 gosterir zaten. Ama goriildiigli gibi bu gibi hazlar, Mulvey’in
gozetlemecilik iizerinden yaptig1 indirgemenin aksine yapitin ve bi¢imin geneline yayilmistir.
Bu yoniiyle bakildiginda, hazzi veren sadece kadin bedeninin seyri degil, yapitin retorigi ve
genel isleyisidir aslinda. Hatta son donem izleyicileri begenilerini yansitan bazi veriler, dykii
ve stil lizerinden isleyen sinematik hazzin, beden odakli dogrudan hazzin 6niine gectigini dahi
gostermektedir.

2. IMDb Verileri Ne Soyluyor?

Internet Film Veri taban1 ya da daha ¢ok bilinen adiyla IMDb (Internet Movie Database)
doksanlardan beri filmler ve diziler i¢in giivenilir sayilabilecek veri tabani hizmeti sunmanin
disinda, kullanicilarin filmleri puanlamasina ve derecelendirmesine de firsat taniyan etkilesimli
bir dijital platformdur. Burada kullanicilar filmleri 1'den 10'a kadar puanlayabilir. Dlzenli
kullanicilarin® puanlarindan “agirhikli ortalama™* yontemi ile elde edilen derecelendirme filmin
IMDb sayfasinda diger kullanicilarla paylasilir. Diger taraftan bu derecelendirmeler sitenin
yaptigi en begenilen filmler listesinin olugsmasina da temel dayanaktir. Mesela ‘IMDb top 250°,
kullanicilardan en yiiksek puan alan filmlerin swralandigi  temel bir listedir.
(https://help.imdb.com/article/imdb/track-movies-tv/ratings-
fag/G67Y87TFYYP6TWAYV ?showReportContentLink=true#)

2 “On-haz gergekten tuhaf bir kavramdir; ilerlemeye ve hedeften ya da sonuctan geri ¢ekilmeye iliskin tam bir
retorik, sona dogru kosumlanmig ama yine de 6zerk olan ve sapmalar ya da yinelemeli hareketler yapabilen
bigimsel bir oyun alani (6n-hazzin bir bi¢imde 6noyunu igerdigini varsayiyorum) izlenimi verir” (Brooks, 2016:
41).

3 Sitenin aciklamasina gore, listenin giivenilirligini ve etkinligini korumak amaciyla sadece diizenli kullanicilarin
oylar1 siralamada etkili olmaktadir. Ancak listeyi dig manipiilasyonlardan korumak igin diizenli kullanict olmanin
kriterlerine dair net bir bilgi verilmemektedir. Burada konuyla ilgili yapilan diger bir agiklama da filmlerin listeye
girebilmesi icin mutlaka salon gosterimlerinin yapilmis olmasi sartidir. Yani sadece TV’de ya da baska
platformlarda gosterilmis olan filmler, TV sovlar1t ya da diziler listede yer alamamaktadir.
(https://help.imdb.com/article/imdb/featured-content/why-doesn-t-a-title-with-the-average-user-vote-of-9-4-
appear-in-your-top-250-movies-or-tv-list/ GTU67Q5QQ8W53RJIT#)

4 Derecelendirmede IMDb, ham veri ortalamalar1 yerine agirlikli oy ortalamalarini kullanmaktadir. Kullanicilar
tarafindan verilen tiim oylar kabul edilmesine ragmen oylar derecelendirme iizerinde ayni etkiye sahip degildir.
Oylarin agirliklari bazi kriterlere gore degiskenlik gostermektedir. Boylece spekiilatif amagli olagandisi oylama
etkinliklerinin listeyi etkilemesinin oniine gegilmektedir. Ancak site, derecelendirme mekanizmasinin etkinligini
ve glvenirligini korumak adma kullanilan kesin agirliklandirma yontemini sakli  tutmaktadir.
https://help.imdb.com/article/imdb/track-movies-tv/weighted-average-

ratings/GWT2DSBYVT2F25SK?ref =ttrt wtavg#
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Bu liste, film elestirmenleri, profesyoneller ya da akademisyenler tarafindan olusturulan
listelerden farkli olarak, filmlerin sanatsal ya da sinematik istiinliikklerinden ziyade seyirci
begenilerini yansitan popiiler bir seckidir. Bu nedenle IMDb listeleri ile profesyonel ya da
akademik begeniyi yansitan listeler arasinda ¢ok fark vardir. Bunlar neredeyse hi¢ ortiismez.
Ornegin BFI’nin (British Film Institute) yaym orgam Sight and Sound dergisinin 1952 yilindan
beri sinema tarihinin en iyi filmlerini belirlemek amaciyla film elestirmenleri, akademisyenler
ve kiratorlerle her on yilda bir yaptig1 anketin 1639 katilimli son versiyonuna gore en ¢ok puan
alarak birinci olan Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (Chantal Akerman,
1975), IMDb’nin ilk 250 filmi arasina bile giremezken, 2.9 milyon izleyicinin oylartyla 9.3
puan alarak IMDb listesinin zirvesine yerlesen Esaretin Bedeli (The Shawshank Redemption,
Frank Darabont, 1994) ise derginin ilk 250’si i¢erisinde degildir. (https://www.bfi.org.uk/sight-
and-sound/greatest-films-all-time) (https://www.imdb.com/chart/top/?ref_=nv_mv_250)

Iki liste arasindaki farkin biiyiikliigii, filmlerden beklentilere ya da seyirciler arasindaki
yarilmaya dair bash basina bir tartisma konusu iken, Mulvey’in makalesi ile baglantili olarak
bakildiginda baska bir anomali daha dikkat ¢eker. Bu, IMDD listesinin ilk siralarinda yer alan
filmlerdeki kadmn goriiniirligii meselesidir. IMDb kullanicilarinin en begendigi ilk bes filmin
bazilarinda kadinlar neredeyse hi¢ goriinmez. Goriindiikleri yerlerde ise gorsel haz nesnesi
olmaktan ziyade, diegetik evrendeki islerlikleri ve derinlikli karakter yapilanmalar ile dikkat
cekerler.

Ornegin 9.2 (2 milyon oy) ve 9.0 (1.4 milyon oy) puanla listenin 2 ve 4. sirasin1 dolduran
Baba (The Godfather) serisi, bir su¢ orgiitiiniin 6ykiisiinii anlattig1 i¢in kadin karakterlere ¢ok
az yer verse de, Orgiitii aile merkezli ele aldig1 i¢in onlar1 anlatinin bir pargasi olarak kullanir.
Erkek agirlikli sug diinyasinda geri planda ve bazen edilgen konumda olsalar da bu durum bos
bir seyirlik olarak kullanildiklar1 anlamina gelmez. Ornegin serinin ilk filmindeki (The
Godfather, Francis Ford Coppola, 1972) en énemli kadin karakter olan Kay Adams Corleone
(Diane Keaton), ana karakter Michael Corleone’nin (Al Pacino) dnce sevgilisi ve sonra da karis1
olur. Kay, hem aileye en son giren kisi hem de kismen daha egitimli bir birey oldugu igin
Corleone’lerin aile degerleriyle sugu i¢ ige geciren garip ahlaki anlayislarina disaridan ve
sorgulayici bir bakis atmak i¢in aracilik eder. Bu sayede seyirci de, askerden yeni donmiis kendi
halindeki bir gencten sogukkanli bir mafya patronuna evrilen Michael’1n korkung degisimine
Kay’la beraber yakindan tanik olur.

Filmin klasiklesmis final ¢ekiminde seyirci ile Kay arasindaki bu ‘bakis ortiismesi’ net
olarak hissedilir. Kanli eylemlerden sonra oOrgiitteki yerini saglamlastiran Michael sadakat
gOstergesi tebrikleri ofisinde kabul ederken kamera Kay’la beraber disarida kalir ve sevdigi
adamin korkung doniisiimiiniin nihai noktasini izleyen kadinin géziinden olaylar1 aktarir. Yani
filmin Ozeti ve son sozii sayilabilecek bu kritik sahnede kadin karakter bakisin nesnesi degil,
acik bir sekilde sahibi ve 6znesidir. Bu yonuyle sahne Mulvey’in tezinin neredeyse tam tersi
bir noktadir.

Aldig1 puanlar ile IMDb’nin en begenilen filmler listesinde zirvede olan Esaretin Bedeli
ise bu tezle baska bir sekilde geligir. Biiyiik boliimii cezaevinde gegen filmde neredeyse hig
kadin goriinmez. Oykiiniin ana kahraman1 Andy Dufresne’nin (Tim Robbins) karis1 (Renee
Blaine) ¢ok nadiren ve genellikle geriye doniisler ile goriiniir. Ama bu belirmelerin higbiri onu
bir ‘gdrsel haz nesnesi’ yapacak kadar uzun siirmez. Hapisteki adamin diislerini siislemeye
devam etse de seyirci i¢in boyle bir sey miimkiin degildir. Ayni durum adamin duvarina astig1
Rita Hayworth posteri i¢in de gecerlidir. Filmin uyarlandigi kitabm orijinal ismine de (Rita
Hayworth and Shawshank Redemption) dayanaklik eden bu portre Andy’nin fantezi diinyasi
icin ¢cok sey ifade etse de seyiricinin gdzetlemeci bakisia takilmaya yetecek diizeyde degildir.
Bu yoniiyle bakildiginda Esaretin Bedeli’nde, Mulvey’in tanimladig: sekliyle filmlerde kadina
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yonelen eril bakis tirlerinden® sadece birinin bulundugunu, diger ikisinin ise neredeyse hig
olmadigini sdyleyebiliriz. Listenin besinci sirasindaki filmde ise bu tip bir bakis1 bulmak bile
miimkiin degildir.

Temelde bir mahkeme filmi olarak nitelendirebilecegimiz /2 Kizgin Adam (12 Angry
Men, Sidney Lumet, 1957) aslinda tek bir mekanda; juri toplant1 odasinda geger. Tamami erkek
olan jiri Gyeleri, babasin1 6ldiirmekle suglanan (muhtemelen gdgmen) bir gencin davasiyla
ilgili kararlarim1 vermek i¢in toplant1 salonunda bir araya gelmislerdir. Bir tiyatro oyunu
uyarlamasi olan filmin neredeyse tamami bu salonda gegtigi i¢in kadin karakter goriinmez.
Gordiigimiiz tek sey, sikict resmi kiyafetler giyinmis bir grup adamin hararetli tartigmalaridir.
Bakma arzusunun tatminini sinemanin temel islevlerinden biri olarak goéren Mulvey’in tezi
boylece 856 bin oyla en sevilenler listesinin bes numarasi olan film igin de gegersiz hale gelir.

IMDD listesinin ilk bes filmi igerisinden Mulvey’in analizine belki de en yakin olani,
2.8 milyon oy ve 9.0 puan ortalamasi ile {iglincii sirada yer alan Kara Sovalye’dir (The Dark
Knight, Christopher Nolan, 2008). Nolan’in yonettigi Batman ili¢lemesinin ikinci filmi olan
Kara Sovalye, popiiler bir siiper kahraman uyarlamasi olmasinin da etkisiyle kadin temsilleri
konusunda basmakalip ve elestiriye agik bir yapidadir. Ozellikle yan ve kiigiik rollerdeki
kadmlarin karikatiirize denebilecek ol¢iideki stereotip (basmakalip) temsilleri dikkat ¢ekicidir.
Bruce Wayne’nin (Christian Bale) yaninda goriinen Natascha (Beatrice Rosen) ve onun
teknedeki bale arkadaslar1 veya kotii adamlardan biri olan Maroni’nin (Eric Roberts) isimsiz
metresi (Sarah Jayne Dunn) gibi kadmnlar gerek tavir ve konugmalariyla ve gerekse de
kiyafetleriyle tam da Mulvey’in tanimladigi bakisin nesnesi kadin tanimina uyarlar. Bu
kadinlarin erkek karakterlerin yanindaki pasif ve edilgen durumlari da yine Mulvey’in
analiziyle Ortiisiir.

Ancak benzer durum yan rollerde ya da figtiran konumunda bulunan erkek karakterler
icin de gecerlidir. Cok karakterli ve cok mekanl biiyiik bir prodiiksiyon olan Kara Sévalye’de
geri planda pasif konumda olan bir¢ok erkek ve kadin vardir. Yani bazi kadinlarin filmde sadece
gorsel unsurlar olarak var olmalar1 onlarm cinsel kimliklerinden ziyade senaryodaki onem
durumlariyla ilgili gibi goriinmektedir. Nitekim Oykiide gorece O6nemli konumlarda ve
gorevlerde olan Rachel (Maggie Gyllenhaal) ve dedektif Ramirez (Monique Gabriela Curnen)
gibi kadin figiirlerin varhigi bu savi destekler. Gerek bu karakterleri canlandiran oyuncularin
fiziki 6zellikleri, gerek giydikleri glindelik kiyafetler ve gerekse de dykiideki giiclii kisilikleri
onlari, arka planda goriinen diger kadinlardan 6nemli derecede ayristirmaktadir. Diger taraftan
birer gorsel haz nesnesi olarak sunulmaya miisait olan diger kadmlarin filmde sadece birkag
dakika gortlmeleri, 152 dakikalik Kara Sovalye’yi en begenilen filmler listesinde ligiincii siraya
yerlestiren seyirci motivasyonun, tipki listenin en tepesindeki diger filmlerde de oldugu gibi,
Mulvey’in tahmin ettiginden ¢ok farkli oldugunu gostermektedir.

3. Uyusmazh@in Olas1 Nedenleri ve Sinemanin Diger Hazlar1 Uzerine

Popiiler izleyici begenilerinin en fazla karsilik buldugu yer olan IMDb Top 250
listesinin zirvesinde yer alan ilk 5 filmin gorsel hazzin kaynaklar1 ve kadin temsilleri noktasinda
Mulveyci bakigtan bu kadar uzak olmasinin farkli nedenleri olabilir.

Bu noktada akla gelen ilk etkenlerden biri seyircilerin demografik 6zellikleridir.
Sonugta bu puanlamalar1 yapan kisilerin ayni cinsiyetten, ayni etnisiteden ya da ayni yas
gurubundan olduguna dair elimizde bir bilgi yoktur. Bu puanlarin nedeni kadnlar ya da

% “Sinemayla baglantili olan ii¢ farkli bakig vardir: filme yatkin olaylar1 kaydeden kameraninki, bitmis iiriini
seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirlerine bakislari. Anlatisal filmin uzlagimlari,
bunlarin ilk ikisini yalanlar ve liglinciiye bagimli kilar, bunun bilingli amaci, daima araya giren kameranin varligimi
tasfiye etmek ve izleyicideki uzaklagtirici bir farkindaligi 6nlemek olmustur” (Mulvey, 1993: 24).
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heteronormatif cinsiyet rollerinin disindaki izleyiciler olabilir. Nitekim Mulvey’in makalesine
getirilen en 6nemli elestirilerden biri de izleyicilere doniik tek tiplestirmeyle ilgilidir. Ancak
IMDb verileri lizerinden Mulvey’in tezine yoneltilebilecek en son elestiri bu tek tiplestirme
iizerinden yapilabilir.

Site, oylamaya katilan diizenli kullanicilarin demografik 6zelliklerine dair herhangi bir
istatistik sunmasa da ilk siralardaki filmlerin igeriklerine ve ana karakterlerine bakarak
oylamaya katilan seyircilerin biiyiik bolimiiniin belli bir yas araligindaki beyaz erkekler
oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Adalet arayisindaki yalniz bireyin (/2 Kizgin Adam ve
Esaretin Bedeli) ya da acimasiz sug diinyasi igerisinde kendi yontemleriyle ayakta kalmaya ya
da adaleti saglamaya ¢alisan savas¢i figiirlerin (Kara Sévalye ve Baba) hepsi de orta yasli beyaz
erkeklerdir. Erkek dayanigmasimin farkl tezahiirlerini de barindiran bu filmler, ne olay orgiisii
ne de ana karakterler agisindan kadinlarm ya da baska cinsel kimliklerin 6zdeslesebilecegi bir
Oykii sunarlar. Bu Oykii diinyalarinin hepsi de, belki de gereginden fazla bir sekilde
maskiilendir. Bu yOniiyle tam da Mulvey’in hesaba kattig1 seyirci kitlesine denk diiserler. O
nedenle sorunu seyirci profilinde degil, baska yerlerde aramak daha faydali olacaktir.

Bu durumda uyusmazligm diger bir nedeni olarak donemsel farklara bakabiliriz.
Nitekim David Rodowick de, “Mulvey'in teorisinin, tarihsel degiskenlige izin verme konusunda
smifta kaldigini” (Stam, 2014: 185) 6ne siirmiistiir.

Mulvey’in makalesini yazdigi donemlere (yetmisler sonu) bakildiginda kadin imgesinin
ve heteroseksiiel cinselligin Hollywood’un ve onun takipgisi popiiler sinemanin 6nemli
silahlarindan biri oldugu sdylenebilir. Hays sansiiriinin® getirdigi kisitlamalara ragmen
Amerikan ticari sinemasi cinselligin cazibesinden miimkiin oldugunca faydalanmstir. Temel
duygular Gzerinden seyircileri salonlara ¢cekmeye gudimli olan bir endustri icin cinsellik
vazgegilemez bir enstriimandir. Ama IMDb verilerinin toplanmaya basladigr doksanlardan
giiniimiize kadar geldigimizde bu durum biraz degismis goériinmektedir. Clnki bu tarihlerde
hizlanmis olan bazi teknik ve kultirel gelismeler sayesinde, gozetlemeci ya da dikizlemeci
itkilerin tatmini noktasinda sinema artik rakipsiz degildir. Once 16 mm ve 8mm filmler ile
salonlara yayilan erotik ya da pornografik yapimlar, arkasindan da videokasetler ve kablolu TV
ve nihayetinde de dijital teknoloji ve internet, ‘bakmak’ iizerinden cinsel tatmin arayan seyirci
icin sayisiz alternatif sunmustur. Kayit ve dagitim sistemindeki kolaylagsmayla beraber artan
‘homemade’ ve amator icerikler, tam da voyoristik hazcinin pesinde oldugu otantik icerigi
sunar. Bu nedenle hala sinemay1 tercih eden seyircinin filmlerden beklentisi degismistir. O,
yani yeni sinefil, artik bagka hazlarmn pesindedir.

Bir kismi 6ykii ve anlatidan, bir kismi ise hareketli goriintiiniin dogasindan ve sinematik
gorsellikten kaynaklanan bu hazlarm bazilar1 yine cinsel itkilere baglanabilir. Ornegin
anlatidaki bekletme, oyalanma vs. gibi numaralar yukarida da deginildigi ve Brooks un yaptigi
gibi psikoseksuel durtilerle baglantilidir.

Brooks’a gore anlatilar1 yazar, karakter ya da okuyucu iizerinden ¢zlimleyen bilindik
psikanalitik yaklagimlarda hedef genellikle yanlis ya da eksik secilmektedir (tipki1 hazzi sadece
bedenin seyri Uzerinden degerlendiren Mulvey makalesinde oldugu gibi). Ciinkii bu yaklagim
yap1 ve retorikle ilgili psikanalitik mekanizmanin iskalanmasina neden olmaktadir. Oysa

& Amerikan Sinema Birligi’nin (MPPDA) ilk baskan1 Will H. Hays, Hollywood’a kars: ylikselen piriten tepkileri
azaltmak i¢in bazi caligmalar yapar. “MPPDA yildiz oyuncularmi ve filmlerinin igeriklerini kontrol altinda
tutmalar1 igin film sirketlerine baski yaparak 1930'ara kadar etkisini siirdiiren bir otosansiir mekanizmasi
Olusturdu. 1934'de kamuoyunun (ve ahlak gruplarinin) yeniden baski yapmasi iizerine MPPDA endiistriye begeni
ve ahlaki kurallar konusunda rehberlik edecek Film Yapim Yonetmeligi'ni uygulamaya koydu” (Hayward, 2012:
195).
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Brooks “psikanalitik elestirinin metne ve retorige dayali olabilecegini ve olmasi gerektigini
diistinir” (2016: 33). Ciinkii yapidaki isleyisin kendisi de basli basina bir haz unsurudur.
Ornegin Freud’un bir zat kendisinin edebi metinlerdeki hazza da uyarladig1 6n-haz (vorlust)
olgusu anlatidaki bir¢ok numaray agiklayabilir:

On-haz gergekten tuhaf bir kavramdir; ilerlemeye ve hedeften ya da sonugtan geri cekilmeye
iligkin tam bir retorik, sona dogru kosumlanmis ama yine de 6zerk olan ve sapmalar ya da
yinelemeli hareketler yapabilen bigimsel bir oyun alan1 (6n-hazzin bir bigimde 6n oyunu ig¢erdigini
varsayryorum) izlenimi verir. On-hazzin bilesenlerini tek tek agmaya basladigimizda tam bir bigim
erotigiyle karsilasabiliriz; bu, bigimciligi edebiyatin insani iglevlerini kavramak i¢in kullanmak
istedigimiz taktirde en c¢ok ihtiya¢c duyacagimiz sey olabilir. On-haz, metinsel dinamikte hem
erteleme hem de ilerleme methumlarini igerebilir. (Brooks, 2016: 41)

Klasik anlati semasmin bir¢ok cazip unsurunu (olay Orgiisii yapisi, 6zdeslesme
mekanizmasi, duygusal doyum vs.) devamlilik kurgusunun da yardimiyla kendi biinyesine
adapte etmis olan popiiler sinema, edebi anlatilardaki bu gibi haz verici oyunlar1 daha da cazip
hale getirerek sinematiklestirmistir. Hatta gorsel-isitsel dogas1 sayesinde, Brooks’un da atif
yaptig1 ve Barthes’1n ortaya siirdiigii ‘oyalayic1 uzam’” olgusunu edebi eserlerden daha islevsel
kullanmistir. Ciinkii sinemanin akici gorsel kurgusu, seyircilerin gercegi bir an dnce gérme
arzusunu manipiile etme noktasinda edebiyatin hantal diline gére daha basarili olmustur.
Sinema, tiim bigimsel unsurlarryla beklenti yaratimini desteklemistir.® Ozellikle popiiler
filmler, edebiyatin bilmeye dair yarattig1 arzuyu gérme arzusuna evirerek merak duygusunun
her tiirlii varyasyonunu sonuna kadar kullanir. Oyle ki, beklentiler yaratmak, endiselendirmek,
merak ettirmek, geciktirmek ve oyalamak iyi bir film senaryosunun olmazsa olmazi haline
gelmistir. IMDb’nin en begenilenlerinin senaryolar1 da biiyiik oranda bu formiillere gore
calismaktadir.

Adalet arayisindaki ana karakterleri ile 6zdeslesme mekanizmasini en etkin sekilde
kullanan IMDb’nin zirvesindeki ii¢ film, kahramanin tiim zorluklara ve engellere ragmen
basariya ulasip ulasamayacagi (12 Kizgin Adam ve Kara Soévalye) ya da ilahi adaletin bir sekilde
gerceklesip gerceklesemeyecegi (Esaretin Bedeli) konusunda surekli bir beklenti ve merak
yaratarak seyircisini ekrana baglar. “Erteleme olmadan zevk olmaz” (Biro, 2011: 49) ilkesi bu
filmlerin anlat1 yapilarinin da temel belirleyicilerinden biridir.

Gergekei mafya diinyasi tasvirine dayanan diger iki filmin (Baba ve Baba Il) anlat1
semalar1 ise Brooks’un yine Barthes’in cinsel cagrisimlarla yiikli erotik kavramlarindan
ilhamla yaptig1 asagidaki ¢6ziimlemesine biiyiik oranda uyarlar:

Barthes'n striptizci metinler ile hafif¢e aralayan metinler arasinda yaptigi keskin ayrimi reddetmek
ve gergekei anlati gelenegi iginde her iki siirecin de etkili oldugunu kabul etmek mimkinddr.
Gergekei anlatilar nihayetinde bir ifsayr vaat eder, fakat yol boyunca kismi ve hatta beklenmedik
kesiflerle ilerler. Sonuca -arzunun doyurulmasina, hakikatin bilgisine- ulagsmak genellikle zordur
ve asla kesin bir bigimde gerg¢eklesmez; sonug, baglamindan koparilmis bilgece sézlerin bir araya
getirildigi metnin i¢inde beliren anlik isaretlerle ve asli olmayan ifsalarla gelir. (Brooks, 2016: 44)

Diger taraftan filmlerin haz kaynaklar1 sadece olay 6rgiisti numaralariyla sinirli degildir.
Eger Oyle olsaydi seyirciler sadece olaylar1 rahatlikla takip edecekleri filmleri en ekonomik
sekilde izlemekle yetinebilirdi. Ama giiniimiizde insanlar halen sinema salonuna giderek ya da
evlerine gorsel-isitsel teknolojilerin en pahalilarini alarak sinemanin sundugu bagka hazlardan

7 Barthes bu kavramla gercegi saptiran aldatmacalar, “gercek beklentisini daha da yogunlastiran” eksik yantlar,
¢oziimii durduran “askiya alinmig yanitlar” gibi edebiyatin “oyalayici bigimbirimler”ine génderme yapmistir
(1996: 74).
8 “Cogu kez biitiin filmin bigimi beklentilerimizi olusturur. Eger bir ¢ekim bir kalabalig1 gdsteriyorsa, daha énceki
sahnelerden tanidigimiz bir karakteri gormek i¢in tarama yapma egiliminde oluruz” (Bordwell & Thompson, 2008:
141).
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da faydalanmaya calismaktadirlar. Aslinda anlati dis1 hazzin ilk emareleri, sinematografi
cihaziin ilk gdsterimlerini yaptig1 erken donemlerde ¢ok daha belirgindir. Cunku bu erken
donemlerde belirgin bir 6ykileme stili ve kurgu grameri henuiz ortada yoktur. Cihazin icadindan
1910’lara kadar gegen bu “kine-atrografi” (Gaudreault & Marion, 2020) doénemindeki ilk
gosterilerin mudavimleri daha c¢ok perdedeki hareketli imgelerin ¢ekiciligine kendilerini
kaptirnuslardir. “Ilk dénem seyircileri film izlemek icin degil sergilenen makineleri (en yeni
teknoloji harikalarini, rontgen cihazi ya da ondan da 6nce fonograf gibi mucizeleri) gérmek igin
sergilere gitmislerdi” (Gunning, 2013: 148). Yani asil olan anlat1 degil, hareketli gorintu
teknolojisinin bir fiil kendisi olmustur.

Oykiilu filmlerin ana akim standard: haline gelmesi bu etkiyi zayiflatmis olsa da
tamamen ortadan kaldirmamistir. Sinema bugiin halen seyirlik islevini de yerine getirmeye
devam etmektedir. Bilgisayar destekli gorsel teknolojiler sayesinde Gunning’in “ehlilestirilmis
atraksiyonlar” (2013:152) adim1 verdigi efektler en parlak donemini yasamaktadir. Diger
taraftan Kara Soévalye’nin yonetmeni Christopher Nolan gibi yonetmenler IMAX destekli dev
format goriintiilerle halen insanlar1 sinemada film izlemenin g¢ekiciligine ve biiyiisiine ikna
etmeye calismaktadir. Akict kamera hareketleri, goz alici renkler, stilize aydinlatma, ritmik
kurgu ve uzamsal ses diizenlemesi gibi sinematik unsurlar zaman igerisinde gelisimini
strdiirerek filmsel cazibenin de vazgecilmez unsuru olmuslardir. Onca alternatife ragmen
bugiin halen sinemada ya da dijital platformlarda film izlemeye devam etmemizin nedeni,
sinemanin ilk giinlerinden itibaren, estetik ve teknolojik unsurlar1 birlestirerek kendi albenisini
artirmaya devam etmis olmasidir. O nedenle filmlerden alian hazzi tek bir unsura indirgemek
sinemanin bu karmasik haz ve arzu mekanizmasini eksik tanimamiza neden olacaktir.

Sonug

Sinemanin hem tarihsel hem pratik ve hem de bilingalt1 diizlemde buyik oranda eril
bakisin kontroliinde ve hizmetinde oldugu bir gergektir. Sinematografi cihazi, kendisinden ¢ok
daha Once baslayan ve gorsel sanatlara sirayet eden patriarkal bir anlayisin mirasgisidir.
Berger’in de dedigi gibi, “ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesi” ve “kadin
imgesinin onun gururunu oksamak amaciyla diizenlenmesi” bat1 sanatinda yeni bir sey degildir
(Berger, 2006: 64). Film aygiti, bakis olarak (Ronesans perspektifi ve camera obscura) bu
anlayig1 miras almakla yetinmemis, kendi anlat1 ve sunum imkanlariyla bunu yeni bir seviyeye
tasimistir. Maskiilen gii¢ gosterisi ve onun hizmetine sunulmus olan kadin bedeni uzun yillar
ticari sinemanin en fazla bel bagladig: araglar olmustur. Jean-Luc Godard da, Histoire(s) du
cinéma’nin 1989 tarihli bélimunde “[F]ilm, bir kiz ve bir silahtir” diyerek bu durumu hicveder.

S6z konusu realitenin psikanalitik temellerini arastiran ve “Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1” makalesinde bunlar1 ortaya koyan Mulvey’in gerekgeleri ve motivasyonu bu nedenle
olduk¢a makuldiir. “Cinsel dengesizligin yonettigi diinyada, bakmadaki haz, aktif/erkek ve
pasif/disi arasinda boliinmiistiir” demek ve bunu “temasayla anlatiy1 titizlikle bir araya getiren”
popiiler filmlere uyarlamak olduk¢a hakli bir elestiridir (Mulvey, 1993: 20). Ancak Mulvey,
belki de bu hakliligin verdigi 6fkeyle, sinematik hazza hem savas agar hem de onun farkli
boyutlarini ithmal eder.

Yukaridaki tartigma, en temelde, sinematik temasayr ve bundan almman hazzi inkar
etmemekle birlikte bunun tek nesnesinin bedensel sunum olmadigini savunmustur. Bunu
yaparken de IMDb’nin en begenilenler listesinin ilk bes filmini referans almustir. Bu filmler
iizerinden yapilan iceriksel ¢ozlimlerin de isaret ettigi gibi, kadin bedeninin goriiniirligi bir
filmin begenilme kriterleri arasinda oldukg¢a geri plandadir. Ciinkii s6z konusu filmlerde kadin
ya ¢ok az gorundr ya da gorsel haz nesnesi olmaktan ¢ok uzaktir. Bu durum, Mulvey’in “esasen
var olan haz verici bakma arzusunu tatmin eder” (1993: 19) seklinde yaptig1 sinema tanimiyla
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tam bir tezatlik olusturmasa bile, sinematik hazla ilgili bazi noktalarin eksik birakildigina isaret
etmektedir. Cilinkii s6z konusu filmlerde seyirci ilgisini ¢eken ve onlarin beklentilerini
karsilayan baska haz kaynaklar1 var gibidir. Yukaridaki son baslikta da tartisildig: gibi bu diger
haz kaynaklar1 filmin anlatisiyla ya da hareketli goriintiiniin kendine i¢cgin dogasiyla ilgili
olabilir. Bunlardan hangisi agirlikta olursa olsun sinemanin, birden ¢ok haz kaynagiyla
seyircilerini etkiledigi sonucuna varabiliriz. Diger taraftan film izleme deneyiminin dyle ya da
boyle haz verici bir eylem oldugu ve bundan sakinmaya ¢alismanin belli bir noktadan sonra
sinemay1 tamamen INKar etme noktasina varabilecegini de sdyleyebiliriz.

Bilindigi gibi Mulvey, goriislerini sadece bir tespit olarak ortaya slirmemis, ayni
zamanda haz odakli olmayan bir kars1 sinema pratigi i¢in de kap1 aralamaya calismistir. “Glizeli
ve hazzi ¢oziimlemenin onu yok ettigi” diisiincesine dikkat ¢ekerek kendi makalesinin de bunu
hedefledigini net sekilde sdylemistir (Mulvey, 1993: 19). Calisma, gercekten de gdzetlemeci
ilkel itkilerin patriarkal bili¢altindaki kaynaklarimi ve bunun filmlerdeki yansimalarini ortaya
koyarak kadinin nesnelestirilmesi ve bedeninin teshiri iizerinden isleyen popiiler yapimlara
kars1 bir On yargi gelistirilmesine ve en azindan bu makaleyi okuyan az sayidaki seyirci de belli
bir entelektiiel vicdan azabi yaratilmasina yardime1 olmus olabilir. Ancak makalenin dogrudan
ya da dolayl yoldan ulasabildigi seyircilerin genel izler kitle igerisindeki oraninin ¢ok diisiik
oldugu gercegi bir tarafa; bilmeye, merak gidermeye ve 6grenmeye dayali diger seyirci
motivasyonlarinin da bir tiir haz oldugunu ve {iistelik yukarida Brooks referansliyla ele alindig:
gibi bu zevklerin de bir sekilde psikoseksiiel diirtiilerle baglantili oldugunu unutmamiz gerekir.

Diger taraftan Stam’in de belirttigi gibi, “filmlerin ‘dogru’ olmalar1 onlar1 gérmekle
ilgilenen kimse olmazsa bir kiymet arzetmez” (Stam, 2014: 160). Yani politik bilince sahip
olmasina ragmen hazzi bir kenara birakarak ve hatta kasitli olarak onu yok etmeye calisarak
bilgiyi ve mesaji Onceleyen filmlerin islevselligi bu yoniiyle tartismaya agiktir. O nedenle
sinematik hazzi yok saymak ya da onu yok etmeye ¢alismak yerine, onun farkli varyasyonlarini
dogru temalarla birlestirerek seyirciler iizerinde etki uyandirmak iyi niyetli bir karsi sinema igin
de en iyi c¢ikis olabilir. Nitekim politik ya da alternatif sinemanin yirminci ylizyilin ikinci
yarisindaki radikal bigemleri yavas yavas terk ederek, geleneksel anlatinin ve devamlilik
kurgusunun revize edilmis incelikli ve makul versiyonlarina yonelmis olmasi bu savi hakli
cikartmaktadir. CUnkl film izleyicisi, vakit ayirdig1 yapittan, farkli sekillerde de olsa bir
arzunun tatmin edilmesini talep eder. Zaten bu arzu, her zaman bedenlerin teshiriyle ya da
cinsellikle ilgili olmayacaktir.
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