ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Bahadir KAYAALP*

IAtatlrk Universitesi, Guzel Sanatlar
Enstitlsd, Resim Ana Sanat Dali,
Sanatta Yeterlilik Programi, Erzurum,
Turkiye

Evren KAVUKCU?

2Atatiirk Universitesi, Glzel Sanatlar
Fakultesi, Resim Bolumu, Erzurum,
Tarkiye

Aciklama: Bu arastirma, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiist, Resim Ana Sanat Dali Tezli
Yiiksek Lisans Programi’nda kabul edilmis olan
“Sanat ve Tasarim lliskisi Baglaminda Resim
Sanatinda Mimari ¢6zimlemeler” baslikli yiiksek
lisans tezinden Uretilmistir.

Gelig Tarihi/Received 27.04.2024
Revizyon Talebi/Revision Requested 11.09.2024
Son Revizyon/Last Revision 20.09.2024
Kabul Tarihi/Accepted 10.10.2024
Yayin Tarihi/Publication Date 31.10.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding author:

Bahadir KAYAALP

E-mail: bahadir.kayaalp@gmail.com

Cite this article: Kayaalp, B., & Kavukcu, E. (2024).
Architectural analysis in painting in the context of
relationship between art and design. Art Vision,
30(53), 253-262.
https://doi.org/10.32547/artvision.1473824

olocs

Content of this journal is licensed under a Creative Commons
Attribution-Noncommercial 4.0 International License.

Derleme Makale Review Article DOI: 10.32547/artvision.1473824

Sanat ve Tasarim iliskisi Baglaminda Resim
Sanatinda Mimari Cozimlemeler

Architectural Analysis in Painting in The Context of
Relationship between Art and Design

0z

Bu calismada sanat ve tasarim arasindaki iliski dogrultusunda resim sanatinda mimari
¢oziimlemeler incelenmistir. Calismanin ilk bolimiinde resim sanatinin 1850 sonrasinda sanatsal
tasarim ve mimari ile birlikte tarihsel siireg icerinde iligkilendirilmesi ele alinmistir. Ayrica bu
bolimde ¢agdas sanatin baslica akimlari igerisinde resim sanatinin mimarlik ve sanatsal tasarim ile
iliskilendirilmesi streci arastirilmistir. Sanatin disiplinlerarasi etkilesimi ve durmaksizin genisleyen
malzeme imkanlarinin 6zellikle resim sanatini nereye gotiirdiigli ve gelisme siireci incelenmistir.
Calismanin ikinci bélimiinde ise sanatsal tasarimi etkileyen 6gelerin plastik ve felsefi olarak nasil
irdelendigi ya da nelerden faydalandigi belirlenmis ve bunlarin yani sira malzeme, mekan
baglaminda ele alinmistir. Calismanin son boélimiinde sanatsal tasarim igerisinde mimari mekanlari,
sanat eserine donustiiriilen mekanlari ve resim sanatinin ¢izmis oldugu yol haritasini inceleyerek
mimari ¢ézlimlemeler yapan baglica sanatgilarin eserlerine de yer vererek resim sanatinin sanat
tarihi stirecinde bircok farkl bilim dal arasinda nasil etkilesim meydana getirdigi incelenmistir. Bu
baglamda resim ve mimari alanlari arasindaki iliski dogrultusunda galismada mimari ¢éztimlemeler
belirlenmeye calisiimistir. Calismanin amaci dogrultusunda literatiir incelemesi yapilarak konu ile

ilgili makaleler, yuksek lisans tezleri ve kaynak kitaplar incelenerek galismanin kuramsal boyutu
mevdana getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Mimari, Resim, Sanat Akimlari

Abstract

In this study, the architectural analysis in the art of painting is examined in line with the
relationship between art and design. In the first part of the study, the relationship between the
art of painting and artistic design and architecture in the historical process after 1850 is
discussed. In this section, the process of associating painting with architecture and artistic
design within the major movements of contemporary art is investigated. The interdisciplinary
interaction of art and non-stop expanding material opportunities, especially where the art of
painting takes place and the development process are examined. In the second part of the
study, how the elements that affect artistic design are examined as plastic and philosophical or
what they benefit from, as well as material and space are discussed. In the last part of the study,
we will examine the architectural spaces in art design, the spaces that have been transformed
into works of art and the road map drawn by the art of painting, and we will examine how the
art of art creates an interaction between many different disciplines in the history of art. In this
context, in the direction of the relationship between painting and architectural fields,
architectural analyzes have been tried to be determined. In line with the aim of the study, the
theoretical aspects of the study have been formed by examining the literature, articles, master's
theses and reference books.

Keywords: Art, Design, Architecture, Painting, Art Movement
Giris
Ronesans sonrasinda saray disi Uretebilme olanaginin sanatgilarin dniini agmasi sonucunda
resim sanati da kendini glincelleyerek kendi alaninda farkh kazanimlarla gelismeyi
hedeflemistir. Resim sanati ve diger sanat alanlari gelismeler gbstermeye baslamistir. Sanat
alanlarinda kazanilan bu ivme ile sanayi devrimi sonrasinda endistri alanlarinin
genislemesi, teknolojinin insan yasamina girmesi ve makinalasma, gerek malzeme, gerek

akimlar ve disiplinler arasi etkilesimler olarak mimari, heykel vb. sanat alanlariyla ortak
Uretimleri bir araya getirmistir. Mimari mekanlar ile iliski kurmus stslemecilik alanlari
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zaman icerisinde gelismeler gostererek resim sanatinin
sinirlarinin disina ¢ikilmasina 6n ayak olmustur. Resmin sonu
gibi goriinen bu soylem gercek mekanin resim sanatina tam
anlamiyla dahil edilmesi ya da baska bir deyisle mimar,
ressam, heykeltiras gibi meslek alanlarinin ayrimlarinin
yapilamayacagi, sanat alanlarinin birlikte isleyisinin daha iyi
eserler liretmek adina giizel bir noktada bulustugunun kaniti
niteligindedir. Genisleyen malzeme, konu, materyal, yontem,
mekan, Ozellikle dijital ortam ve teknolojinin faydali
imkanlari sayesinde sanat alanlarinda kavramsal slire¢ olarak
yeni bir anlatim dili meydana getirmistir.

1900’lerden baslayarak avangard (6ncl) olanin yaslandigl
disince kasith bir 6zgirlik arayisini isaret eder. Geleneksel
olani elestiren, sorgulayan, yikici tavirla hareket eden
avangard duslinceyi 6zglr kilacak sanatin kurdugu dilin
temeli ‘malzeme’ (izerine insa olur. Sanatin elestirel
dislincesinin hedefi; sanatin seyirlik konumunu yikmak,
mekani ve sanat dilslncesini sorgulamak, geleneksel
disiplinlerin kalibini kirmak, malzemeyi ele gecirmek ve
sonunda malzemeyle anlam Uretmek olur. Malzemeyi
kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak 06zglr
birakan sanat ozgirlesir. Hazir nesnenin kesfiyle glindelik
kullanim nesnesini malzemesi yapan ‘ready-made (hazir-
yapim)’ fikri, dislinceyi tasiyan kavrami malzemesi yapan
kavramsal sanat hareketi, bedeni malzemesi yapan ‘body art
(vicut sanati)’ hareketi, bedenin mekan icindeki hareketini
malzemesi yapan “performans sanati”, mekani sorgulayan
dogayl malzemesi yapan ‘land art (yerylizii sanati)’, sanal
olani malzemesi yapan ‘dijital sanat’ ve benzeri diger tim
oncli sanat hareketlerini besleyen ve malzeme arayisini
surdiren yenilik¢i karsi tavirlar, sanata ait distincenin yeni
kodlarini olustururken, sanatin anlam katmanlarini insa eden
malzemenin roli ve tanimi giderek genisler. Avangard
dislincenin ardindan yeni ve farkli olan malzemeye ulasmak,
dislince olarak, sanatin bilin¢li amaci haline gelir. Bu
noktadan hareketle, yeni dislincenin sanati, sanatin
anlatisinda kullandigi yontem ve malzemeler farkli, yeni
olanin pesindedir. Degisen malzeme ve malzeme kurgusu, bu
baglamda doénlismeye baslayan sanat dislncesi, birey,
eylem, dil, anlati gibi birbirine bagh tim olgular, distincede
baslayan donidsimin sanat pratig§ine yansimasinin
kavramsallastigi yer olur. Malzemenin sanata yonelttigi
meydan okumanin sanati kiskirttigi nokta, malzemenin
sinirsiz boyutu ve cesitliliginde gizlidir. Sanatgi artik bu gizin
pesinde yeni bir oyunun icindedir (Karagali, 2018, s. 30).

Eserlerinde 6nemli 6l¢lide mimari unsurlara yer veren hem
mimar hem de ressam ve heykeltiras olan Raffaello Santi
muhtesem eserlere imza atmistir. Sanatgi eserlerini degisik
mimari mekanlara uygulama alaninda da basarili olup, en
glzel calismalarindan birisi “Borgo’da Yangin” adl freskidir.
Borgo’da Yangin” isimli ¢alismasinda dor, iyon ve kompozit
diizene 6zgl mimari dizenlemeler ile degisik duvar orgi
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sekillerinin tamamini birlikte ahenkli bir bicimde uyguladigi
ve bunda da oldukea etkili oldugu gorilmektedir. Her tirli
resmi her turli mekdna uygulayan ressamin bu eserinde,
muhtesem bir gorsellik ve kendini iyi aciklayabilen zekanin
dikkat cekici tarafi 6n plana ¢ikmaktadir (S6git ve Duman
Ercan, 2011, s. 35). Benzer sekilde ilk modern ressam olarak
taninan Giotto, ressamligi yaninda UnlQ bir mimardir. Sanata
G¢ boyutluluk, form ve mekan tasarimina verdigi 6nem,
eserlerinde ele aldigi konularin ahengi ve dogallik arayisi
onun sanatinin ana temasidir. Ayrica Giotto’nun Assisi
Kilisesi'ne Aziz Francesco’nun hayatini resmetmesi onun
fresk tekniginde o6nemli bir sanat¢l olarak yer almasini
saglamistir (Nabiyeva, 2017, s. 7; Birinci, 2015, s. 6).
Mekansal diizenlemede farkli resim ve mimari sanatinin
beraberligini Kariye’de (Khora Manastiri Kilisesi) gorebiliriz.
Bu kilisede, bir taraftan mimari tasarim unsurlari resimlerin
yerlestirilme bicimine esas olusturmus, diger taraftan da
resim konularinin 6geleri mimari elemanlarin tercihinde
belirleyici olmustur (Bornovali ve Kolay, 2009). Diger bir
ifadeyle sanat var oldugu donemden itibaren mekan
birlikteligi her daim var olmustur. Ozellikle 13 yy.’dan 19yy.’a
kadar dini mimari yapilar icinde yer alan resimler yapiyi
tamamlarken ayni zamanda da farkh bir atmosfer de
yaratmaktadir. Sanatin her zaman mekan kavramini
sorgulamasi, sanatin gelisimi ve donlsimi ile degisiklige
ugramistir. Bu durum topluma mal olmus, toplumlari
yansitan kimlikli mimari yapilarin tarihi fiziki cografik ve
teknik imkanlarindan faydalanilarak, sanatgilar tarafindan
daha gilincel yorumlamalarla yeniden insa ya da donlisim
olarak eserlerin Uretimi hedeflenmistir. Dilin sessiz mesaj
veren yapilari olarak resim sanati gibi diger sanat alanlari da
bu yapilari ¢oziimleyerek, yeniden kurgulayarak verilecek
olan mesajin ya da ortaya konulacak olan eserin toplumla
daha i¢ ice ya da o mekéanlarin daha 6nemsenir olmasi gibi
kazanimlar elde edilmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calismanin amaci sanat ve tasarim arasindaki iliski
dogrultusunda resim sanatinda mimari c¢6zlimlemeleri
incelemektir. Calismanin amaci dogrultusunda sanat ve
tasarim iliskisi baglaminda resim sanatinda mimari
¢6ziimlemeleri ele alan bu calisma kaspaminda literatir
taramasi vyapilarak ilgili alanda verilmis olan eserler
incelenmistir. Calisma kapsaminda vyerli ve vyabanci
sanatcilarin verdigi eserler incelenmis ve yorumlanmistir. Bu
dogrultuda internet ortaminda yer alan gorsellerden,
makale, tez, kitap gibi kaynaklardan faydalaniimistir. Resim
sanatinin disiplinlerarasi etkilesimlerini sanatin  farkh
alanlariyla inceleyen yerli ve yabanci sanatgilarin eserleri ele
alinmistir. Ozellikle mimari mekanlarin resim sanatina kattig
islevsellik yeni yonelimler ve kimlikler baglaminda
incelenmistir.
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Mimari Coziimlemeler

Sanatgcilar mimari mekanlari, kentsel objeleri, dogayi yeniden
yorumlayarak farkli amag ve hedefler dogrultusunda, mekani
yeniden canlandirarak yeni bir kimlik kazandirirlar ya da
iletisimsel olarak yeni bir anlatim dili olusturarak iliski
kurarlar.

Dinya genelinde bitin alanlardaki tasarim tanimlarini
inceledigimiz zaman hayal etme, kurgulama, vyaraticilik,
zihinde taslak olusturma gibi terimler 6n plandadir. Tasarim
insan ihtiyaclari dogrultusunda ortaya ¢ikan ihtiyacin
giderilme stirecindeki diislinme eylemidir. Tasarim da dil gibi
ayni siirece sahiptir. insan ihtiyaglarinin gesitliligi de tasarim
sirecinde bircok alanda ortaya ¢ikmistir. Bu ¢esitlenmenin
sonucu olarak karmasik bir hal almasi kaginilmaz olan tasarim
sirecinde, tasarimci da belli bir yol haritasina ihtiya¢ duyar.
Bu durumu bir sorun olarak ele alirsak konu problem olarak
karsimiza c¢ikar ve sonrasinda ise konu lizerinde yapilacak
olan yontem arastirmalarinin giincelligine ve 6nemine ihtiyag
duyariz. Ornek olarak tasarimci ya da sanatgi bir mimari
mekan kurgusu yaparken kiltir, cevre, insan faktérd, bilis,
vb. cesitlilige karsi iyi bir gézlemci ve aktaran olabilmeli,
biitliin bu alanlari inceleyerek ortaya Urin cikarabilmelidir.
Yaratici diisiinebilme ya da hayal kurabilme tasarimin en
onemli bilesenlerindendir. Teknolojik gelismeler sonucu
ortaya ¢ikan Girtin asirihigi ya da artan arz talep dogrultusunda
insan begenisini zorlar ve beklentisini ylkselttigi icin bu
durum karsinda tasarimcilar ise daha da zor bir slirece girer.
Ornek olarak mimari bir mekan artik bir korunak degildir.
Mekan insanlarin yasamlari boyunca degerler yiikledigi,
duygularin, begenilerin bicimlendigi artik bir yapi olmaktan
ctkmis bir ozellik tasimaktadir. Clinkl insan sosyal ve
disinen bir varliktir. Mekan (zerine yapilan ugraslar ve
yonelimler insan yasamindan hicbir zaman kopamaz. Tasarim
da bu yilzden sanat alanlari arasinda bir bilesen gorevi
Ustlenerek, gerek yeniden hayal (irlinii insa etme, gerek insa
edilmis Urinler tGzerinden bir anlatim dili olarak gonderme
yapmak adina mevcut eserleri sanat eseri olarak insanlara
sunma cabasi icerisindedir. Bu ylizden ortaya atilan her bir
atihm beraberinde c¢ok cesitlilik ortaya koyarak estetik
alanlarinin da vazgecgilmezi haline gelmistir (Batmaz, 2013, s.
1-4).

Sanatsal Tasarim igerisinde Mimari Mekanlar, Sanat Eserine
Doniistiiriilen Mekanlar ve Coziimlemeler Yapan Baslica
Sanatgilar

Sanatin dilinin ifade ettig§i mekdn kavrami icinde
bulundugumuz mekanlar arasindaki enerji transferi
modernizmle beraber bir seylerin olup bittigi yer olmaktan
¢citkmis ve bir takim degerler kazanarak mekan sanat i¢in daha
popiiler bir séylem haline gelmistir. Mekan kavrami artik
daha baskin bir dile kavusmaya baslamistir. Resim sanati ve
diger sanat alanlarinin mimari mekanlarla ya da mekan

kavramiyla dogrudan iliski kurmasi gercekte algl ile
baslamaktadir. insan sadece gordiikleri degil algiladiklariyla
mekani duyumsar. Mekan ve nesneler insanin algilari
Olglslinde etki altindadir (Morkog, 2013, s. 15).

Bu bolimde o6zellikle mimari mekanlarin resim sanatina
kattig1 islevsellik, yeni yonelimler, mimari mekanlara
kazandirilan yeni kimlikler mimari i¢ ve dis mekanlar
uygulamalariyla birlikte degerlendirilmistir. Ayrica resim
sanatinin disiplinler arasi etkilesimlerini sanatin farkh
alanlariyla ele alan yerli ve yabanci sanatcilarin eserleri
incelenmistir.

Mehmet Kavukcu

Erzincanda dogmus olan Prof. Dr. Mehmet Kavukcu 1992
yilinda Mimar Sinan Universitesi giizel sanatlar fakiiltesi
resim bolimu Prof. Adnan Coker atolyesinden mezun olup,
sanat hayatina akademisyen olarak devam etmektedir.
Espas, soyut ve somut espas konulari izerine bircok ¢alisma
yapmistir. Mekan Gzerine yaptig1 enstalasyon yapitlarini ele
alirken 1sik, alan, manzara, mekan ve gokyuzii iliskileri dikkati
ceker. Boslukta bir alan yaratirken alanin asil belirleyicisi olan
1stk cok boyutluluk vermektedir (Giray, 2012). Sanatginin
secici olma 6zelligi, her zaman farkli arayis ve anlatim dili ile
cevresindeki objeleri, olaylari, mekanlari anlamlandirirken
farkh  sunuslar meydana getirir. Mimari alanlarla
¢O6ziimlemeler yapan sanatgi, mimari yapilarin karakteristik
ozelliklerinin dis gizgisel konstriksiyonlarini kullanarak tarihi
ve kiltirel siregleri kendine 6zgl belirledigi malzemeleri
kullanarak cesitli enstalasyonlarin toplumsal sorunlara da
mesajlar vermesini hedeflemistir ya da yizey (zerindeki
boslugu kullanarak figlrleri yerlestirerek iki boyutlu resim
ylzeyini bizlere ¢ boyutlu alan olarak sunmaktadir. Mimari
yapilardaki devasa bosluk alanlarinin insanlara olan fiziki
orani figlrli daha farkh bir nesnellik ortaya koydugundan
sanatcl bu alanlara miidahale ederek mekan icerisinden
parca parca objelerle mekani bolerek boslukta yer verdigi
nesnelerle mekan icerisinde mekanlar olusturmaktadir.
Benzer bir durumu, ele aldigi dogal mekanlardaki
kurgularinda da gozlemleyebiliriz. Bosluga her zaman yeni
anlamlar yliklemektedir (Gorsel 1) (Utku, 2012, s. 12-16).

Gorsel 1.

2013 Kirmizi Cizgi, 15 Mayis 2013, Serit Kurdele, Aliiminyum Folyo,
8,3x4,85x32,4m., Mehmet Kavukcu, Atatiirk Universitesi Rektorliik
Sanat Galerisi, Erzurum, Tiirkiye (Mehmet Kavukcu, 2013).
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Anish Kapoor

Hint asilli ingiliz sanatci Post modern dénemin mekan ve
malzeme anlayisi lizerine ¢alismalar yapmaktadir. Yasadigi
donemin ve ortamin sosyo-kiltiirel yapisinin kendi
calismalarina olan yansimalari, mekan ve malzeme secimleri
kendi kiltirel belleginin aktarimlaridir. Kapoor modern
sanatin baslangici olarak kabul edilen romantizm
felsefesinden etkilenmistir. 19. ve 20. Yizyllin sanat
akimlarindan beslenmistir. Sanatgi ¢alismalarinda tek bir
sanat akimina bagl kalmadan Kiibizm, Fatirizm, Dada,
Stprematizm, Konstriiktivizm vb. modern akimlar ve post
modern dénemin Pop Art, Land Art, Kavramsal Sanat gibi
akimlarin sanat alanlarina getirdikleri yenilikleri, malzeme,
bicim, konu, sergileme ve yontemler (zerinde modern
déneme gore daha etkili oldugundan sanat¢i bu alanlarla
ilgilenmistir. Post modern donemin kazanimlari sanatginin
Uretimlerinde daha etkili olmustur (Pelin, 2012, s. 1-2).

Gorsel 2.
Leviathan Monumenta, Anish Kapoor, 2011 Grand Palais, Paris i¢
ve Dis Kesitleri (Luxury Properties, t.y.)

Kapoor mimari mekan sorgulayan ve malzeme baglaminda
geleneksel heykel kaliplarinin oldukga disinda renk, form ve
malzeme boyutlarini yikarak ve yeniden Ureten bir sorgu
alani dislintip tretmektedir (Gorsel 2) (Karagah, 2017, s.
176).

Yves Klein

Fransiz sanatci Yves Klein yeni gercekgi sanat akiminin 6nemli
isimlerinden biridir. Yves Klein isminin duyulmasinda ve
hafizalarda yer almasinda, buldugu mavi pigmentli renk ve bu
rengi kullanarak kadinlarin bedenini boyamasi etkili
olmustur. Sanatci bazen kamusal alanda bazen o6zel
mekanlarda gerceklestirdigi calismalarla deneysel uygulama
alanlari ortaya c¢ikarmistir (Balsegen, 2018, s. 12).

Yves Klein, The Woid/Bosluk (Gorsel 3) isimli calismasinda
mekansal acgidan glicli bir sanatsal izlenim olusturmustur.
Sanatcinin bu eserinde hem gercekte var olan bir sanat
nesnesi bulunmamaktadir, hem de mekadn icerigi
reddedilerek bosluk bir sanat unsuru haline getirilmistir. Yani
sanat¢l mekani sanatsal bakis agisini yansitmak icin bir arag
olarak kullanmistir. Ayrica mekan, c¢alismanin 0zini
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olusturarak eserin kendisi konumuna gelmistir. Eserin
kavramsal temellerini “nesnesizlesmeyle sanatin
dzgirlestirilimesi” olusturmaktadir. izleyici tarafindan eserin
algilanmasinda ise nesnesizligi yorumlama sirecinde
ozellikle mekanda olusturulan higlik ve bosluk sezgileri
onemlidir (Gller, 2014, s. 44).

Gorsel 3.
The Void/Bosluk, Yves Klein, 1958, Galerie Iris Clert/Paris (Banai,
2007).

Sanatcilar arasinda mekanin kullanimina iliskin farkli bakis
actlari ve soylemler Marcel Duchamp’tan sonraki sirecte
devam etmistir. Bu dogrultudaki karsilikli soylemlerde Yves
Klein ismine de rastlaniimaktadir. Yves Klein 1958 yilinda
yaptigl “Bosluk” adl galismada mekani bos olarak kullanirken
Arman 1960 yilinda ayni galeriyi kullanarak “Dolu”isimli bir
calisma vyapmistir. Arman’in yaptigl c¢alismada sanatgl
buluntu nesneleri galerinin iginde kullanmistir. Mekan
kullanimda farkli bir séylemi olusturan diger bir sanatgi ise
Jannis Kounellis’dir. Sanat¢i “Cavalli” adli sergisinde canl
atlari mekan icerisinde kullanarak galerinin mevcut alanini
zorlamistir (Atar, 2018, s. 419).

Kurt Schwitters

Mekanin sanat icerisinde kullanimini Kurt Schwitters’in 1919-
1937 vyillari arasinda Hanover'deki kendi evinde yaptig
Merzbau (Gorsel 4) isimli calismada gorebiliriz. Bu calisma
mekan ve yerlestirme sanatinin bir araya gelisinin 6nemli bir
gostergesidir. Sanat¢l aslinda c¢alismasinda batlnsel bir
yaklasim benimseyerek parca parca vyapilan islerin
yaratamadigi psikolojik uyumu yakalamaya calismistir. Yine
sanatcl hayal giict GriinG bicimlerin olusturdugu batinluk
icerisinde olan bir calisma yapmak igin yerlestirme sanatina
basvurmustur. Mekan sanat iliskisine farkli bir bakis agisi
getiren bu calisma sanat nesnesiyle izleyicinin 6zdeslesmesi
ve sanatc¢inin hayal giiciini izleyiciye ylz yize aktarmasi
acisindan yerlestirme sanati icin onemlidir (Gller, 2014, s.
43). Kurt Schwitters Dada’nin avangart yoniinin
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gelismesinde etkili olmustur. Sanat¢inin diislince felsefesi ve
eserlerinde esinlendigi yaklasim Dada’nin geleneksel
disincesiyle kiyaslandiginda, sanat disi olarak belirttigi her
tlrlt nesneye duydugu ilgi ve 6zglrlikel yaklasimidir. Ayrica
sanat¢l kendinden sonra gelen pop art, happening ve
multimedia gibi sanatsal akimlarin olusmasinda 6ncilik
etmistir. Schwitters sanatsal hareketlere 6nciliik etmesinin
yani sira Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Robert
Rauschenberg gibi pek cok modern sanatgiya da etki etmistir
(Memoglu, 2014, s. 78).

Gorsel 4.
Merzbau, Kurt Schwitters, 1933, Hanover (Thomas, 2012).

Christo-Jeanne Claude

Farkh sanat dallari icerisinde tekstil malzemesinin kullanildig
gorilmastir. Kimi sanatgilar bu malzemeyi mekan

tanimlayici ve mekan ortiici olarak kullanmis iken kimileri ise
yap! elemani olarak tekstili tercih etmistir. Bu baglamda
Christo-Jeanne Claude cifti 5nemli eserlere imza atmislardir.
Malzemenin gorselligini vurgulamak adina verilen eserlerde
tekstil malzeme kullanimi ya yapiy1 6rtmek icin ya da cephe
ylzeyine hareket, boyut ve gorsellik kazandirma ¢abalarinda
yer almistir. Bunun ilk 6rnegi 1960’li Christo-Jeanne Claude
ciftinin paketleme yaparak verdigi eserlerdir. Cift 1994
yihinda Alman Parlamento binasinin keskin hatlarina tekstil
malzemesi kullanarak daha yumusak bir hava katmistir.
Sanatcilarin yaptigl bu calisma bircok sanatciya dogayl ve
mekani farkh sekillerde kullanmaya yonelik ilham vermistir
(Arabali Kosar ve Girani, 2018, s. 111-112). Christo
baslangicta daha kii¢lik nesneleri paketler iken, esi Jeanne ile
birlikte kopruleri, kiyilari ve adalari paketlemistir. Ancak bu
kadar buyiik alanlarin paketlenme islemi hem resmi izin
gerektirmekte hem de maliyetli olmaktadir. Arazinin bu
sekilde sanata donustirilmesinden geriye kalan ise o ani
izleme firsati yakalayan seyirciler ve ani kaydeden
fotograflardir. Ayrica doga hem galeri hem de sanatin
nesnesi konumundadir. Ev sahibi esyalarindan uzak bir yere
gittiinde nesnelerin Uzerine oOrttGgli ortl koltuklari,
sandalyeleri veya mobilyalari sahiplenmez. Bu paketleme
veya ortli orti isleminde sadece nesnenin sertlik, yumusaklik
ve ylkseklik gibi fiziksel 6zellikleri hissedilir. Benzer sekilde
Christo ve Claude’un nesneleri paketlerken kullandigi

kumaslar nesneyi sahiplenmez. Bu baglamda nesnenin
mekanla biraraya gelisi, paketleme Uzerinden kendini
gosterir (Gorsel 5) (Girgin, 2014, s. 230).

Gorsel 5.
Pont Neuf Kopriisii,
(Liveauctioneers, t.y.).

Christo ve Jeanne-Claudel985, Paris

Joseph Beuys

Joseph Beuys 1921 yilinda Almanya’nin Krefeld sehrinde
dogmustur. Sanat¢l Alman Hava Kuvvetleri’'ne gorev yaptigi
sirada Kirrm’da ucagl dulsurdlmistir. Beuys'un kaza
sonrasinda hayatta kalmasi icin yag ve kece kullaniimistir.
Yasadigl bu olay sanat¢inin hem yasaminda hem de verdigi
eserlerde 6nemli rol oynamistir. Fluxus akiminin énemli
sanatcilarindan olan Beuys eserlerinde renkler, nesneler ya
da bicimler aracihgiyla psikolojik ve sembolik etkiler
yaratmaya yonelmis ve bu sekilde ¢esitli mesajlar iletmistir.
Ayrica sanatgl eserlerini gercek mekanlarla bir araya
getirmistir. Bu dogrultuda Beuys kimi zaman bir eylemci,
kuramci kimi zaman ise bir oyuncu ve saman rolline
blrinmistir (Beyoglu, 2019, s. 33). Sanat¢inin hayatta
kalmasinin saglayan kegce malzemesi “k6tli durum” isimli
calismasinda da yer edinmistir. Kecgeyi kullandigi bu
calismasinda sanatci yasamin canliligini gostermek istemistir.
Bu yapitta kullanilan kegeler mekadnin etrafinda iki sira
seklinde kullanilmistir. Ayrica sanatin diger bir nesnesi olan
piyanoya yapitinda yer veren sanat¢i mekanla nesneyi kendi
kurgusu dogrultusunda bitlinlestirmistir. Boylece Beuys
glnlik yasamdaki bir mekani sanatsal bir 6ge olarak
izleyiciye sunmustur (Gorsel 6) (Beyoglu, 2017, s. 53).

Degisen sanatsal baglam dogrultusunda hareket eden
sanatcl yapitin niteliklerine gére mekan kurgusu yapmistir.
Sanatin kurumlarinin ileri stirdtgi duslincelere karsit olarak
eserin istegine yonelik duvar insa etmeyi benimsemistir. Bu
konuda sanatginin 1982 yilinda 7. Documenta igin, 7000
Eichen (7000 Mese) dikme projesi 6rnek gosterilebilir.
Sanatcl bu projesiyle cevresel sorunlara dikkat cekerek Kassel
sehrinin tekrar agaclandirilmasini amacglamistir. Sanatginin
bu projesi “sosyal hareket” olarak nitelendirilmistir (Mercan,
2015, s. 300-301).

1960’ yillar sonrasinda ise sanat nesnesi ve mekani ele alis
farkh bir baglamda karsimiza ¢ikmistir. Bu farkindalikta 6nem
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tasiyan yag, kece, toprak, tas, yiyecek maddesi, bakir ve
demir plakalari gibi malzemelerin 6nemli bir yeri vardir.
Clinkd  sanatgt  bu  malzemelerle mekan  kurgusu
gerceklestirerek yasamla iliskilendirmistir. Beuys mekan
kurgularken izleyicinin zevklerinden ziyade kavramsal boyuta
daha ¢ok yonelmistir. Sanatci eserlerinde daha ¢ok galeriyi
gercek mekanla kurgulamis ve boylece izleyici sanatsal
mekanla gercek yasami 6zdeslestirmistir (Beyoglu, 2019, s.
36).

Gorsel 6.
Kéti durum (Plight), Joseph Beuys, 1958-1985 (Rew, 2013)

Jenyy Holzer

Amerikalli sanat¢l kent ve doga bilesenlerinden, oOzellikle
kimlikli mimarisi olan i¢c ya da dis mekanlari malzeme ve

mekan baglaminda bir laboratuvar gibi kullanmaktadir.
Gozlem yaparak, malzeme toplayarak, yeni iliskiler Gireterek,
kente ve dogaya ait dinamikleri kullanarak kavramsal isler
Uretmektedir. Kent binalari metin ve 15k ana malzemeleridir.
Kent dokulari (zerine sorgulamalar yaparak izleyicisine
yasam ve mekadn arasinda farkli diyaloglar kurmayi
hedeflemistir (Karagali, 2017, s. 175).

Gorsel 7.
Kind of Blue, Jenny Holzer, 2012. Ph. Collin La Fleche (Typeroom,
2019).

Kendine 6zgl bir ifade dili gelistirerek metne dayal farkli bir
ifade bicimi gelistiren Holzer kavramsal islerini Uretirken
reklam panolarindan etkilenmistir. Dil, Kurulum ve Kamusal
Sanat’i butunlestirdigi calismalari ile taninmaktadir. Kamusal
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alanlarda mimari ve reklamcihk {zerine yansitma
yontemlerini, projeksiyon ve led isiklari kullanarak
uygulamaktadir (Gorsel 7). izleyicisine mesaj sunmasinin yani
sira kent dokularina yeni kimlikler olusturarak yasamin sessiz
dili olan mimariler lzerinden mesajlarini ¢ok daha rahat
iletmeyi hedeflemistir (Kaya, 2017, s. 173).

Sanat Eserine Doniistiiriilen Cesitli Mekan Ornekleri

GUnUmiz sanatinda en yogun olarak resim sanatinin iliski
kurdugu akimlar olarak kavramsal sanat, dijital sanat, arazi
sanati, yerlestirme sanati, yansitma ve i1sik sanati gibi sanat
akimlari 6rnek gosterilebilir. Mimari ile iliskilendirmede
yansitma sanatina, projeksiyon mapping sanatcilari
tarafindan binalarla adeta oyun oynar gibi kurgularin
yapildigi, binalara dijital efektler verilerek farkli formlar,
bicimler, dokular ve farkli tasarimlarin elde edildigi 6rnekler
incelenebilir (Gorsel 8, Gorsel 9) (Atiker, 2010, s. 100-102).

Gorsel 8.
Yansitim Hizalama Gésterisi,
Hamburg (Discosalt, t.y).

2009 Galerie Der Gegenwart

Gorsel 9.
Galata Kulesi Istanbul Video Mapping, 2018 (Sariko¢ ve Coskun,
2018).

Pi Artworks istanbul-Mart 2000 (Zamanlar)

Mehmet Kavukcu, Hiilya Kipgloglu, Gililay Semercioglu ve
Sinan Demirtas’in eserlerinin (Gorsel 10) yer aldigi bu sergi
Ortakoy’deki galeri mekaninda zaman konusu ele alinarak
sergilenmistir.  Galeri mekanindaki gercek 1sigin farkh
malzemelerle bir araya getirildigi bu sergide, boya katmanlari
ile  zamanin dilimleri gibi olusturulan merdivenlerin
kullanildigi ‘Mevsimler’ adli calisma gec¢cmis ile gelecek
arasinda bir kopri vazifesi Ustlenmistir. insanin  kendi
benliginin yalnizhgina birakilan ve birka¢ dakikaya cagiran
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Mehmet Kavukcu da bellek olgusunu zaman gibi ucucu olarak
cagristirmistir. Mekanin gercek 1sigindan faydalanan beyaz
renkli heykeli ile Kiip¢lioglu kendine gercek hayattan ‘zaman

calarak’, izleyicisine zaman icerisinde malzemelerin
golgelerinin  mekan icerindeki degisimlerini sunmustur.
Aliminyum  konstriksiyonlariyla  ‘Pencereler’  isimli

calismasiyla ortaya cikardigi farkli kadrajlarla insanin kendi
bakisini paylasmayl basarmistir. Doért sanatginin bir arada
sergiledigi zaman isimli bu sergi aslinda bizlere mekanla
iliskiler kurarak, gercek ani kullanarak zamanin her an her
dakika gegmekte oldugunu, uguculugunu gostermistir (Rona
ve Antmen, 2001, s. 156).

Gorsel 10.

Basamaklar ve Yol |, tuval iizerine akrilik, 150x300, Sinan Demirtas
(iistte solda); Isimsiz, Hillya Kiipciioglu, 1998, demir ve MDF,
240x140x85cm. (listte sagda); Zamanlar, Mehmet Kavukcu, 2000,
sac, toprak, akrilik (altta solda); Pencereler, Giilay Semercioglu,
2000 aliiminyum (altta sagda) (Rona ve Antmen, 2001).

Tokujin Yoshioka, “Tornado”’

Mimari tasarim ve yerlestirme arasindaki sinirlari kaldirdigi
tasarimlari ile kabul goéren Tokujin Yoshioka Miami’de 2007
yilinda ‘Tornado’ (Gorsel 11) adh yapitiyla yilin tasarimcisi
secilmistir. Sanat¢i Tornoda adini verdigi bu ¢calismada sayisiz
plastik kamislardan faydalanmis ve bir binada kamislari dalga
formuna sokarak kasirga efekti vermistir. Genellikle
¢alismalarinda mekanlari kullanan sanatgi, hafif seffaf cam
kristal gibi  malzemeleri  kullanarak  calismalarinda
sonsuzlugun hissini vermistir (Morkog, 2013, s. 40-43).

Gorsel 11.
‘Tornado, Tokujin Yoshioka, 2000, Design Miami (Kurze, t.y.).

Selda Asal ‘Apartman Projesi’

istanbul tiinel semtinde Selda Asal tarafindan kurgulanan bu
mekan sanat galericiligine bir ironi getirmistir. 1904 yilinda

insa edilmis binanin 25 metrekarelik bir odasini kurgulayarak
bir pencereden izlenebilen bir mekana dontistirmdstir. Ayni
mekani ayakkabi diikkani, temizlik malzemeleri diikkani gibi
acmistir. Mekan kiguk oldugu icin genelde kiglik isler
sergilemistir. Asal burada bir ¢ag sonu sorgulamayi
hedeflemistir. Cagimizin fetislerini ve tiketim cilginhgini
duyurmayi da hedeflemistir (Rona ve Antmen, 2001, s. 25).
Sokak ile iletisim kurulmasi planlanan bu binanin {i¢ggen
pencerelerine yazilar, objeler, fotograflar ve geceleri camlara
yansitilan filmler disaridan izlenilebilir halde sunularak
glindelik hayatin icerisinden insanlarin bu sergiye katilimlari
hedeflenmistir. 1999 yilinda baslayan bu projede Temizlik
Malzemeleri Diikkani (Cleaning Material Store), Dis Satin
Alma Dukkani (Store of Dreams), Bekleme Odasi (Waiting
Room), Kartpostallar (Postcards), Yalanla llgili Hersey (All
About Lies), Hersey Yolunda Olacak, Hi¢ Birsey Yolunda
Gitmiyor (Nothing Goes Well) gibi projeler sergilenmistir
(Apartment Project, t.y) (Gorsel 12).

Gorsel 12.
Apartman Projesi Sergileri, Selda Asal, Eyliil 1990- Eyliil 2000
(Apartment Project (t.y).

ibrahim Kog ‘Higbir Fikrim Yok’

Projenin mekani bir sergi veya lretim yeri olmanin yani sira
bir ilgi nesnesidir. Sanatginin galisma alani izleyicisine
mekanin  kendi hikayesini de sunmaktadir. Burada
sanatgisinin - 6  yil  boyunca  vyaptigi  calismalar
sergilenmektedir. Baslangicta bir platform ismi adi altinda
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olsa da bu mekan bigimsel ve kavramsal bir sebep haline
dontsir. Mekan isin kendisi olmaya baslamistir. Mekanin
terk edilmisligi, bakimsizhgl bir nevi gecmisin izlerini
sergilemektedir. Kog'un calismalarinin kalintilari, bitmis ve
yarim kalmis heykeller, aletler, malzemeler ve objeler, hayat
ve sanat ile dolu bu mekanda ge¢mis zamana dair bir fikir
vermektedir. Simdilerde ise durgun halde olan mekan kendi
anlatim dilini ortaya koyarak izleyicisine notlar vermektedir.
Mekan ayni anda sanatgli stiidyosu olarak tarihini ve tarihi bir
Yunan (Rum) dairesini gozler oniine sermenin yani sira
istanbul’un tarihi, siyasi, kiltiirel ve kentsel dokularini da
yansitmaktadir. ismiyle tam bir tezatlk icinde olan bu proje
sanatin ve sanat ortaminin mevcut durumunu elestirel tarzda
yorumlayan duslinceler, goéndermeler ve kavramlarla
doludur. Hazir nesne olarak mekanin basarili bir 6rnegidir.
Sanatin dretiminde ve sergilenmesinde mekanin glicini
kanitlamaktadir (Goérsel 13) (Graf, 2015).

__»,_ )

"l !
11

Gorsel 13.
Hicbir Fikrim Yok, ibrahim Kog, Tophane, istanbul (Graf, 2015).

Anna Borgman/Candy Lenk, ‘Rekonstruktion’

Bir galeri binasinin kendi islevsel amacinin disina ¢ikilarak
galeri giris cephesinin sergileme alani olarak esere

donustarialdigia bu mekan tarihsel verilere dayandirilarak ve
bicimsel sorgulamanin yapildigi bir rekonstriiksiyon 6rnegidir
(Gorsel 14) (Ozen Tanyildizi, 2016, s. 76).

e

Gorsel 14.
Rekonstruktion, Anna Borgman/Candy Lenk, Galerie Aquabit,
Berlin, Almanya, 2015 (Kulturwerk, t.y.).
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Barbara Kruger, “Exhibition”

Mekan icerisinde vyazilarin kullanildigl, mekan igerisinde
mekan anlayisini sergilemektedir. Grafik 6gelerini yazilarla
birlikte cesitli ebatlarda kullanmis, mekani, tavani, zemini ve
duvarlari kaplayarak mekani isin kendisi olarak sergilemistir.
Yazi ve mekan iliskisiyle beraber izleyiciye ¢esitli odaklanma
ve disinme alanlari olusturmustur. Anlatim bigimi olarak
zaten kavramsal dislinme 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 15)
(Beyoglu, 2017, s. 54).

aA%e Aayz
\s a w 1 2

Gorsel 15.
Exhibition, Barbara Kruger,
(Peterandjoan, t.y).

1991, Barbara Goldstein Galeri

Sonug

Geleneksel anlayisin primitif yasam alanlarindan beslenerek
ve zaman icesindeki gelismelerin sonucu olarak resim sanati
disiplinlerarasi etkilesimler kurmustur. Gunimuiz resim
sanatl ya da sanat anlayisi icerisinde yenilik¢ci malzemeler,
mekanlar, evrensel diller vb. bircok alan kendi diinyasinda
harmanlanarak bir anlatim ve yéntem dili gelistirilmistir.
insanin sdylemlerini ya da eylemlerini hareketli, hareketsiz,
sesli veya sessiz, anitsal, mekansal ya da dijital olarak evrenin
tamamina cok kisa yollardan ulastirabilen resim sanati, yeni
bir anlatim dili meydana getirmistir. Geleneksel resim
anlayisinin Kiibizm ile baslayan yabanci malzeme anlayisi,
resim sanatini etkili bir sekilde deformasyona gotirmeye
baslamistir.

Resim sanati baska sanat alanlariyla etkilesim kurmaya
baslamistir.  Teknolojik gelismelerle beraber fltdrist
yaklasimlar da kiibizmin kontroliinde gelismeye devam
etmistir. Kiibizm ile baslayarak Dada’ya gelinceye kadar bu
yikim devam etmistir. Dada disinda bir eylem ortaya atilarak
alan daha da genisletilmistir. Dada bir baskaldiri hareketi
olarak hazir malzemeyi devreye sokarak resim sanatini
bertaraf etmistir. Rastlantisal objeler kullanilmaya baslanmis
ve atik malzemelerin degerlendirilmesi  sonucunda
enstalasyon dogmustur. Enstalasyon calismalari resim
sanatinin bakis agisini farkli bir boyuta tasiyarak diizlemden,
¢ok boyutlu bir alana tasimis ve resmin sinirlarini asmistir.
Perspektif anlayisi ile baslayan resmin icindeki mekan
anlayisi yerini tamamen (¢ boyutlu gercek mekéana
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birakmistir. Resim sanati klasik bir ¢izim dili gibi goriinse de
insan ihtiyaclarinin oldugu her alanda izlerini yansitmaktadir.
Resim sanati tuval sinirlarini asmakla kalmayip, glinimiz
¢agdas sanat anlayisini kullanarak sanat, tasarim ve mimarlik
alanlari ile iliski icerisine girmistir.

Sanatgcilar mimari mekanlari, kentsel objeleri, dogayi yeniden
yorumlayarak farkli amag ve hedefler dogrultusunda mekani
yeniden canlandirabileceklerdir. Ayrica yeni bir kimlik
kazandirma ya da iletisimsel olarak yeni bir anlatim dili
olusturma c¢abasiyla mekanlar ile yeni baglantilar
kurabileceklerdir.
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