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Aragtirma Makalesi / Research Article

Bir Ronesans Insan1 Gazi Zahireddin Muhammed
Babiir’iin “BabiirnAime” Eserinde Mimarlik ve imar
Diinyas1

The World of Architecture and Construction According to
the “Babiirname” by Gazi Zahireddin Muhammed Babiir, a

Renaissance Man

Oz

Gazi Zahireddin Muhammed Babiir, eseri Babiirniame ile yasadig1 donemin
tarihi, edebi ve kiiltiirel alanindaki 6nemli bilgilere yer vermesiyle Tiirk-Islam
kiiltiirii arastirmalarinin 6nemli bir kaynagi olmustur. Bu makalede ¢agimin
cok yonlii yantyla “Ronesans Insant” imajina sahip olan Babiir'iin,
hatiratimin izinde mimarlik ve imar diinyasina yonelik izlenimleri ve bakis
agisimin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Babiirndme kapsaminda ele
aldi§vmiz ¢alisma Babiir’iin anlatimlarinin analizine dayanarak nicelik ve
niteliksel ¢oziimleme yontemini icermektedir. Hatiratta anlatilanlar izinde
Babiir’iin mimariye bakis agist “Kent Dokusu”, “Detayli Anlattig:
Yapilardan Ornekler”, “Kiiltiirel Miras Kavrami”, “Kendi Yaptirdig:
Eserlerden Ornekler” seklinde dort alt baslikta ele alinmistir. Bu analizler
nihayetinde Babiir’iin mimari vizyonunun Tiirk-Islim sanati tarihi
alanindaki katkistnin ne derece onemli oldugunu ortaya koymaktadur.

Anahtar Kelimeler:
Babiir, Babiirndme, Timurlular, Orta Asya, Giiney Asya.

Abstract

Ghazi Zahireddin Muhammed Babur has been an important source in Turkic
and Islamic researches with his work Baburnama where he gives significant
knowledge about history, literature and cultural environment during his
period. The main purpose of this article is to present his impression and
perspective about architectural and urban development of Babur, who had a
versatile image of “Renaissance Man” in his century, on the path of his book
of memoirs. The work that it is being argued in the frame of Baburnama
includes quantitative and qualitative analyzing method based upon analyzing
to expressions of Babur. The architectural angel of Babur is following on the
mentions in his book is handled under the four subheadings are “Urban
Fabric”, “Monument Examples Which He Explained”, ‘Monument Examples
Which He Had Ordered to Constructed’. As a result of these analysis expose
to what extent contributions in area of Turkic and Islamic art history of
Babur’s architectural angle.
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"Bir resim ne kadar zahmetle yapilirsa yapilsin, sen ondan daha giizelsin;
sana can derler; fakat sen siiphesiz candan daha iistiinsiin”
Gazi Zahireddin Muhammed Babiir
Giris

Timurlu hanedanin bir ferdi olan Gazi Zahireddin Muhammed Babiir, 10 Haziran
1494 yilinda Fergana’da sultan oldu (Babur, 2006, s. 133). Yenilgilerle dolu
Maveratinnehir miicadelelerinden kendini siyirarak atasi Timur Bey’in ve Gazneli
hiikiimdar1 Sultan Mahmutun izinden Hindistan {izerine ytiiriidii ve burada, varlig1

19. yiizyila kadar uzanan bir devlet kurdu.

Ozellikle Ulug Bey’in katlinden sonra siyasi acidan neredeyse hi¢ durmaksizin
miicadelelere sahne olan Orta Asya, bu siiregte Tiirk-Islam kiiltiir tarihine gecmis
sayisiz linlii sahs1 da diinyaya getirdi. Babiir, sanat tarihinde ve tarihte “Timurlu
Ronesans1” (Aka, 2000, s. 123) seklinde ifadelerle anilan Timurlu hanedani donemi
ardindan bu hanedanin zengin entelektiiel gelenegini 16. yiizyillda da devam ettiren
unli hitkiimdarlardan biri oldu.

Timur ile baslayan sanata ve mimariye olan biiyiik ilgi Semerkant basta olmak
tizere, Cagatay Hanlifi boyunca unutulmus mimari kiiltiirtin Maveratinnehir’de
yeniden insa edilmesini sagladi. Timur'un heniiz hayatta iken yaptirdigi mimari
eserler, payitaht olan Semerkant'tan Maveratinnehir, Tiirkistan ve [ran’a uzanan
estetik ve bilimin bulustugu bir kiiltiir ortamin1 hayata gegirdi (Baskan, 2013, s. 34).
Timur'un halefi Ulug Bey ise bu bayragi alarak Semerkant'tan Istanbul’a kadar uzanan
bir bilim ve kiiltiir ekolii olusturdu. Bir Ronesans Insani olma konusundaki biitiin
yetenekleri biinyesinde barindiran Ulug Bey ise hiikiimdar, bilim adami, mimar ve
sanatci kimligiyle Timurlu diinyasina ¢ag atlatan bir karakter oldu (Barthold, 1997, s.
103-124). Bu entelektiiel kimlik sadece Babiir’iin aldig: saray kiiltiirii ve egitimi degil,
bu donemde yetismis olan emirler, bilim ve sanat insanlari i¢in de gegerliydi.

Gazi Zahireddin Muhammed Babiir, anilarin1 kaleme aldig1 hatirati Babiirname
adli eserinde, askeri faaliyetlerden giindelik yasama kadar pek ¢ok konuda yasadig:
¢agl anlatan ayrintili bilgiler aktarmistir. Bir tarihgi {islubundan ziyade daha samimi
bir dille eserini kaleme almistir. Bu iislup kendisinin karakterini, mizacin1 anlamak ve
¢ozmek icin okuyucuya ¢aba harcatmayan harikulade bir Ozgiiveni de bize
yansitmaktadir.

Hatiratin edebiyat, tarih, dil gibi sosyal bilimlerce pek ¢ok kere islendigi
goriilmektedir. Bu alanlara ek olarak Tiirk-Islam sanat1 perspektifinde hatiratin Snemli
bir temas1 da mimari yapilar ve baymndirlik faaliyetleridir. Akic1 bir dilde aktarilan
olaylar sirasinda adi gegen mimari yapilar ve gerceklestirilen bayindirlik faaliyetleri
Babiir'un, Fergana'nin tarifiyle basladig1 kent betimlemeleri ve ilk insa ettirdigi Bera
Kuh'taki konuttan baslayarak olene kadar uzanan bir siireci igermektedir. Babiir'un
gectigi sehirlerde gordiigii mimari doku ve yapilar cogunlukla o dénemki Islam
mimarisine ait cami, tiirbe yapilaridir. Bununla birlikte Hindistan"in gayri Miislim halk
yapilarindan da bahsedilmektedir.
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Makalenin biiyiik agirligi Babiirun hatiratinda bahsettigi ve kendi yaptirdig:
eserlerden yola cikarak bu biiyiik “Ronesans Insami”’nin kiiltiirel mirasa yaklagimi
tizerinedir. Geng yaslarindan itibaren Babiir’iin yetistigi kiiltiirel ortamla es derecedeki
tnlti sahislara oncelikle yer verilmistir. Bu sahislar iginde ozellikle (Mirza) Sultan
Hiiseyin Baykara ve onun arkadasi, danigsmani Ali Sir Nevai tizerinde durulmustur. Bu
sahsiyetler ile Babiir'iin konumuz agisindan en Onemli ortak yani ise bayimndirlik
faaliyetleridir. Her birinin mimariye 6nem vermesi bir yerde Timurlu mimarisinin
Afganistan’dan Hindistan'in i¢lerine uzanan yayilimini da gostermektedir.

Babiir'iin mimariye bakis acisin1 “Kent Dokusu”, “Bahse Gerek Duydugu Yapilar,
“Kiiltiirel Miras Kavrami” ve “Kendi Yaptirdigi Eserler” seklinde alt bashklarda
incelememizin sebebi ise kendisinin detayli anlatimlarindan kaynaklanmaktadir.
Babiir'iin bahsettigi yapilarin ¢cogu kendi yasadii anlar ve gozlemleriyle ilgilidir.
Kiiltiirel miras kavrami, mimarlik tarihi bilgisinin {irtiniidiir. Kendi yaptirdig: eserler
ise bu kiiltiirel faaliyet alanindaki yorumunu yansitmasi agisindan Onem arz
etmektedir. Hatiratin “Tiirk Islam Sanati Tarihi Agsindan” o6nemi Timurlu
mimarisinin dogudaki yayilim sahasinin baslangicinm1 ve ilerleyisini yansitmasidir.
Babiir'iin kiiltiirel miras 6nemini i¢sellestirmesi sadece kendi yaptirdig: eserleri degil
gezdigi cografyalardaki mimari eserleri anlatmasiyla derinlesmektedir. Bu konudaki
detayli anlatimlara sahip eseri ise 16. yiizyildaki Orta Asya, Afganistan ve Hindistan
cografyalarinda olusmus Tiirk-Islam sanati tarihinin bir kesitini nitelikli bir sekilde
glinlimiize tasimis hacimli bir belgedir.

Genel olarak Babiir'iin bahsettigi yapilara baktigimizda oldukca ilgi cekici, gesitli
ve nitelikli betimlemeler gérmekteyiz. Ornegin, Babiir'iin topcu basmiihendisi Ustat
Ali Kuli'nin top ocag atolyesinin anlatimi gibi istisnai ve degerli yap1 betimlemeleri de
hatiratta ilgi cekmektedir. Sivil yap1 grubu icinde konaklar, evler ve saraylardan
bahseden Babiir, bu yapilar: anlatilirken konagin, evin veya sarayin kime ait oldugunu
da genelde belirtmistir. Sosyal yapilar, Babiir'iin insasinda dogrudan kendisinin
miidahale ettigi eserler arasindadir. Hamam, havuz, imaret, ¢esme ve bahgeler
¢ogunlukla insasinda kendisinin etkin oldugu eserlerdir. Hatiratta, ordunun Kanuc
yerlesiminde, Ganj Nehri'ni ge¢gmesi igin inga ettirilen kopriiniin insa tarihinin ve
mimarinin ayrintili bir sekilde anlatilmas: gibi istisnai durumlar da goriilmektedir.
Dini mimari alaninda ise tiirbeler ve camiler ayrintili bigimde anlatilmaktadir.

Babiir, eserinde mimari yapilarin ayrintili anlatimlar1 yaninda, sehirlerden en
kiiciik yerlesime kadar begenisini ve dikkatini ¢eken yerlerin mimari dokusuna da
deginmistir. Bu yerlerin tasvirleri halk yapilarina kadar inmektedir. Diger bir yandan
Babiir, mimarlarina ve tas ustalarina da hatiratinda yer vermis, insa ettirdigi bazi
yapilarda kag tas is¢isinin ¢alistigini dahi yazmustir.

Mimari Bakimindan Babiir’iin Caginda iki Unlii Entelektiiel

Timur'un Semerkant’a sanatgilari, mimarlar1 ve alimleri getirmesi mirzalarin
(sehzadeler) entelektiiel bir saray hayatinda yetismesinin en ©6nemli etkeni oldu
(Barthold, 1997, s. 36-37). Siyaset ve askerlik yetenekleri disinda Timur'un mimariye ve
sanata ilgisi haleflerince 6rnek alinan entelektiiel bir kazanim oldu. Bu kazanim &yle
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ileri boyutlara ulasmistir ki Babiir dahi bir asir sonra neredeyse dedesiyle imar
konusunda yarisir diizeye gelmis ve hatiratinin Hindistan bahsinde sunlar1 yazmstir:

“... lyi yonlerinden biri de her sinif ve her sanat erbabinin pek cok olmasidir. Her is ve
her sey icin saptanmg insanlar vardir; bunlar dedelerinden beri bu isi yapagelmislerdir.
Nitekim Zaferndme’de Molla Seref, Timur Bey'in tas mescidi yapilirken Azerbaycan,
Fars, Hindistan ve diger memleketlerin tascilarindan her giin iki yiiz kisinin mescitte
calistigini  onemle kaydetmistir. Benim yapilarimdaysa yalnmizca Agra’da, yerli
tascilardan her giin alti yiiz seksen kisi calistyordu. Bir de Agra, Sikri, Biydne, Dilpur,
Giivalydr ve Kil'de bin dirt yiiz doksan bir tasgt her giin benim yapilarimda
calistyordu...” (Babur, 2006, s. 506).

Timur'un bag/bahge kiiltiirii yine kendisinden sonra gelenler icin peyzaj estetigi
kavramini da olusturmustur. Ispanyol sefir Ruy Gonzales de Clavijo'nun (Clavijo,
1993) dahi hayranlikla anlattig1 bu bag kiiltiirii hemen hemen biitiin Timurlu hanedan
fertlerince uygulanagelmistir. Yine bag kiiltiiriine oldukga fazla 6nem veren Babiir'iin
Kara-Kol vilayetini anlatirken dedesi Timur’'dan etkilendigini su sozlerinde gérmek
miimkiindiir:

“Yar - Yaylak'tan baslayarak Buhara'ya kadar, kéy ve mdmure olmayan bir yigag
mesafe yoktur. Burast o kadar meshurdur ki, Timur Bey: — “Benim bir bahgem var ki,
uzunlugu otuz yigactir” demis ve bununla bu tiimenleri kasdetmistir.” (Babur, 2006,

s. 191).

Bu gelenegi Ulug Bey, mimari alanda genisleterek pek ¢ok yapiyr hayata
gecirmistir. Bununla birlikte Kadizade Rumi, Giyaseddin Cemsid el Kasi ve Ali Kuscu
gibi bir matematik¢i ve mimar onun medreselerinde egitim veriyorlard: (Barthold,
1997, s. 114-115). Kuscu'nun Ulug Bey’e sundugu mukarnaslarin ve kemer formlarinin
bilimsel izahimi yaptig1 “Miftah el Hisap” isimli eseri bu zamanda yazild1 (Ozdural,
1990, s. 32, 47). Babiir, Ulug Bey’in kisiliginden oldukga etkilenmis ve hatiratinda
Timur'dan sonra gelen haleflerden bahsederken bu mirzanin bilgeliginden
bahsetmistir. Ulug Bey’in oliimiine {izlintiisiinii ve ona karsi duydugu saygiyr su
beyitlerde ifade etmistir!:

“Ulug Bey, ilimin ve aklin denizi, diinya ve dinin destegiydi;
Abbas'tan sehadet balini tatt: (Abbas tarafindan 6ldiiriildii);
Tarihi @S e (“Abbas oldiirdii”) oldu.” (Babur, 2006, s. 192).

Ulug Bey’in 6liimiinden sonra imar gelenegini takip eden en 6nemli iki isim Mirza
Hiiseyin Baykara ve onun en yakin arkadas: Ali Sir Nevai oldu. Her iki sahsiyet de
sanatin hem edebi alaninda hem de mimarlik alaninda pek ¢ok eser yaptilar veya
yapilmasini sagladilar. Babiir'iin ¢agdas:t bu iki tinlii isim, devlet adamlig1 rolleri
disinda askeri, edebi ve sanatgi yetenekleriyle donatilmis birer “Rénesans Insani”
idiler.

1 Yine Ulug Bey’in 6liimii i¢in ayrica sunu ifade etmistir: “...Ulug Bey Mirza'dan oglu Adiillatif Mirza ald
(Maveraiinnehir Vilayetini). Bu bes giinliik fani diinya icin oyle dinismend ve ihtiyar babasini sehit etti.”
(Babur, 2006, s. 191).
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Mirza Hiiseyin Baykara, sanata ve sanatgiya son derece dnem veren bu devlet
adami, Osmanliya kadar uzanan edebiyat ve musiki soylesilerinin yapildig1 “Hiiseyin
Baykara Meclisi’nin esin kaynagi oldu. Onun doneminde Herat son derece gelismis
mimari bir ekol olusturdu. Sadece edebiyat ve mimari degil musiki ve minyatiir
alanlarinda da kayda deger bir yere sahip oldu? Afganistan’daki Mezar-1 Serif kentinin
niivesi olan Hz. Ali'nin mezar yapisi kompleksini kendisi insa ettirdi. Babiir bu tinlii
Timurlu Sultan’ma hatiratinda ayrica yer vermistir. Sultanin mahiyetindeki emirleri,
alimleri, nakkaslari, musikisinaslar1 ve sairleri isim isim detaylica vermistir. Onun sair
yanina deginirken silahsorlugunu da su sekilde 6vmektedir:

“Timur Bey neslinden gelip de Sultan Hiiseyin Mirza kadar kili¢ kullanmis kimse
malum degildir.” (Babur, 2006, s. 333).

Mirza Hiiseyin Baykara’min mimarlik alanindaki gelisiminin dayandig: bir diger
kisi ise donemin tiinlii edebi sahsiyetlerinden Ali Sir Nevai'dir. Kendisinin edebi
eserleri Tiirk halk edebiyatina tesir ederken, Osmanli diinyasina kadar uzanmis hatta
Babiir'ti dahi etkilemistir (Tiirkmen, 2002, s. 23-24). Bir siire Hiiseyin Baykaranin
devlet islerinde gorev yapan Ali $ir Nevail, Mirzanin ¢ocukluktan arkadagidir.
Mirza’nin imar faaliyetlerini en iyi icra eden de kendisidir. Herat, onun imar kabiliyeti
sayesinde oldukca gelismistir. Doneminde toplumun din, egitim, sosyal ve saglik
ihtiyaglarini karsilayacak pek ¢ok eser insa ettirmistir. Nevai ile ilgili eser yazan Agah
Sirr1 Levend, onun hayati boyunca yaptirdigi mimari eserlerin sayisim1 “Nevai'nin
Herat i¢inde ve disinda yaptirdig1 hayrat 370 pargay1r bulmaktadir. Ribat'in sayis1 da
100'tc bulmaktadir.” seklinde agiklamaktadir (Levend, 1965, s. 224-225). Bununla
birlikte Levend’in de calismasinda bahsettigi, Nevai'nin kaleme aldigi “Vakaf”
eserinde, bu 6nemli devlet adaminin yaptirdig1 eserlerin genis bir sekilde anlatildig:
bilinmektedir (Tiirk, Ali Sir Nevayi Vakfiye Inceleme-Metin-Dizin-Tipkibasim, 2015).
Dini ve sosyal yapilar yaninda medrese de yaptirdigi ve bu esere “Ihlasiye” adin
verdigi bilinmektedir (Kut, 2022).

Babiir, Ali Sir Nevai hakkinda yine detayli bilgiler verirken, Mirza Hiiseyin
Baykara’ya yer verdigi kadar bu iinlii edebi kisiden de bahsetmektedir. Babiir ifadesine
gore ikinci kere Semerkant’1 aldiginda Nevai ile mektuplasmustir. Nevati ile ilgili Mirza
Hiiseyin Baykara bahsinde sultanin emirleri arasinda bir boliim ag¢mistir. Burada
Babiir, Nevai'nin edebi yoniiyle ilgili fikirlerini hatiratinda yer yer su sozlerle
agiklamaktaduir: “Ali Sir Bey emsalsiz bir adamd. Tiirk diliyle o kadar ¢ok siir soylemistir ki,
kimse o kadar cok ve giizel soylememistir...” (Babur, 2006, s. 341). Diger yandan Babiir,
Nevai'inin musiki alaninda da hiinerli oldugunu vurgulayarak nakislarini ve
pesrevlerini Over ve Esterabad’da hiikiim siirdiigii siralarda Nevai'nin sipahi
oldugundan bahsetmektedir (Babur, 2006, s. 342). Hatiratin ilerleyen sayfalarinda ise
Babiir'iin Nevai'nin gazellerini derledigini goriiyoruz: “Cuma giinii, ayin yirmiiigiinde

2 Sultan Hiiseyin Mirza'nin eserleri ve imar faaliyetleri icin ayrica bkz. (Orug, 2013); (Rejepova,
Timurlarda Kiiltiirel Hayat Ve Sultan Hiiseyin Baykara Donemi, 2019); (Rejepova, Sultan Hiiseyin
Baykara Donemi Kiiltiir Tarihi Ve Ali Sir Nevayi'min Katkilari, 2019); (Rejepova, Sultan Hiiseyin
Baykara Donemi Kiiltiir Tarihi ve Onu Yiiceltenler: Molla Cami ile Ali Sir Nevai, 2019); (Hamid Algar,
Ali Alparslan, 1998).
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Ali Sir Bey'in (Nevdi) giizelligine ve vezinlerine gore segmekte oldugum en giizel gazel ve
beyitlerini tamamladim” (Babur, 2006, s. 446). Nevai’nin mimari eserlerinden de yeri
geldiginde bahseden Babiir, Herat'ta bulundugu siirelerde Nevai'nin evinde kaldigini
yazmaktadir.

Tirk diinyasinda kiiltiir ve sanat alanlarinda 6nemli bir yere sahip olan Mirza
Hiiseyin Baykara ve Ali $ir Nevai hakkindaki bilimsel arastirmalarin yaninda
Babiir'iin anlattiklarina bakildiginda sanatin her alanina ilgi duyup kimi alanlarda ise
ciddi hiinere sahip olduklar1 goriilityor. Cok dilli bir diinyaya sahip olan her iki
karakterin de dil bakimindan ileri diizeyde taninirliga ulastiklari bilinmektedir.
Babiir'iin entelektiiel diinyasindaki en énemli iki unsuru olan “¢ok dillilik ve gramer”i
igsellestirdikleri goriiliiyor. Yine musiki icra etmeleri veya iyi derece bu ilme hakim
olmalari, bilimsel calismalara Onem vermeleri, birer kili¢ {istadi da olmalari
kendilerinin gagin1 yakalamis birer “Rénesans Insan1” olduklarini kanitlamaktadur.

Bir Ronesans Insan1 Babiir’iin Sahsiyeti ve Entelektiiel Diinyas1

Hakkinda yapilan pek ¢ok arastirma ve kendisinin hatiratinda agik bir dille
yazdiklar1 dogrultusunda Babiir'iin ¢aginin entelektiiel diinyasinin 6nemli bir simgesi
oldugu agiktir. Bununla birlikte Babiir, yetenekleri dogrultusunda ¢agimnin “Ronesans
Insan1”3 portresine 6rnek olacak bir karakterdir. Siradan bir edebiyat veya siyaset
insan1 olma Ozelliklerinin tamamen diginda gorsel ve yazili sanatlarin farkinda ve
onlarin tasiyicisi, koruyucusudur. Musiki, mantik, gramer ve retorige hakim olup
donemin edebi ve musikisinaslarini elestirecek kadar bilgiye hakimdir. Miizik
konusundaki yeterliligini Mirza Haydar Duglat bizzat kendisi ifade etmektedir
(Duglat, 2006, s. 344). Yine diger sanatlarda da Babiir'iin yetkin oldugunu ifade
ederken bu yargmimn Babiir'tin Hatt-1 Babiirl'yi (Akgiin, 1991), (Alparslan, 1976) icat
etmesinden anlamak miimkiindiir. Bununla birlikte hatiratinda gurme diizeyinde
detayli bilgiler vererek doneminin gastronomi kiiltiirii hakkinda bilgiler de
vermektedir (Dogan, 2023). Bu konudaki anlatimlar1 ¢evre ve mimari mekan
cercevesinde degerlendirmeler icermektedir.

Yazar kisiligi yaninda Babiir'tin elestiri kiltiirti pek ¢ok konuda oldugu gibi
glinimiize kiyasla modern izler tasimaktadir. Donemin tiinlii edebi sahsiyeti Ali Sir
Nevai ile ilgili kiiltiirel elestirileri burada dikkat ¢ekicidir. Babiir’'iin Nevai tespitlerinde
hem pozitif hem de negatif yanlar goriilmektedir. Burada Nevai'nin musiki becerisini
ve bilgisini takdir ederken bu edebiyat iistadinin bazi risalelerindeki rubailerin teknik
anlamdaki noksanlarini ortaya koyarak elestirmistir (Babur, 2006, s. 342). Babiir'iin bu
denli yetkin olmasi altinda ciddi bir edebiyat donanimina sahip oldugu agiktir. Burada
yine Duglat'm Babiir hakkindaki “
geliyordu...” (Duglat, 2006, s. 344) yargisinin altinin ne derece dolu oldugunu da
gostermektedir. Diger yandan, bunlardan o6nce Nevai'nin Molla Abrurrahman

... Tturkge siir yaziminda Emir Ali Sir'den* sonra

3 Roénesans Insani (Rénesans Adami, Evrensel Insan), Ortacag egitimindeki yedi Ozgiir sanat ve
Ronesans ile ortaya ¢ikmis olan “Insani Bilimler”i (Humanitas) tasiyan, bilim ve sanata hakim g¢ok
yonlii insan1 temsil etmektedir (Burkhe, The Polymath a Cultural History from Leonardo Da Vinci to
Susan Sontag , 2020, s. 26, 27).

4 Duglat, Mir Ali Sir olarak burada Ali Sir Nevai’den bahsetmektedir.
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Cami'nin diizyazilarini derlemesini elestirir ancak hemen ardindan herkesin aslinda bu
derlemeleri yaptigindan bahsederek kendi edebi kisiligini hiimanist bir ¢izgiye
¢ekmistir. Bu gayet bilingli bir 6z elestiridir ¢iinkii hatiratin ilerleyen sayfalarinda
kendisi de yukarida bahsettigimiz {izere, Nevai'nin gazelleri ve beyitlerini derledigini
yazmistir.

Babiir'iin “Ronesans Insan1” olmasinin bir diger yammi ulusal kimlige deger
vermesinde goriiyoruz. Bu fikrin 6n plandaki konusunun “dil” oldugu kendisinin
Tiirkgeye verdigi onemde izlemek miimkiindiir. Ronesans Avrupasi’'nda bu fikirler
aydinlanmaya basladig siralara paralel bir sekilde Babiir'tin ulus kavrami da benzer
bir yolda seyretmektedir. Ickiye tovbe etmesi sonrasindaki fermaninda bizzat
hakimiyetindeki milletlerden bahsetmektedir (Babur, 2006, s. 534).

Astronomi ve geometri konusundaki ilgi ¢ekici bir yani ise Semerkant’1 anlatirken
verdigi koordinatlarda goriilmektedir (Babur, 2006, s. 184). Hatiratinda baska hicbir
konum igin koordinat vermemistir. Muhtemelen Ulug Bey’in ¢alismalarinin farkinda
olmasi onu buranin koordinatini vermeye tesvik etti. Diger yandan, Ulug Bey’in
ozellikle “zic” (Unat, Zic, 2013) adi verilen temelde astronomi hesaplamalarinin yer
aldig eserlerine vakif oldugunu da kanitlamaktadir. Yine Ulug Bey’in zic-i Giirgani
(Unat, Zic-i Ulug Bey, 2013) eserini de burada zikrederek o zamana kadar yazilmis
ziclerin arasinda en ¢ok ragbet goren zic oldugunu sdylemektedir. Bu bilgiyi ise Ulug
Bey zamanina kadar yazilmis zicleri kisaca Kkarsilastirarak vermektedir. Bu
karsilastirmay1 zic- [Thani, zic-i Mem{ini ve Hindistan’da 1584 yil once kaydedilmis
ziclerden bahsederek yapmaktadir (Babur, 2006, s. 188).

Yukarida Babiir'iin bir “Ronesans Insani” olarak Ronesans'in temel egitimindeki
prensipleri olan “trivium” (gramer, mantik, retorik) ve “quatrium”a (matematik,
geometri, astronomi, miizik) baska bir deyisle yedi o6zgiir sanata ve Ronesans’in
ogrenim alani sayilan “Humanitas”a (Humanities, insan bilimleri: etik, siir, tarih,
retorik ve gramer) ® dair bilgisinin ne derece ileri oldugundan kisaca bahsettik. 15.
ylizy1l Avrupasi’'na damgasini vuran bu evrensel terim, Islam kiiltiiriinde yetismis olan
Babiir'iin egitildigi bilimsel altyapiy1 da gostermektedir. Ortacag’da Islam bilim
insanlarinin antik¢ag Yunan filozoflarinin eserlerine hakim olmalar1 ve galismalarimin
cagdaslar1 olan batili bilim insanlarinca degerlendirilmesiyle Ronesans’in olusmasinda
katkis1 dikkate degerdir. Sanat tarihi bakimindan bakildiginda Islam diisiin
kiiltiriiniin Ronesans kaynaklarinda yer aldigmnin en onemli kanitini Raffaello'nun
“Atina Okulu” eserinde yer verdigi Ibn Riisd (Averroes) betimlemesi gostermektedir.
Bu perspektiften bakildiginda Babiir'iin evrensel degerlerle donanmis bir entelektiiel
oldugunu gormekteyiz.

Babiir'iin, ¢caginin entelektiielleri arasinda yer almasini saglayan bu temel egitim
kriterlerinin yani sira, bir baska 6zelligi olan kili¢ kullanabilme gibi efor isteyen bir
meziyete sahipti. Iyi bir okcu oldugu Semerkant miicadeleleri sirasinda kendisi
tarafindan pek ¢ok kere ifade edilmistir. Atindan yere inene kadar yayi ile {i¢ ok

5 Bkz. Yedi 6zgiir sanat ve Insan bilimleri i¢in ayrica bkz. (Brotton, 2006, s. 9); (Burkhe, The Polymath a
Cultural History from Leonardo Da Vinci to Susan Sontag , 2020); (Burkhe, Avrupa'da Ronesans
Merkezler ve Ceperler, 2015); (Kutlu, 2017).
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atabilmesi gibi okguluktaki yeteneklerini izah etmistir. Yine diismanlari tarafindan
kovalanirken giinlerce a¢ ve susuz kalmasinda fiziki dayanikliigimni giindeme
getirmekten ¢ekinmemistir. Fiziki efor ve yetenek konusunda belki de en dikkat gekici
ifadesi nehirleri ytlizerek ge¢cmesi ile ilgilidir. Bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“O giin Ganj nehrini kulag atarak gectim. Her kulaci saydim; otuzii¢ kulagla gectim ve
orada dinlenmeden geri yiizerek tekrar bu tarafa gectim. Biitiin nehirleri yiizerek
gectim yalnizca Ganj nehri kalmist:.” (Babur, 2006, s. 593).

Hatiratin disinda Babiir ile ilgili énemli kaynaklardan biri de Mirza Haydar
Duglat'in Tarih-i Residi eseridir. Eser, Timurlu hanedan1 temelinde gelisen olaylar
olmak iizere Hiimayun'un saltanat yillarina kadar olan siireyi ele almaktadir. Esasen
Mirza Haydar Duglat Babiir'iin kuzenidir ve Babiir’iin Hindistan"1 fethetmesi ardindan
onun himayesi altina girmistir. Babiir ile ¢agdas olmasi bakimindan bu hanedanin
kurulusunu da adim adim anlamaktadir. Neredeyse tamamen tarihi olaylar1 anlatan
Duglat, Babiir'ii yer yer “Padisah” seklinde ifade eder ve Babiir'iin “Gazi” unvanini,
Hindistan Racalarindan Rana Singa’ya karst 1527 yilindaki Kanwa savasini
kazanmasindan sonra aldigin1 yazmistir (Duglat, 2006, s. 573-574). Eserinde Babiir’e
genisge yer veren Duglat, kuzeninin fazilet sahibi, cesur ve alicenap oldugundan
bahsetmektedir®. Edebi yaninin ¢ok giiclii oldugundan ve eserlerinden yine
bahsederken Babiir'iin hatirati (Vekai’si) i¢in sunlar1 yazmistir: “Sonra onun basit,
samimi ve oldukga ar1 iislupta yazdig1 Vekai'si veya Tiirkge tarihi vardir.” (Duglat,
2006, s. 334).

Babiir hakkinda kismen bilgiler veren bir diger eser ise kizi Giilbeden Begim
tarafindan kardesi Padisah Humayun'un islerinin anlatildigi Humayunname’dir.
Hanimlara karst olduk¢a saygii olan Babiir'iin hayirhh bir faaliyetinden
bahsetmektedir. Dort yil boyunca Agra’da cuma giinleri halasini gormeye gittigi bir
sirada havanin oldukga sicak olmasi nedeniyle ziyarete gidemeyince mimar: Hoca
Kasim’a hareme yakin bir saray inga etmesini emretmistir (Begem, 1901, s. 97-98).

Hatiratin Izinde Babiir’iin Mimariye Bakis Agist

Babiir'tin mimari kimligi, icsellestirdigi diger sanat dallariyla es degere sahiptir.
Mimari onun igin yeryiiziinii senlendiren en 6nemli ebedi faaliyetler arasinda yer
almaktadir. Onun bu yani hatiratinin ekinde kendisiyle ilgili yazilan one ¢ikmug
hiikiimdarlik meziyetleri arasinda yer almigtir:

“Su sekiz fasil onun sahsina hasti: 1. yiiksek muhakeme, 2. miistesna himmet, 3. vilayet

almak, 4. idare etmek, 5. imar, 6. yiice Allah’in bendelerine refah istegi, 7. askerin
gonliinii kazanmak, 8. adalet yapmak.” (Babur, 2006, s. 616).

Hatiratin geneli ele alindiginda, Hindistan"in fethi 6ncesinde bahc¢e kurma disinda
sistemli bir imar ¢abasi goriilmiiyor. Kendisinin imarmi dogrudan ifade ettigi

6 Babiir ise Mirza Haydar Duglat'tan su sekilde bahseder: “...Babast Ozbekler tarafindan oldiiriildiikten
sonra ii¢ dort sene benim hizmetimde bulundu. Sonra izin isteyerek Kasgar’a, Han'in yamna gitti. ...
Dediklerine gore simdi tévbe etmis ve iyi yol girmistir. Elinden yazi yazmak, resim yapmak, ok atmak, mizrak ve
yay kullanmak gibi seyler gelirdi. Siir kabiliyeti de vardir. Bana dilekgesi gelmisti: diizyazist fena degildir.”
(Babur, 2006, s. 144).
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donemler bahsettigimiz {izere Hindistan fethiyle paralel kaliyor. Buna istinaden kent
ve pek ¢ok yapiun kayd:i kendi tarafindan tutulmus goriinmektedir. Bu kayitlar
muhtemelen hayati boyunca veya ara ara tuttugu notlarda yer aliyordu. Ornegin,
heniiz hatiratina baglarken Us kurganin giineydogusundaki Bera-Kiéih daginda dayis1
Sultan Mahmut Han'in yaptirdigi bir kogkten bahsetmektedir. Bu bilginin hemen
ardinda ise koskiin hemen asagisina 1496-1497 yillar1 arasinda eyvanli bir kosk
yaptirdigini yazmustir (Babur, 2006, s. 134). Bu yillarda Babiir Semerkant’1 ikinci kere
kusatma girisimindedir. Ilging olan1 bu tarihlerdeki olaylari aktarirken asla bu
yapilardan bahsetmemesidir. Dolayisiyla hatiratindaki mimari anlatimlar yeri ve
zamani geldiginde kaydettigi notlara dayanarak ileriye veya geriye doniik anlatimlarla
ilerlemistir. Notlarla ilerledigine bir diger 6rnek ise yine Us’taki bir cami ile ilgilidir:

“Bara-Kith dagimin eteginde, nehir ve baglarmn arasinda Cevza adli kiigiik bir cami
bulunmaktadir. Caminin dag tarafinda biiyiik bir nehir akar. Bu caminin dis avlusu
biraz meyilli, latif yoncalarla kapli, her tarafi golgeli ve safal bir meydandir. Her gelen
misafir ve yolcu burada dinlenir...” (Babur, 2006, s. 134).

Bu denli detayli bir anlatimimn Babiir'iin edebi yanmin giiclii olmasinin yani sira
modern sanat tarihi yazicii1 yetenegine de hakim oldugunu gosterir.

Babiir'iin mimari betimlemelerle ilgili detayli anlatimi kentlerin mimari
dokularmin anlatiminda da izlenebilmektedir. Genelden 6zele analitik bir elestiriyle
doneminin mimari kiiltiiriine hatiratinda yer vermistir. Mimariye meraki oldukga ileri
olup hakkinda hurafeler olan yapilara bile gidip yerinde gozlemlerde ve
miidahalelerde bulunmustur. Bu konuda Gazne’de bir kdyde yasadig1 hayli dikkat
¢ekici bir durumu soyle anlamistir:

“Gazne koylerinin birinde bir mezar oldugunu ve salavat okuyunca, sallandiin
soylediler. Gidip goriildii ve kabrin sallandigr hissedildi. Sonra anlagildi ki bu
miicavirlerin bir hilesiymis. Kabrin iizerine bir ¢cat1 yapmslar; ¢ati dokunuldugunda
sallaniyor ve ¢atr sallaminca da kabir hareket ediyormus gibi his ediliyor; nasil ki,
gemiye hi¢ binmemis bir kimse, gemiye binince sahilin hareket ettiini hisseder.
Miicavirlerin ¢atidan wuzak durmalarini emrettim. Birkag salavat okudular, fakat
kabirde hicbir hareket hissedilmedi. Catiyr bozup kabrin iizerine kiimbet yapilmasin
emrettim. Miicavirleri de boyle bir hareketten tehditle menedildiler.” (Babur, 2006, s.
300).

Hatiratta Babiir, dini mimariden sivil mimari eserlere varana kadar pek ¢ok yapi
grubundan bahsetmistir. Bu eserler arasinda bahgeler ayr bir yer tutarken ¢esmelere
de yeri geldiginde deginmistir. Onun hayatinda Semerkant’tan 1501 yilindaki kagis1
sonrasinda Zerafsan Vadisi'ndeki Oburdan’a sigindig1 gilinlerin 6nemi biiytiiktiir.
Siirekli diismandan kagan Babiir i¢in burasi bir siginak olmustur. O giinlerde bu kdytiin
asagisindaki bir ¢esmeden bahsetmektedir. Bir diger ¢esme yapis1 Kabil bahsinde
verdigi Hoca-Seyaran Cesmesi ile ilgili anekdotunda ise sadece cesmeden degil
¢esmeye bu isimin verilmesine neden olan ti¢ cins agag¢ toplulugundan bahsetmektedir
(Babur, 2006, s. 297). Burada ¢esmenin isminin kaynaginin ii¢ tip agaca istinaden {ig
azizden kaynaklandig1 inancini belirtmektedir. Babiir buray1 bizzat ele alarak ileride
bahsedecegimiz {izere bir baga doniistiirecektir. Dolayisiyla burada hacmi ve
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fonksiyonu ne olursa olsun Babiir'iin bir bellek ve kiiltiiri yansitan her bir mimari
esere Onem verdigi ve hatta onu yasatmak igin de elinden geleni yaptig
anlasilmaktadir.

Mimariye bakis agisindaki belki de sanat tarihi baglaminda detaya varabilecek
nitelikte anlatimlar1 da hatiratta yer yer analiz etmek miimkiindiir. Detaya varan
mimari betimlemelerinde modern bir anlatim izlenebilmektedir. Babiir'iin Sultan
Hiiseyin Baykara'min ogullariyla goriismeye gittigi Herat giinlerinde Mirzanin
yaptirdigi Tarabhane” imaretiyle ilgili mimari betimlemesi modern sanat tarihi
anlatimindan hi¢ de uzak diismemektedir:

“... Hatice Begim huzurunda yemek verildikten sonra Muzaffer Mirza bizi Babiir
Mirza'min yaptirnus oldugu Tarabhdne adli imarete gotiirdii... Tarabhine bahgenin
ortasinda bulunmaktadir. Iki katl biraz kiiciik fakat oldukca sirin bir imarettir. Ust
katina biraz fazla siis yapmslar. Dort kosesinde dort hiicre vardir. Bundan baska bu
dort hiicrenin arasindaki ve ortasindaki bosluk tamamen bir ev icidir. Hiicrelerin arasi
dort sehnisin seklinde yapinug bir avludur. Bu evin her kisesi resimlerle siisliidiir.
Gergi bu imareti Babiir Mirza yaptirmistir, fakat bu tasvirler Sultan Ebii Said
Mirza’min emri iizerine yapilmistir ve onun meydan muharebelerini ve ¢arpismalarini
anlatir...” (Babur, 2006, s. 366).

Babiir'iin buradaki mimari anlatim metodunu kisaca degerlendirdigimizde sunu
goriiyoruz: Once yapinin genel konumu, mimarisi ve siislemelerinden bahsediliyor,
ardindan plan sekli, cephe 6zellikleri, i¢ mekan ve siislemeler hakkinda bilgi sunuyor.
Bu anlatim silsilesi herhangi bir sanat tarihgisinin her hangi bir tarihi yapiy1
anlatimindaki teknik izahiyla Ortiismektedir. Genelden 6zele yani detaya ilerleyen ve
yapinin okuyucunun goziinde canlanmasini saglayan bir betimleme teknigini bir yerde
de kendisinin dil hakimiyetine baglamak da miimkiindiir.

Mimari konusunda Babiir'un kismen de olsa anlatabildigi bir diger yap1 tipi ise
tophanedir. Bahsi edilen topcu, Ustad Ali Kulimin toplarinin doékiildiigii bir
endiistriyel yapidir. Ozellikle Hindistan'in fethi sirasinda bu iistadin yildizi
parlamistir. Hatali toplar yapip her ne kadar kazara halka da zarar vermis olsa da
Babiir’iin bu miihendisi daima destekledigi goriilmektedir. Hatiratta Babiir'iin Ustad
Ali Kuli hakkinda verdigi bilgilere istinaden Padisah’in onu daima yaninda tuttugu,
top dokiimii ve atis deneylerindeki basarisizliklarina ragmen c¢alismalarini her daim
onemsedigi goriilmektedir. Ali Kuli'min endiistriyel tesisi konusunda Babiir, yasanan
bir top dokiimii aninda yapiy1 da anlattig1 kismi su sekilde kaydetmistir:

"Pazartesi giinii, muharrem aymmn onbesinde (22 Ekim) Ustdd Ali-Kuli'min top
dokmesini gormeye gittik. Topun dokiildii yerde sekiz ocak yapip malzemeyi eritmigti.
Her ocagin dibinden bir arik bu topun kalibina gidiyordu. Biz gelince ocaklarin
deliklerini acti. Her ariktan erimis olan malzeme, su gibi sariltiyla kaliba gidiyordu.
Ama bir siire sonra kalip heniiz dolmamist:, bu ocaklardan gelmekte olan malzemenin
gelisi birer birer kesildi. Ya ocakta ya malzemede bir eksiklik varmis. Ustad Ali-Kuli cok

7 Tarabhane: seving, nese evi (Giirpinar, 2002, s. 82).
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fena bozuldu. Neredeyse kendini kalibin icindeki erimis bakira atacakti. Ustdd Ali-
Kuli'min gonliinii alip hilat giydirerek bu tiziintiiden kurtardik.” (Babur, 2006, s. 519).

Babiir'iin mimariyi dnemsedigi bir diger ornek ise Agra ve Kabil arasindaki posta
teskilatinin kurulusu esnasindaki bilgilerde yer almaktadir. Bu posta sisteminde insa
edilmesi gereken yapilarin mimari 6zelliklerini ve dlgiilerini su sekilde tarif etmistir:

“Persembe giinii, rebiyiilevvel ayin dordiinde (17 Aralik) soyle karar verildi: Cikmak
Bey, kitiplik vazifesini yapacak olan Sahi Tamgagiyla birlikte Agra’dan Kabil'e kadar
olan mesafeyi olgerek, her dokuz kiiruhta oniki kar: yiiksekliginde kule ve iistiinde de bir
oda yapacaklar; her onsekiz kiiruhta alti posta at: baglayacaklar ...” (Babur, 2006, s.
580).

Bu alintinin devaminda yapilarin nasil korunup ve harcamalarinin nasil yapilacag:
anlatilmistir. Ek olarak da kule ve yol mesafeleri i¢in ii¢ beyitten olusan bir 6lgii
cizelgesi ekleyerek bir 6l¢li ipinin ne kadar uzunlukta olmasi gerektigini yazmistir®.
Babiir'iin verdigi Olcii cizelgesi rehberliginde asagi yukari bir posta kulesinin
yliksekliginin 15 ile 54 metre arasinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum
sadece posta teskilatinin kurulmas isinin degil bu teskilatin, mimari yapilarina kadar
Babiir tarafindan dnemsendigini gostermektedir.

Genel olarak Babiir'iin mimariye bakisina detayli ornekler iizerinden bir yorum
getirdigimizde eserlerin bellek, kiiltiir ve fonksiyonel niteliklerinin mimari
diinyasindaki temel nitelikler oldugunu cikarabiliyoruz. Padisah’in bu yanii daha
detaylandirdigimizda mevcut niteliklerin asagidaki basliklarla nasil gesitlendigini
gorecegiz.

a) Kent Dokusu: Kent, erkin merkezi olup sosyal, kiiltiirel, iktisadi ve siyasi
yasamin temelidir. Bu temel nitelikleriyle tamamen kirsaldan tarih boyunca ayrilmaistir.
Kentler i¢inde de payitaht kiiltiiriinii yiizyillar iginde kazanmis kentler giintimiize
kadar ulagmistir. Ornegin, Semerkant bunlardan biridir ve Babiir buray1 elde etmek
icin hayat1 pahasina iki kere ¢arpismis ve ne yazik ki kaybetmistir. Her ne kadar bir
diger payitaht kenti olan Delhi ve Agra’de sultanligini daim kilmis olsa da Semerkant
acgik bir tabirle onun riiyalarini siisleyen hayalindeki baskenttir. Hatiratinda belirli
araliklarla asla Semerkant'in havasi gibi suyu gibi bir yer bulamadigini ifade etmistir.

Her ne kadar bir yani, kent kiiltiiriinti reddeden Cagatay ulusuna ait bir fert olsa
da Babiir, “Babtir” kimligiyle tam manada bir kentlidir. Bu niteligini, Semerkant’tan
ebedi bir sekilde ayrildiktan sonra Cin’e gitme arzusundan hemen o6nce bir kere de
Mogol dayilarindan yardim istemeye gittigi siradaki anilarindan okumak
miimkiindiir. Yardim niyetiyle Biiylik Han (Sultan Mahmud Han) dayisinin yaninda
Tagkend’e giden Babiir Mogol kiiltiiriinde Cengiz yasalarinin devam ettigini
belirterek® adeta sinematografik sekilde “Mogollarin Tug A¢ma Toreni”ni anlatmistir

8 “Bir mil, kademle dortbindir; bil ki, ona Hind halik bir kiirith der.
Bir kademe bir bucuk kar1 dediler; bil ki, her kar alt1 tutamdir.
Her tutam, dort parmak (ilig) ve her parmak alt1 arpa (cev) genisligindedir, bunu bil.
Olgii ipi, burada séylendigi gibi, bir kadem=dokuz tutam=bir bucuk kart hesabtyla kirk kadem uzunlugunda
saptand, ki boyle yiiz kiirith bir 6l¢ii ipi eder.” (Babur, 2006, s. 580).
° Babiir'un burada Cengiz yasalarinin bilgisine de ne derece hakim oldugunu gérmekteyiz.
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(Babur, 2006, s. 247). Ardindan Taskent’te Biiyiik Han ve Kiiciik Han (Sultan Ahmed
Han) dayisiyla bulusmustur. Bu esnada Kiiciik Han dayisiyla ilgi tasvirlerde
bulunurken onun kentli olmadigindan su sekilde bahsetmistir: “Kiiciik Han dayim garip
tavirly bir adamdi... Keskin kilicini hicbir zaman yamindan ayirmazdy; ya belinde ya da elinde
tagird1. Tasrada biiyiidiigii i¢in bir parca koyliiceydi ve konusmas: da biraz kabacaydi.” (Babur,
2006, s. 251). Saygi duydugu Kii¢iik Han Dayisinin yine tasrali yanini Babiir, Endican
tizerinde Sultan Ahmed Tembel ile bire bir ¢arpisma sonrasinda yaralanarak onun
yanina tekrar gittigi sirada “...Gelip benimle goriistii, “Kardesim, kahramanmissiniz”
diyerek elimden tuttu ve yardim ederek cadira gotiirdii. Cadir biraz kiigiiktii. Tasrada
biiyiidiigii icin cadir1 ve oturacak yeri teklifsiz ve Kazaklarinki gibiydi. Kavun, iiziim ve siivari
takiminin hepsi, oturdugu cadirda bulunuyordu.” (Babur, 2006, s. 258) ifadeler ile yansitir.
Bu anlatimlariyla Babiir'iin diinyasinda kent ve tasra kavramlarinin ne denli
oturdugunu anlamak miimkiindiir ancak bir yerde de savas yaralarimni tedavi eden
Mogol cerrahini da ayrica 6vmiistiir'.

Bu nitelikler yaninda Babiir'tin gittigi kentlerin mimari dokularini anlatiminda
oldukca detay gormekteyiz. Yapilar1 anlatmasindaki kabiliyetli yani kentin genel
mimarisini yine goziimiizde canlandirmayi saglamaktadir. Kent dokularini anlatirken
agirlikla, tarihi bir kronolojiyi takip etmistir. Hatiratinda, ilk 6nce padisahi oldugu
Fergana'nin tarifiyle baslamistir. Ancak bu fasil kurganlarin ytizeysel 6zelliklerinden
oteye gidemez. Yukarida bahsettigimiz lizere Us’'ta Bera-Kuh daginda Biiyiik Han
Dayisinin yaptirdigl ve onun asagisina kendi yaptirdig: bir koskten, yine burada Cezva
isimli bir camiden detaylica bahsetmektedir.

Teferruatli kent dokularmin anlatimi ilk olarak Babiir'un Semerkant’: ikinci kere
aldig1 zamanda anlatilmistir. 1497 yilinin kasim ayinda Babiir, Semerkant’a girerek erk
kapisindan gecip Bostan Saray’a girdigini kendi deyimiyle bu vilayeti zapt ettigini
yazmistir. Semerkant tarifine bu kentin koordinatlarini vererek baslamistir. Bundan
baska hicbir kentte bu koordinat konusuna deginmemistir. Kenti Iskender’in
kurdugundan bahsederek sahabeden Kusam ibn Abbas’in burada oldigi ve
mezarinin da Mezar-1 Sah ile anildigin1 ve mevkisinin de Ahenin kapisinda oldugunu
soylemektedir. Yine tarihi bilgiler vermeye devam ederek Mogollarin ve Tiirklerin bu
sehre Semiz-Kend dediklerinden ve Timur'un burayr bagkent yapmasindan
bahsetmektedir. Yine ayricalikli bir bakis agisiyla Semerkant kurganini dl¢tiiriir ve on
bin alt1 yiiz kadem oldugunu tespit ettirir. Devam eden kisimlarda Semerkant’in ileri
gelen alimleri, diger yerlere gore konumu, ahalisi, meyveleri ve iklimini konu etmistir.
Bu fasil ardindan asil anlamak istedigi, verdigi kapsamdan da anlasildig1 {izere,
mimari doku tizerine devam etmektedir (Babur, 2006, s. 184-186).

Semerkant'in mimari dokusunu Timur ve Ulugbey’in eserlerinin g¢okluguyla
iligkilendirmektedir. Burada yine kronolojik bir kent monografisi anlatimina
gecmektedir. Bu anlatima Timur'un Semerkant'ta yaptirdigi saray, cami, baglar,

10 .. Kendisinin anlattigina gore, bir defa birinin ayagimin ince kemigi kirilip dort parmak kadar yeri tamamen
par¢a parca olmus. Etini yarip kemiklerini tamamen ¢ikararak yerine ilact toz halinde koymus ve o ila¢ kemik
yerine gecmis. Boyle acayip seyleri cok anlatt. Vilayet cerrahlar: boyle tedavileri yapmaktan acizdir.” (Babur,
2006, s. 258).
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imaretlerle baslamaktadir. Anlatim sirasinda eserlerin konum bilgisini de vermektedir.
Timur'un eserlerini izahindan sonra kisaca Timur'un torunu Muhammed Sultan
Mirza'nin dis kurganda yaptirdig1 medreseden bahseder ve Timur dahil olmak iizere
hanedan iiyelerinin mezarlarmimn! burada oldugu bilgisini vermistir. Tarihi siraya
uygun olarak Ulug Bey’in eserlerini anlatmigtir. Eserlerden Ulug Bey Medresesi'nin ve
Hankahi'nin kalenin i¢ tarafinda oldugunu sdylemekte ve bunun hemen yaninda da
soysal bir yapr olan yine Ulug Bey’in yaptirdigit Mirza Hamami'ni anlatmaktadir.
Bunun disinda Ulug Bey’in Kuhek tepesi etegindeki rasathanesi ve burada yaptirdig:
Bag-1 Meydani anlatmistir. Yine kismen Sultan Ahmed Mirza'nin baglarindan son
olarak bahsetmektedir (Babur, 2006, s. 187-188).

Semerkant vilayetinin sehirleri bahsinde Kes sehrinin Timur tarafindan yapilan
mimari gelisimine yer vermistir. Timur'un baskent yapmak igin burada pek ¢ok biiyiik
yap1 yaptirdiindan bahseden Babiir, pestak (divanhane), medrese, mezar yapilarina
kisaca deginmektedir. Bu agiklamalar1 bir yana, Timur'un Kes'i bagkent
yapamamasinin altinda bu kentin gelisiminin Semerkant kadar etkin olmadig1 tespitini
yapmustir (Babur, 2006, s. 190).

Babiir Semerkant’tan ayrildiktan bir siire sonra Kabil’i almistir. Bu fetih onun
Hindistan seferlerinin de kapisidir. Kabil kent dokusu hakkinda Hatirat ile ilgili pek
bir bilgi goremesek de bu vilayetin tarihi kentlerinden Gazne hakkinda Babiir'iin hatr1
sayilir bir mimari anlatimi mevcuttur. Gaznelilerin payitaht: oldugu bilgisini vererek
Sultan Mahmud, Mesud ve Ibrahim’in mezarlarindan bahsetmektedir. Her ne kadar
Gazne'nin harab oldugundan bahsetse de Sultan Mahmudun yaptirdig1 su bentleri
hakkinda kayda deger bilgiler vermektedir (Babur, 2006, s. 299-301).

Herat kentinin tarifi, diger sehirlerin anlattmindan farkli olarak Sultan Hiiseyin
Baykaranin ogullarinin daveti sirasinda yaptigi gezi izlenimlerini kapsamaktadir.
Burada yirmi giin kalan Babiir, sehrin o donemki neredeyse biitiin mimari eserlerini
yerinde gordiigiinii iddia etmektedir. Tiim hatirat boyunca en ¢ok yap: cesitliligine
Herat anlatiminda karsilasilmaktadir. Detayli bir kent anlatimindan ziyade yap listesi
seklinde bir anlatimi biiyiik ihtimalle yapilarin fazla olmasindan kaynaklanmaktadir.
Kentin kale kapilariin isimleri detayl bir sekilde verilmistir. Bununla birlikle Babiir,
Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai'nin vakiflarin1 da gormiistiir. Diger yandan kentin
mimari dokusu konusunda saydig: eserler dikkate alinir ise son derece abad olmus bir
Islam sehrinde yer alan dini, sosyal, egitim ve iktisadi yap1 tiplerinden Herat'm gag1
itibariyle gelismis bir kent dokusuna sahip oldugu anlasilmaktadir (Babur, 2006, s. 369-
370).

Herat sonrasinda Babiir'un kent tarifleri daha azalmaktadir. Burada belirtmek
gerekir ki Hatirat'm 1519 — 1525 yillar arasindaki bahisleri kaybolmustur (Babur, 2006,
s. 450). Babiir 1523-1524 yilinda Hindistan’a girerek Delhi Sultanlarina ait olan Lahor'u
alir. Hatirattaki bu eksik boliimler nedeniyle kendisinin Lahor'un kent dokusu ve
mimari eserleri hakkinda fikirlerini géremiyoruz.

11 Gilintimiizde, Glr-i Emir olarak bilinen tiirbenin yaninda yapilan medresenin temelleri ortaya
gikarilmigtir (Beksag, 1996).
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H. 932 (1525-1526) boliimle devam eden hatirat bu fasil ve sonrasinda Hindistan
seferlerini icermektedir. Hindistan Babiir i¢in biiyiik bir zafer alani oldu ve bu basarilar
ylizyillarca siirecek bir Babiirlii hanedanin da tohumunu att1. Bu seferlerdeki ilk kayda
deger seferi Milvet'i almasidir. Savas sonrasinda kurgani gezip sadece burada Gazi
Han'in kiitiiphanesinden bahsetmektedir. Milvet ardindan Dtin bolgesi ve nihayet
biiylik bir kent olan Panipet’i (Panipat) kusatmistir. Bu sirada Panipet'in genel
goriiniisii i¢in yogun bir ev ve mahalle dokusuna sahip oldugunu ifade etmistir.
Panipet zaferi ardindan Delhi'ye giren Babiir burada detayli bir anlatima
girmemektedir. Iclerinde Kutup Minar'in da bulundugu kompleksleri ziyaret etmistir.
Bu gezi ardindan Tuglukabad ve Agra’ya gitmistir. Babiir'iin Hindistan bdliimiinde
kent dokusunda ketum olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu boliimde Hindistan'in kent dokusu
ve mimari ile ilgili bir yorumu kayda degerdir:

“Hindistan letafeti az olan bir yerdir. ... hamam, medrese, mum, mesale ve samdan

yoktur. Nehir ve yeralt: sulartyla ¢ukurlarda olusan sularin disinda bahge ve binalarda

akarsu yoktur. Yapilarinda safa, hava, yontem ve diizen yoktur. .... Iyi yonlerinden biri

de her sinif ve her sanat erbabinin pek ¢ok olmasidir. Her is ve her sey i¢in saptanmig ve

belirlenmis insanlar vardir; bunlar dedelerinden beri bu isi yaparlar.” (Babur, 2006, s.
505, 506).

Diger yandan Babiir Hindistan'in akarsularinin olmamasidan sikayet ekmektir.
Akarsulardan kast1 biiylik bir ihtimalle su kanallaridir. Bu kanallar1 su ¢arklariyla
besleyip yerlesim alanlar1 yapma planladiklarini yazmistir. Agra kentinde bunu hayata
gecirdi ve ardindan ilk planli imar faaliyetini i¢cinde havuzlarin, bahgelerin ve bir
hamamin oldugu kompleskle gerceklestirdi (Babur, 2006, s. 515). Bu kompleksler
yapildig1 sirada Babiir emri altindaki kisilerin Clin nehri kenarinda aymn sekilde bir
imar faaliyetine girdiklerini ise sdyle anlatmaktadar:

“Halife, Seyh Zeyn, Yunus Ali ve nehir sahiline yerlesmis olan herkes diizgiin ve giizel
planly bahgeler, havuzlar yaptilar. Lahilr ve Dilpilr yontemiyle carklar kurup sular
akittilar. Hindliler boyle planli ve diizgiin yerler gormedikleri icin Ciln'un bu
tarafindaki giizel binali yerlere “Kabil” adini vermisler.” (Babur, 2006, s. 515).

Babiir'iin Hindistan kentleri konusunda en olumlu yaklasgimi Cendiri (Chenderi,
Madhya Pradesh Distirict) vilayeti olmustur. Burada biiyiik havuzlarin insa edildigi,
konutlarinin tastan yapildigini anlamaktadir. Mimaride duvar dokusunu anlatirken
yliksek mevkidekilerin evlerinin diizgiin kesme tastan ve siradan halkin ise
yontulmamis taslardan yapildig: bilgisini vermektedir. Bu bilgilere ek olarak niifus
yerlesimi konusunda sunu yazmaigtir:

“Cendiri Sultan Nisireddin torunu olup yukarida sozii gecen Ahmed Sah’a verildi.
Cendiri‘den elli lek hassa miilkii ayrilip sikdarligr da Molla Apak’in sorumluluguna
verildi ve o da iicbin Tiirk ve Hindistanlwyla birlikte Ahmed Sah’a yardimci olarak
birakildi.” (Babur, 2006, s. 562).

Cendiri vilayetiyle ilgili olumlu anlatimlar1 yaninda Hindistan faslinda Giivalyar
(Giilvalyar) kentini detayl bir sekilde kaleme aldig1 goriilmektedir. Babiir'iin Giivalyar
kentinin mimari dokusu hakkindaki ilk yorumu yapilarin bir biitiinlik teskil
etmeyerek daginik olmalari ve ahenklerinin olmadig seklindedir. Buna karsin genel
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olarak kentin mimarisinden memnun bir izlemi aktaran Babiir, bizlere teferruath bir
Budist mimari dokusu aktarmistir. Kale’de Man-Sing’in saray yapisinin diger racalarin
binalarinda daha belirgin ve yiiksek oldugunu séylemektedir. Kalenin dogu tarafinda
yer alan bu saray yapis1 yaninda Man-Sing’in oglu Bikermacit'in sarayinin da kuzeyde
yer aldig bilgisini vermistir. Bu gezilerinden sonra Rahimdad in yaptirdig1 medrese ve
kalenin giineyinde kalan havuzlu bahgeyi anlatmistir. Babiir Hatirat'inda ilk kez bir
Budist tapinagini'? teferruatl bir sekilde burada izah etmistir. Kentin (Kalenin) genel
bir siluetini degerlendirirken Babiir, Budist tapmagimin sehrin en belirgin eseri
olduguna dikkat gekerken Sultan Semseddin ltutmug’un bu yapinin yanina bir cami
insa ettirdigi notunu vermistir. Kentin kale yerlesiminden sonra Urva ad1 verilin iginde
bahgelerin, yapay gollerin, Budistlerin daglara oyduklar1 dini heykellerin yapilmig
oldugunu anlatmistir. Bu gezileri sonrasinda Babiir'iin Giivalyar'in diger Budist
tapinaklarini gezdigi okunmaktadir (Babur, 2006, s. 568-572).

b) Detayli Anlattigi Yapilardan Ornekler: Giris boliimiinde Babiir'iin mimari
eserleri detayli anlatma yetenegine kismen deginmistik. Bu detayli anlatimlarin
kendisinde ileri diizeyde bir mimarlik bilgisinin oldugunu gosteren dikkat gekici
betimlemelerdir. Ozellikle baz1 yapilarla ilgili detayl bilgiler vermesi Orta Asya’da
gelisen kiiltiirel mirasin glinlimiizde yorumlanmasina kaynaklik etmesi bakimindan
oldukga &nemlidir. Ornegin Semerkand’mn kisa bir tarifini yaparken mimari bir detayla
i¢ kalede (Erk), Timur'un Kok Saray’mi’® ve bu yapinn dort kath oldugu bilgisini
vermektedir. Kalenin i¢inde yine Timur'un biiyiik bir cami yaptirdigini ve tascilarinin
Hindistan’dan getirtildigi bilgisini vermektedir (Babur, 2006, s. 187). Diger yandan yine
Timur'un Semerkand’da yaptirdig1 baglardan bahsederken Bag-1 Dilgusa’y: tarifinde,
buraya firuze bir kapidan yani firuze ¢inilerle dekore edilmis bir kapidan gegilerek
biiytik bir koske varildigimi ve koskiin Timur'un Hindistan muharebelerini
canlandiran tasvirlerle siislii oldugunu anlatmaktadir (Babur, 2006, s. 187).

Timur'un Kes’te yaptirdig1 divanhane yine Babiir tarafindan detaylica anlatilmistir.
Bu yapmin hakkinda detaylica bir bilgi vermesinin altinda muhtemelen Babiir'iin
eserden etkilenmesi yatmaktadir. Yapidan bahsederken sunlar ifade etmistir:

“Timur Bey Kes'te (Sehrisebz) dogdugu icin bu sehri payitaht yapmak igin ¢ok ugrasti.

Kes’te biiyiik binalar yaptirdi. Divan kurmak igin kendisine biiyiik bir pistak

(divanhane), sag ve sol tarafina tavaci (nevahi) beyleriyle divan yapmasi icin bira kiiciik

iki pistak daha yaptirnigtir. Bir de miiracaat eden is sahiplerinin oturmasi icin bu

divanhanenin bir tarafina kiiciik odalar inga ettirmistir. Bu kadar biiyiik pestak cihanda

az bulunur ve Kisr? pestakindan daha biiyiik oldugu séylenir.” (Babur, 2006, s. 190).

Semerkant tarifinde Ulugbey’in yaptirdig1 medrese, hankah ve hamamdan olusan
kiilliyeyi anlatirken medresenin giineyine yerlestirilmis ahsap destekli Mescid-i

12 Babiir bu tiir tapinaklar i¢in “puthane” kelimesini kullanmuistir.

13 Bununla ilgi daha 6nce su anekdotu vermistir: “Timur Bey'in yaptirdigi biiyiik imaretlerden biri Kok-
Saray’dir. Semerkant’in erkindedir. Bu imaretin garip bir 6zelligi vardir. Timur Bey'in evlatlarindan bir kimse,
isyan ederek tahta ¢ikarsa tahta burada oturur. Taht kavgas: yiiziinden bagini kaybederse yine burada kaybeder.
Hattd “filan sehzadeyi Kok-Saray’a ¢ikardilar” sozii onun oldiiriildiigiine kinaye olmustur.” (Babur, 2006, s.
175).
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Mukatta hakkinda verdigi bilgiler su sekildedir: “... Mukattd (kesilmis, ayr1) denilmesinin
sebebi parca parca agaclarin yontulup Islami ve Cin usiilii nakislarla islenmesindendir. Biitiin
duvarlar: ve ¢atist bu tarzdadir...” (Babur, 2006, s. 187). Diger yapilar hakkinda detaya
girmezken burada verdigi bilgi ozellikle ahsap destekli yapilar ve siisleme kiiltiirii
lizerine arastirma yapanlara ciddi bir belge saglamaktadir.

Babiir, Ulugbey’in yaptirdigr Cihil-Siitun yapis1i hakkinda etraflica bilgi
vermektedir. Tamamen mimari formlarindan bahsettigi bu yapmin Kuhek tepesi
tarafinda Ulug Bey’in, icinde saray ve carder (dort kapili oda) yapilari olan Bag-1
Meydan adinda bir bahge daha yaptirdigindan bahsetmektedir. Sarayda sadece biiyiik
bir tastan olan tahttan bahsederken, ¢arderin tamamen ¢ini oldugunu ve bu nedenle de
yapiya “Cinihane” dendigi bilgisini vermektedir. Daha 6nemli detay ise bu ¢inileri
Ulug Bey’in Cin’den 6zellikle getirttigidir (Babur, 2006, s. 188).

Kabil'i anlattigi boliimde Ziirmet tlimenini tarif ederken buranin merkezini
olusturan Gerdiz'in kurgan igindeki evlerinin ii¢ dort katli oldugu bilgisini
vermektedir (Babur, 2006, s. 301). Bu bilgi yine Babiir'iin yasadig1 doneme 6zgii sivil
mimari konusunda kayda degerdir.

Dikkat ¢ekici bir sekilde Babiir daha 6nceki boliimlerde ¢ok bahsini etmedigi su
carklar1 konusuna Hindistan'nin bahsi boliimiinde yer vermistir. Lahtir, Dibalpur,
Sihrind ve civarlarindaki su ¢arklarini anlatirken oldukga ayrint1 vermektedir (Babur,
2006, s. 480). Bu detaylar topcu miihendisi Ali Kuli’'nin tophanesinden sonra ikinci
endiistriyel bir yap1 sisteminin de anlatimidir. Ilerleyen siirecte Babiir bu sulama
sisteminde oOzellikle LahGr ve Dibalplr tarzi su c¢arki sistemini kendi bag
tasarimlarinda da uygulatmistir (Babur, 2006, s. 515).

Guvalyar yapilarini anlatiminda ilk kez gordiigii ve Hindistan’inin yerel
mimarisine 6zgli yapilmis olan Raca Man-Sing’in binasini modern bir sanat tarihi
betimlemesiyle aktarmaktadir. Eser anlatis1 genel vaziyet, cephe, i¢ mekan, siisleme ve
detaylar seklinde sistemli bir anlatimi sergilemektedir. Detaylar yapinin en dikkat
¢ekici ve zihinde canlandirmaya miisait biitiinliigii olusturacak betimlemelerle
oriilmiistiir. Ug paragraf boyunca anlattigi bu yapmn en dikkat gekici kismu
siislemeleriyle ilgilidir ve sunlar anlatilmistir:

“...Duvarlarm dis kism yesil ¢inilerle kaplanmistir. Yesil ciniyle etrafina tamamen

muz agaclar1 resmetmisler. Dogu tarafindaki burcunda “hati” vardiw. Buralilar file

“hati” kaprya “pil” derler. Bu kapimin ¢ikisinda iizerinde iki filci olan bir fil heykeli

yapmuglar, gercek fil gibidir, cok benzetilmistir. Bu yiizden de oraya Hati-Pill derler”

(Babur, 2006, s. 568-569).

o) Kiiltiirel Miras Kavrami: Babiir'iin entelektiiel diinyasinda kiiltiirel miras
kavrami dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Timur ve yasadigi ¢ag hakkinda
hatiratta yeri geldiginde onemli bilgiler vermektedir. Diger yandan annesi tarafinin
Mogol olmasi bakimindan dedesi Yunus Han’dan baslayarak Cagatay hanlig1 ve
Cengiz Han’a kadar uzanan kokleri hakkinda Fergana bahsinde bir hayli yer vermistir.
Semerkant bahsinde buranin Hz. Osman zamaninda Miisliiman oldugu ve bu sehrin
Biiyiik Iskender tarafindan kuruldugunu sdylemektedir (Babur, 2006, s. 186).
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Kiiltiirel miras konusunda bu kisimda maddi kiiltiirel varliklara verdigi onemi ele
aldigimizda Babiir'iin bu konuya yaklagimini kendi kiiltiirtine ve Hindu kiiltiiriine ait
degerler seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir.

Kendi kiiltiiriine ait kiiltiirel miras kavraminda tarihte iinii yayilmis bir eser bahis
konusu olurken daha &nceki Tiirk-Islam hiikiimdarlarina ait eserlere de hatiratinda yer
vermeyi ihmal etmemistir. Tarihteki eserler ve yasadig1 zamana ait eserlerle ilgili en
kayda deger kiyas: Taki Kisra Saray1 ve Timurun Kes’te yaptirdig1 Divanhane ile olani
aktarmasidir. Bu divanhaneden bahsederken “Bu kadar biiyiik pestak cihanda az bulunur
ve Kisri pestakindan daha biiyiik oldugu soylenir.” seklindeki ifadesi o giin i¢in Tak-1
Kisra* saraymin ne derece bilindigini kanitlamaktadir. Diger yandan kendinden
onceki hiikiimdarlarin eserlerine sahip ¢ikarak bunlar1 daha abad bir hale getirmek igin
ugrasmistir. Ornegin Kabil'in giineybatisindaki bir dagin eteginde yer alan bir grup
kdyden &vgiiyle bahsetmektedir. Ozellikle bu kdyler arasinda Istilaf ve Istergac adinda
iki kdyden bahsederken Ulug Bey’in bu kdylere Horasan ve Semerkand dedigi bilgisini
vermektedir. Babiir, Istalif kdyiinden bahsederken burada Ulug Bey’in kurdugu
bakimsiz birakilmis Bag-1 Kelan'1 yeniletmistir. (Babur, 2006, s. 297). Yine bahsettigi
koylerin yakininda bulunan Hoca Seyaran adindaki bir ¢esmeyi onartarak buray: bir
bag haline getirmistir. Hoca Seyaran kelimesinin kokeninin erguvan, mese ve ¢mnar
agaclarindan kaynakladigini ve gesme ile agaglarin 6zlestigi bu kiiltiirel dokuyu su
sekilde anlatmaktadir:

“Bu ii¢ cins agacin ii¢ azizin kerameti oldugunu soylerler. Seydrdin (Se ydrdn, ii¢ aziz)
isminin verilmesinin sebebi de buymus. Ben de bu cesmenin etrafini tasla cevirttim,
cesmeyi kire¢ ve algiyla sivatarak havz-1 kebir (dehderdeh) yaptirdim. Cesmenin etrafi
cok giizel oldu.”

Timur hanedani mensuplarinin eserleri haricinde Tiirk-Islam hiikiimdarlarina ait
eserlerden bahsi ise Gazne’yi anlatirken Sultan Mahmud'un yaptirdig eserlerde 6n
plana ¢ikmaktadir. Gazne ziyaretinde hatir1 sayilir bir sekilde Sultan Mahmud ve
ogullarinin tiirbelerinden bahsederken buradaki eserlerin ne derece tahrip oldugu
bilgisini vermektedir. Yine bu tahribatin Gir'larin Gazne'yi ele gecirdikleri sira
gerceklestigini anlatmaktadir. Gazne’nin Gfrlar tarafindan gergeklesen tahribatindan
yaklasik dort yiiz yil sonra Babiir tahribatin boyutunu su sekilde aktarmaktadir:

“...Alaeddin Giir? bu vilayete musallat oldugunda bendi tahrip etmis, Sultamin'
evlatlarimin  co§unun kabirlerini de tahrip etmis, Gazne sehrini yikmugs ahalisini
oldiiriip mallarin yagmalams, katliamin ve yikiminin ardindan geride goriilecek higbir
sey birakmamgtir...” (Babur, 2006, s. 300).

Yine bu tahribattan Sultan Mahmudun yaptirdig1 su bendi de nasibini almistir. Su
kiiltiirtine kars1 oldukga ilgili olan Babiir, bu bendin boyutlarim1 yazarken yapilis

4 Tak-1 Kisra saraymin Islam kiiltiiriinde Hz. Muhammed’in dogdugu zaman bu sarayin kemerinin
yikilmasi ile miithim bir yer tutmaktadir. Divan edebiyatinda sairler tarafindan bahsi gecen bu saray
i¢in Babiir'iin hemen hemen ¢agdasi Fatih Sultan Mehmet'in ise Ayasofya’da Iranl sair Hakani’'nin (12.
ylzyil) “Efrdsiyab’in daminda baykus ndbet borusu ottiiriiyor, Kayser'in sarayinda oriimcek kapi-bek¢iligi
ediyor” beytini okudugu bilinmektedir. (Baykal, 1956, s. 77, 78) (Coskun, 2022).

15 Sultan Gazneli Mahmud.
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amacmin da zirai faaliyetlere yonelik oldugunu soylemektedir. Nitekim eseri, 1526
yilinda Hindistan'1 fethettikten yani Gazne’yi ziyaretinden yaklasik 21 yil sonra, Kabil
vilayetinin imarmndan sorumlu tuttugu Hoca Kelan1 bizati buraya gondererek
onartmustir (Babur, 2006, s. 300). Burada Babiir’iin hakim oldugu cografyadaki kiiltiirel
miras ile ilgili ciddi bir kayit tuttugunun kanit1 da oniimiize ¢ikmaktadir.

Babiir'iin, Hindu kiiltiirtine ait miras1 ele alirken daima saygili ve mesafeli
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Her ne kadar Hindistan1 bir gaza kapis1 olarak
gorse, iklimini ve su kiiltiiriiniin buradaki yetersizliginden yakinsa da kars: kiiltiire ait
kiiltirel mirasin yerle yeksan edilmesini istememistir. Yeri gelmisken burada
vurgulanmas: gereken de Babiir'iin fetih kiiltiiriinde fethedilen yerin yeryiiziinden
silinmesi degil abat edilmesinin miithim bir yer tuttugudur. Bu davramslarini 6zellikle
hatiratindaki Hindular i¢gin 6nemli olan mabetleri ziyaret etmek igin 6zel yaptig:
gezilerde gormek miimkiindiir. 1504-1505 yillar1 arasinda Hindistan’a yaptig1 akinlar
sirasinda Pesavar'daki Yogi ve Hindularin mabeti Gor Khatri'yi'® gezmek istemis
ancak giivenlik nedeniyle mahiyeti tarafindan tapinaga gotiiriilmemistir. 1519 yilinda
ilk Hindistan seferinde buray tekrar ziyaret ettigini goriiyoruz. Budist kiiltiirle ilgili
hatiratindaki ilk mimari ve kiiltiirel bilgileri burada goriiyoruz. Bu kiiltiirle ilgili
teferruath anlatimin1 Giivalyar gezisi sonrasinda aktardigindan bahsetmistik. Burada
yine deginilmesi gereken nokta ise sehirdeki Hindu kiiltiire ait heykellerin yikilmasi
emrini vermis olmasidir. Ancak giintimiizde eserlerin pek ¢ogunun ayakta olmasi ve
sadece ylizleri ile mahrem yerlerinin tahrip edilmis olmasi Babiir'un bu eserleri
tamamen ortadan kaldirmak {izere bir ferman vermedigini gostermektedir'”. Yine
eserlerin giinlimiizdeki korunmus vaziyetleri ve bazi arastirmacilarin da gortisleri
dogrultusunda ciddi bir tahribatin olmadig: goriilmektedir.

Babiir'iin kiiltiirel miras konusundaki yukarida anlattigimiz konularin en 6nemli
kaynagini kiiltiirel gezi aktivitelerine verdigi onem saglamaktadir. Modern anlamda
bu geziler aslinda bilingli ve planl bir sekilde icra edilen kiiltiir turizmi aktivitelerine
bir ornek tegkil etmesi yaninda bilimsel sanat tarihi gezilerine de birer drnektir. Bu
geziler hatiratta kronolojik bir ilerleme ile anlatilirken geriye dogru anlatimlar1 da
icermektedir. Ornegin, Kiire-Katri ve Gazne ile ilgili fikirlerinin kayitl ve sistemli bir
sekilde planlanmis oldugu yillar sonra buralarla ilgili gezi ve onarim faaliyetlerinde
bulunmasiyla anlasilmaktadir. Yine Herat gezisi, donemin mimari kiiltiiriini
yansitmasi yaninda tam anlamiyla bir kiiltiir gezisini bize sunmaktadir. Modern
anlamda bir gezi oldugunu en iyi ifade eden ise yirmi giinliitk Herat sehir turunda
kendisinin ifadesiyle bir rehberi olmasidir. Babiir'iin Herat gezi rehberi “Yusuf Ali
Kokeltas” sadece kiiltiirel miras1 degil sehrin gastro kiiltiiriinii de her durakta Babiir'e
tattirmistir (Babur, 2006, s. 369). Bu haliyle giiniimiizde dahi belki de Herat'ta
tadamayacagimiz bir kiiltiir gezisini Babiir bize anlatmaktadir. Sanat Tarihi agisindan

16 Baburname’de Kfire-Ketri seklinde ifade etmistir (Babur, 2006, s. 310, 428). Tapmak M.O. 5. yiizyila
kadar inmektedir. Gor Khatri “Savascilarin Kabri” anlamina gelmektedir. Minyatiirler igin bkz.
https://blogs.bl.uk/asian-and-african/2016/08/ascetics-and-yogis-in-indian-painting.html (Erisim tarihi
02.01.2023).

17" Babiir, detayli bir sekilde anlattifi bu heykellerin (kendi ifadesiyle putlari) yikilmasi emri ig¢in bkz.
(Babur, 2006, s. 570).
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olduk¢a 6nemli olan bu gezi esnasinda Babiir mukavvihane, tarabhane, stisenthane
gibi yap1 cesitlerini sunarak o donemki Herat'm sosyokiiltiirel yapisini da
betimlemektedir.

Saray esrafi, askeri, edebi ve dini sahsiyetlerden bir haylice bahsederken Babiir,
kiiltiirel miras konusundaki izlenimleri yaninda mimarlardan da yeri geldiginde s6z
etmektedir. Sultan Hiiseyin Mirza'nin alim ve sanatgilarin1 sayarken aralarinda sair
Bennai'ye deginmistir. Babiir, Bennai'nin babasinin bag mimar olmasmdan dolay1 bu
lakab1 aldigimni yazmustir (Babur, 2006, s. 352). Mimarlik siifinin Delhi ve Agra’y:
aldiktan sonra iyice oturdugunu Cikmak Bey’i posta tesgkilatim kurmakla
gorevlendirmesi, Hoca Kelan1t Kabil'in imariyla ilgili gorevlendirmesinden ve
teferruatll bir sekilde mimarlarinin adlarini saymasindan anlayabiliyoruz. Agra ve
Dipur’daki insa islerini yapacak mimarlarin adlarim ise su sekilde vermistir: “Molla
Kasim, Ustdd Muhammed Sengtras, Mirek, Mir Giyas, Mir Sentras, Sah Baba Bilddr” (Babur,
2006, s. 587). Yine Hoca Kelant Kabil'in imar1 ig¢in gorevlendirdigi mektubunda
kendisinin bizzati tilkesindeki kiiltiirel miras varligina ne kadar hakim oldugunu
anlamak miimkiindiir:

“Gerekli olan igler sunlardir: once kurgamin tamiri; zahire; gelen giden elgilerin
masraflary, caminin yapilmasi, parasimi maldan alarak gser’i yapin sarf etsinler;
kervansaray ve hamamlarin tamiri; erkte Ustdd Hasan Ali'nin yanms tugla ile
yapmaya baslayip yarida kalan binanin tamamlanmasy, bu is Ustad Sultan Muhammed
ile konusulup danmsilarak uygun bir plan icerisinde yapilsin, eger Ustdd Hasan Ali'nin
cizdigi plan uygunsa o sekilde tamamlansin, yoksa fikir birligiyle giizel bir plan iizerine
yapsin. Oyle ki sahani divanhane sahaniyla birlikte olsun.” (Babur, 2006, s. 589).

d) Kendi Yaptirdigi Eserlerden Ornekler: Hatiratin geneline bakildiginda
Babiir'iin imar faaliyetlerinin yogunlastii donem Hindistan seferleri ve sonrasini
gosteriyor. Kisa siiren Fergana hakimiyeti sirasinda daha cok gezdigi yerlerdeki
eserleri anlattig1 anlasilmaktadir. Bu siirenin hentiiz baslarinda Us’ta Bera-Kah'ta
(Siileyman Dag1) dayisi Mogol hiikiimdar: Sultan Mahmud Han'in yaptirdig:
mevkiinin biraz asagisinda eyvanl bir kosk yaptirdigini yazmistir. Bizzat kendisinin
siparis ettigi anlagilan bu yapinin insas1 sirasinda heniiz 13 yaslarindadir. Fergana ve
Maveratinnehir miicadeleleri Babiir'iin asla hayal ettigi gibi olmayip bitmeyen bir
yenilgiyle sonuglanmigtir. Oyle ki son seferki Semerkand hakimiyeti Saybani Han’m
taaruzuyla sona ermis ve kiigiik bir mahiyetiyle Ura-Tube’ye (Istravsan) kagmak
zorunda kalmistir. Saybani Han’in baskisiyla bu sefer Ab-Biirden (Oburdan) gecidini
kullanarak Zerafsan Vadisi'nin tarihi bir bolgesi olan Mesiha’ya (Maga) gecti. Oburdan
koytinde bir siire saklanan Babiir burada ise bir ¢esmenin yani basinda bulunan tas
tizerine {i¢ beyit yazmistir (1501-1502):

“Isittim ki iyi huylu Cemsid bir cesmenin basindaki bir tasa sunlar: yazmis:

Bu cesmede, bizden evvel bircok insanlar nefes aldilar;

sonra giiz acip kapanmincaya kadar giiciip gittiler

Yigitlik ve kuvvetle diinyay: zapt ettik; fakat birlikte mezara gotiiremedik” (Babur, 2006, s.
245).
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Bu tas arastirmacilar tarafindan kesfedilmis ve bugiin Dusanbe Milli miizesinde
sergilenmektedir. Hayati miicadeleler sonunda Mogol Han dayilarinin destegini alarak
gliclenen Babiir nihayetinde Eyliil 1504'te Kabil ve Gazne’yi kendi ifadesiyle “muharebe
ve miicadele olmaksizin kolayca” almisgtir (Babur, 2006, s. 284). Bu siireye kadar nitelikli
bir mimari faaliyete giremedigini goriiyoruz. Kabil'i almasindan sonra ilk imar icraati
glintimiizde Kabil ve Celalabat (Adinapur) arasindaki yolun giivenligini saglamak igin
bu gilizergaha Karati isimli bir yerlesim insa ettirmesidir. Bu icraati sonrasinda
Lemgan tlimeninde yukarida bahsini ettigimiz Seyaran ¢esmesinin bir carbaga
dontiistiirme isine girisir. Buray1 bir baga doniistiirmesi yaninda bagin yakiindaki bir
tepeye daire seklinde bir set yaptirarak buraya arkla su getirtmistir. Setin hemen
yaninda ise bir {iztim bag1 yaptirmistir (Babur, 2006, s. 299). Timur ile baslayan bag
kiltiirii Babiir'de adeta bir medeniyet seviyesini belirtmektedir. Maveraiinnehir’den
Gazne’ye kadar uzanan cografyada Babiir, Timurlu akrabalarinin pek ¢ok bag eserini
anlatmakla kalmayip bazilarin1 harabelikten de kurtarmistir. Gerek Timur'un gerekse
hanedan tiyelerinin yaptirdigi baglarin betimlemelerini hatiratta yeri geldiginde
detayll anlatimlarda gorebiliyoruz. Bag kiiltiirii hatirattan da anlagilacag1 tizere su
kiiltiirtiyle dogrudan alakalidir. Babiir igin su hayat getirir, abat eder ve bununla
birlikte temizligi ifade eden en mithim unsurdur. Kendisi de begendigi baglarini
detayli bir sekilde anlatmaya 6zen gostermistir. Dikkat gekici bir noktadir ki; Babiir
diger mimari eserlerine hatiratinda bu denli yer vermemistir. Bu durum Hindistan”
aldiktan sonra dahi gegerlidir. Hindistan’da Miisliiman sehir kiiltiirti var oldugu halde
su kiltiiriintin eksik oldugunu ciddi bir sekilde ifade etmekten ¢ekinmemistir. Seyaran
cevre diizenlemesi sonrasinda ise 1508-1509 yillarinda Adinapur’da (Celalabat) Bag-1
Vefa adindaki ¢arbag: yaptirmistir. Detayli bir sekilde buranin mimarisini anlatmasi
yaninda bahgedeki meyve ve bitkiler hakkinda da bilgi vermektedir. Bir diger onemli
bag ise Kabil'deki giiniimiizde Bag-1 Babiir olarak bilinen Bag-1 Hiyaban’dir. Babiir'iin
olimiinden bir siire sonra naasi bu baga tasinmistir (Bag-e Babur, 2023). Kabil'de iken
zamanin ¢ogunu “Carbag” seklinde nitelendirdigi kuvvetle muhtemel bu Bag-
Hiyaban’da gegiriyordu (1519). Anlatimlarindan Carbag'in girisinde resimli bir salon
bulunuyordu. Bununla birlikte Cinar Bag (Babur, 2006, s. 434), Bag-1 Benefse Kabil'de
muhtemelen inga ettirdigi baglar arasinda yer aliyordu. Bag-1 Benefse yine ismi ¢ok
gecenler arasinda yer alirken kendisinin verdigi detaylardan burada kap: {izerinde
resimli bir oda ve bir hamamin oldugu anlasilmaktadir. Hamam yapisinin burada
bahsi dikkat cekicidir. Bag kiltiirtiniin belki de medeniyet bakimindan en 6nemli
yapisi olarak hamami burada gormekteyiz (Babur, 2006, s. 444).

Babiir'iin Delhi ve Agra’y1 aldiktan sonra imar faaliyetlerini sistemli bir hale
dontistiirdiigiinti goriiyoruz. Ancak Hindistan'in pek ¢ok seyinden sikayet ettigi gibi
burada hamam ve medresenin eksikligini dile getirmistir. Hatiratta Bag-1 Vefa'nin
detayl tarifinden sonra ilk kez Agra’da bir carbag yapmaya karar vermistir. Carbagin
yer kesifini bizzat kendisi yapmustir. Detaylica anlatimini yapti§1 bu carbagda sekizgen
ve bliylik birer havuz, bir tas bina, kosk, halvethane, evler ve hamam yaptirmistir.
Hamam vurgusunu burada su sekilde dile getirmistir:
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“Hindistan’n ii¢ seyinden sikayet¢iydik: sicagi, riizgdr: ve tozu. Hamam her iigiiniin
caresiymis. Toz ve riizgdr hamamda ne arar; ayrica hamam, sicak havalarda oyle serin
oluyor ki, adam soguktan iisiiyecek dereceye geliyor. Hamamin sicak havuzunun
bulundugu odayr tamamuyla tastan yaptilar. Ak tastan yapims fiskiyenin disinda
biitiin dogeme ve tavani Biydne tasi olan kirmizi tastandir.” (Babur, 2006, s. 515).

Bu metinden sonraki paragrafta Cin nehrinin gevresine yerlesen mahiyetinin bu
sekilde bahgeler yaparak buralar1 senlendirdiginden bahsetmektedir (Babur, 2006, s.
515).

Carbaglar yaninda muhtemelen Agra’da biiyiik bir kuyu ingsasini anlatmustir.
Hintlilerin “vayn” adin1 verdikleri basamakli biiyiik bir kuyuyu yaptirarak yanina
kitabesini ekletmistir. Vayn ti¢ kath olup en alt katinda ti¢ tane eyvan, orta katinda
oymali bir eyvan ve en {iist katinda bir eyvan bulunmaktadir (Babur, 2006, s. 515).
Vaynin yaninda bir kuyu daha agilmistir. Bunlarin yakininda bir bina ve yine bu
komplekste Hint tarzinda bir cami bulunuyordu. Bunlara ek olarak Agra’da Hest
Behist ve Bag-1 Niliifer Babiir'iin pek ¢ok kere hatiratinda bahsettigi baglar
arasmdaydi.

Babiir 1526’da Panipat Savasi ile Delhi ve Agra’y: fethinden 4 yil sonra 26 Aralik
1530 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Kendi doneminde yapilmaya baslanan anitsal
yapilar hakkinda bilgi o nedenle hatiratta yer almamaktadir. Ancak Hindistanin tarifi
boliimiinde Agra, Sikri, Biyane, Dulptr, Giivalyar ve Kal'da imar faaliyetlerinin
yapildig1 hakkinda kisaca bilgi vermektedir. Bu faaliyetler icinde kendi doneminde
insa edilen anitsal yapilardan Sambhal (Uttar Prades/1526), Babiir Mescidi
(Ayodha/1528-1529) ve Kabili Bag Mescidi (Panipat/1528-1529) (Koch, 1990, s. 32)
hakkinda hatiratta bir bilgi bulunmamaktadr.

Sonuc¢ ve Oneriler

Babiir'iin mimari eserleri gilintimiize kisith sekilde ulagmistir. Ancak onun
mimariye bakis acisindaki zenginligi, kendi kaleminden yazdigi hatiratinda gormek
miimkiindiir. Hatirati, islam sanati tarihi iizerinden okumak bu alanla ilgilenenler igin
Semerkant’tan Banglades’e kadar uzanan 16. yiizyil cografyasiin bir kiiltiirel miras
panoramasini sunmaktadir. Hatiratinda andigr yapilarin niceligi bir hayli fazladir.
Sadece bu haliyle Babiir gilinlimiiz sanat tarihgilerine muazzam bir envanter
sunmaktadir. Sanat tarihi bakimindan detayli mimari anlatimlari olsa da donemin hat,
minyatiir sanatlar1 hakkinda da bilgiler vermektedir. Diger yandan eserler {izerine
yaptig1 yorumlar adeta hatiratinda yer yer goriilen edebi elestirileri aratmamaktadir.
Mimariye yonelik bu analitik bakis agisi, ne derece gelismis bir mimarlik sanati
bilgisine sahip oldugunu gostermektedir. Bu yaniyla bakildiginda Babiir'iin bu
alandaki bilgisinin kokeninde, bir yerde de hayran oldugunu sdyleyebilecegimiz
dedesi Timur ve 6zellikle Ulug Bey’in etkilerini gormek miimkiindiir. Timurlularmn bu
iki miihim sahsiyeti yaninda Sultan Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai'nin mimarlik
alanindaki entelektiiel birikimlerini Babiir'de de gormek miimkiindiir. Burada
Babiir'iin hem kiiltiirel miras konusunda hem de teorik yorumlarindaki olgunluk ve
hatta ¢agin1 asan analiz yeteneginin Timurlu mimari kiiltiirtintin bir sentezi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu sentez, Semerkant’tan baslayarak Hindistan cografyasina
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yayllmis ve 16. yiizyildan itibaren yiikselerek Tac Mahal gibi evrensel begeniye
kavusan bir medeniyetin temelini olusturacaktir. Bununla birlikte Babiir’iin hatiratinda
ortaya koydugu mimarlik ve sanat anlayis1 kendinden sonra gelen hanedan iiyeleri igin
de temel bir prensip olarak Islam sanat tarihine ge¢mistir.

Extended Abstract

Babur is one of the intellectual heirs of Timurid dynasty. He combined many skills
such as being a poet, a historian, a bilingual, a critic, a biography writer, an architect, a
sportsman, an archer and a swordsman. On the other hand, he was a good listener,
gourmand and even a botanist. With all these multi skills which he holds, he
represented the intellectuality of a Renaissance man.

His ‘Baburnama’ begins with the statement ‘I became a Sultan on July 10, 1494 in
Fergana’. Finally, the book ends in Agra 1530 when his dies. This biographical book
has been a research resource of the ones who desire to work on the period of Babur, its
society, geography, Chagatai language, folk traditions and even architecture under his
rule. The aim of this article is to criticize the architectural world of Babur according to
his own statements in the book.

The architectural perspective of Babur is separating in two ways which are his
explanations about monuments which he saw and monument constructed under his
own patronage. His expressions on architecture are seeming to be similar to modern
art historian explanations, on the other hand, constructions which were built under his
patronage are reflecting his own architectural perspective. We can analyze these two
ways of under the four subtitles: a) Urban fabric; b) Example of monuments which
Babur explained in detail; c) Concept of cultural heritage; d) Example of monuments
which are constructed by Babur.

The urban life was a very important issue for Babur, because he perceived it as the
origin of civilization. Despite of his nomadic Chagatai roots his expressions on the
urban life are explaining his civic identification. This civic identification can be inferred
from his statements about his uncle Little Khan who was one of the heirs of Mongols’
and was living in a tent in the countryside. In addition, Babur explains almost every
city where he lived in, passed through or conquered. In these narrations he explains
including detail of city walls, monumental buildings even geographic coordination of
cities. His statement method begins with a description of the general view of city.
Then, it is followed by explanation of the most remarkable monuments. In addition to
this, while he was describing a city or a monument he never made a difference
between a Muslim or a Buddhist city.

‘Baburnama’ is such a significant resource for the researchers who desire to work
on architectural culture of 15-16th centuries. The reason of it is that, many monuments
are mentioned here in detail or are just given the names by Babur. His descriptions of
monument in detail are not different from a modern art historian description method.
He narrated the architectural monuments from general to specific points as well, same
as in his city descriptions. We can clearly see this method when he mentions Timur’s
and Ulug Bey’s monuments in Samarkand and the monument of Mang Sing in
Gwalior.
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Babur had high awareness of history. He narrated his family tree in the section of
Fergana. He also gave importance to the cultural heritage of the Timurids and
Ghaznavids. In Kabul section, it is written that, he renovated many monuments and
water channels of Ghazni city which are dated to Ghaznavids” period. On the other
hand, he had given importance to protection of cultural areas. One of its examples
could be Hodja Seyaran which has a fountain and a few old sacred trees and is in the
south of Kabul. He restored the fountain and established a garden in this area which
also surrounded the holly trees. In addition, Babur liked to observe urban culture and
he was organizing travels such as touristic city tours. For instance, his Herat tour was
one of the remarkable tours which he explained on pages.

The early systematical construction orders of Babur can be seen during the
campaign on India. In this period, he established many garden with pools. However,
the systematical constructions began when he held Delhi and Agra. He constructed a
garden complex in Agra which consisted of an octagon pool, a stone building, a villa,
khalwa, houses, and bathhouse. Finally, he ordered remarkable monuments nearly to
the end of his life. In India section, we can infer their meaning from the fact that he
mentioned the capacity of constructions by comparing the number of his workers with
workers of Timur.
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