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OZET

Bu c¢aliymada, Ahmet Hasim’in siirlerinde 6ne ¢ikan imajlar ve imaj olusturma
bigimleri, Gaston Bachelard’in ortaya koydugu diisleme poetikasi kuramindan
hareketle incelenmektedir. Bachelard’mn fenomenoloji temelli bir perspektiften
formiile ettigi poetik hiilya kavramina gore edebi yaratim ayni zamanda bilingli bir
diisleme faaliyetidir. Eseri poetik hiilya ya da poetik diis olarak konumlandiran bu
yaklagimda diis (hiilya) ile riiya kavramlari arasindaki ayrim gézden kagirilmamalidir.
Riiya olgusu, daha ¢ok psikolojinin inceleme konusu olup bilingdistyla iliskilendirilir.
Poetik diis ise bilingli diiglemeden kaynaklanmakla birlikte bilingli diiglemenin
urlinti olan bu diisii kuran 6zne, rityalardan farkli olarak onun ger¢ek olmadiginin
bilincindedir. Ahmet Hagim’de 6n planda olan hiilyaya dalma izlegi ge¢mise veya
ideal aleme dair tasarimlar iizerinden islenir. Bachelard, poetik hiilyalar incelerken
C. G. Jung’un arketipik yaklagimindan ve yine bu yaklagim ¢ergevesinde 6ne siirdiigi
anima ve animus terimlerinden yararlanir. Anima ve animus; animanin disil, animusun
eril varsayildigi bir kodlama bigimi olarak 6znenin sahip oldugu ikilikleri imler.
Ahmet Hasim’in siirlerinde animanin kendisini belirgin bir bigimde gosterdigi disil
unsurlar arasinda anne ve sevgiliyi niteleyen kadin imajlart 6ne ¢ikar. Uzak gegmise
ait hatirlamalar anne imaj1 ve ¢ocukluk iizerinde yogunlasirken bireysel ge¢misten
gelen deneyimlerle arketipik 6gelerin i¢ ige gectigi anlam katmanlari olusur. Bellek ve
¢ocukluk temalarinin bir arada yer aldig1 bu siirlerde poetik hiilyalar animanin alanina
¢ekilmekte ve boylelikle animanin egemenliginde sekillenen bir yorumlama pratigi
agiga ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Gaston Bachelard, poetik diisleme, fenomenoloji,
anima

ABSTRACT

In this study, the prominent images and forms of image-making in Ahmet Hagim’s
poems are analyzed based on Gaston Bachelard’s theory of the poetics of imagination.
According to Bachelard’s concept of poetic reverie, which he formulates from a
phenomenology-based perspective, literary creation is also a conscious dreaming
activity. In this approach, which positions the work as a poetic dream or a dream,
the distinction between the concepts of dream and dream should not be overlooked.
Dreams are the subject in the discipline of psychology and are associated with the
unconscious. On the contrary, the poetic dream originates from conscious dreaming;
however, the subject who constructs this dream, which is the product of conscious
dreaming, is aware that it is not real, unlike dreams. In Hasim, the trajectory of
immersion in dreaming, which is at the forefront, is processed through designs of the

past or the ideal realm. While analyzing poetic reveries, Bachelard makes use of C.G.
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Jung’s archetypal approach and the terms anima and animus. Anima and animus signify the dualities of the subject as a coding
form in which anima is assumed feminine and animus masculine. Among the feminine elements in Hagim’s poems in which
the anima manifests clearly, the images of the mother and the woman who characterizes the beloved come to the fore. While
recollections of the distant past concentrate on the image of the mother and childhood, layers of meaning are formed, in which
archetypal elements are intertwined with individual experiences. In these poems, where the themes of memory and childhood
coexist, poetic dreams are drawn into the realm of the anima; thus, an interpretation practice shaped under the dominance of the
anima is revealed.

Keywords: Ahmet Hasim, Gaston Bachelard, poetic reverie, phenomenology, anima

EXTENDED ABSTRACT

In this study, the recurring images and forms of imagery in the poems of Ahmet Hagim, one
of the founding figures of Turkish literature, are evaluated based on Gaston Bachelard’s concept
of poetic reverie in his book The Poetics of Dreaming. In Bachelard’s phenomenology-based
approach, literary creation is analyzed as an act of dreaming. The work gains meaning as a poetic
dream/poetic dream within the framework of this creation. In this definition, the distinction
between the concepts of dream and dream is important. The concept of dream is more in the
field of psychology and is evaluated through unconscious. Conversely, just like dreams, dreams
that are formed while consciousness is open are also suitable to be analyzed and interpreted in
the light of concepts belonging to the unconscious. While analyzing poetic dreams, Bachelard
uses C.G. Jung’s archetypal approach and the terms anima and animus. Based on the idea of a
duality in every human being, male or female, Jung named the masculine and feminine sides of
this duality animus and anima, respectively. The anima and animus approaches offer a reading
method to explain the role of the images that make up the text in the reception process. The
anima, which represents the feminine, contains archetypal meanings and is based on myths and
legends. In parallel to this, Hagim’s poetry deals with the mother figure, childhood, dreaming,
and remembering as the basic motifs of poetic imagination. Hasim’s poetics brings a poetry
construction and interpretation practice that develops under anima. Hagim sees and interprets
existence as a colorful reflection. He presents the outside world as a place of imagination,
particularly through images based on nature. Therefore, the act of seeing turns into a form of
imagination. Because of this form of imagination, Hasim’s poetry has often been analyzed
by likening it to the atmosphere of a dream. In fact, the metaphor of dream in Hasim’s poetry
corresponds to dreams, that is, poetic visions, which are seen with open consciousness. His
poetry is the poetry of the subject-self, which directly addresses the object and interprets the
manifestations of existence through their correspondences in consciousness. In this aspect, it
is in harmony with Bachelard’s phenomenology-based reading practice. In this poem, which
prioritizes the direct relationship with the object and daily, social, and historical contexts of
the outside world are bracketed. The way the subject perceives objects is associated with
concepts such as psychology, memory, and archetype, and certain schemes dominated by
a highly individual sensibility are created. In Bachelard’s theory, the poet or writer is first
and foremost a person who dreams of words. As the main material of the literary work is
language, dreams are also constructed with language and words. In other words, dreaming is
also an action performed with language and words. Given the nature of language, the semantic
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origin of words stems from the duality of masculine and feminine. Bachelard states that as
a dreamer of words, the artist’s dreams are reflected in masculinity and femininity specific
to the originary existence of language. Among the feminine elements in Hasim’s poetry, the
anima manifests distinctly are the images of the mother and the woman who characterizes
the lover. The mother remains in the peaceful times of childhood, is remembered as a lost
paradise, and is depicted with her sick body and fragile soul. On the contrary, the beloved
becomes evident in the narratives of imaginary women who are placed in imaginary places
and are mostly referred to with qualifications such as “beloved” or “fairy.” In this sense,
there is an esthetics of perception in which love, body, and desire are reinterpreted through
phenomenology. The prominent indicators of this are the images of women presented with
the metaphor of “angel” and the idealizing state of imagination that emerges in the imaginary
spaces that the subject turns to. Anima, while shaping Hasim’s poetry, is a stronger opposition
of animus. The prominence of themes related to memory and childhood in Hasim’s poetry
also indicates that the anima is active. Bachelard associates the creative process of poets with
the dreaming period when the child is alone and becomes the master of his world. The poetic
dream presented by the poet is not different from a child’s dreams. As this analogy shows,
memory and dreams are intertwined, and often the acts of remembering and dreaming are, by
their very nature, intertwined. As there is a bit of memory in every dreaming, remembering
can also be considered a form of dreaming. Based on the theory of poetic daydreaming, the
theme of daydreaming, designs about the past and the ideal realm, which are intensely observed
in Hasim, may lead the reader to experience poetry as conscious daydreaming. Accordingly,
the dreams that the subject consciously constructs or imagines in these poems exemplify the
poetic reverie conceptualized by Bachelard. Within the scope of the study, the connection of
the images constructed through the mother, childhood, and memory with anima and animus in
Hasim’s poems is clarified; thus, poetic reverie can be one of the key concepts in evaluating
Hasim’s understanding of poetry.
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Giris

1901-1933 yillar1 arasinda yazdig: siir, deneme ve gezi yazisi tiiriindeki eserleriyle Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yer edinmis olan Ahmet Hasim (1887-1933), siirlerini topladig1 Gé!/
Saatleri (1921) ve Piyale (1926) kitaplariyla “saf siir” anlayisinin ilk temsilcileri arasinda anilir.
Fransiz sembolizmi ve empresyonizm akimlari, siirinin beslendigi kaynaklardan bazilaridir.
Sairin, 1901-1908 yillar1 arasinda yayimladigi ancak kitaplarina almadigi ilk siirlerinde Tevfik
Fikret’in ve daha ziyade Cenab Sahabettin’in etkileri yogun olarak goriilmektedir. 1908 tarihli
“Yollar”, 1909’da yazdig1 “Si’r-i Kamer” iist baglikli siirleriyle Ahmet Hagim’in siiri daha
6zglin bir ¢izgide gelisimini siirdiirir. “Si’r-1 Kamer”ler gerek ¢ocukluk hatiralari ve anne figiirt
etrafinda kurulan imajlar1 icermeleri gerek saf siir anlayistyla yazilmalar1 bakimindan onun
siirinin karakteristigini yansitir. Ahmet Hagim, siirlerinde varligi renk, 151k ve musikiyle i¢ ige
tasavvur eder; onu giindelik, tarihsel, toplumsal baglamlarindan soyutlayarak 6znenin biling
ve deneyimlerinin belirleyici oldugu fenomenolojik bir algiyla sekillendirir. Bu yaklasimin en
giiclii gdstergesi siirlerinde tekrar eden diis kurma izlegidir. Oznenin kendi i¢ine ac1ldig1 etkin
diisleme hali estetik bir tavir olarak okunabilir. Biling ve deneyimi dnceleyen fenomenolojik
yontemin edebiyat elestirisindeki uygulayicilarindan Fransiz filozof Gaston Bachelard’in
(1884-1962) one siirdiigii “diisleme poetikasi” ve “poetik diis” kavramlart Ahmet Hasim’in
siirindeki fenomenolojik algiya agiklik getirmek i¢in 6nemli bir perspektif sunar. Bu baglamda,
Ahmet Hasim’in siirindeki fenomenolojik algi Bachelard’in Diislemenin Poetikast (La poétique
de la réverie, 1960) isimli kitabinda one stirdiigii poetik diis kavrami ekseninde incelenmeye
olduk¢a miisaittir.'! Makalede yeri geldik¢e deginilecegi lizere iirin anlaminin; sairde, metinde
ve okurda farkli katmanlarda insa edildigi bir yorumlama siirecinden s6z eden Bachelard’in
goriisleriyle Hagim’in siirde anlamin niteligi lizerine ortaya koydugu goriisleri arasinda da
paralellikler tespit edilebilmektedir.

Ahmet Hagim’in siirlerinde “eskal-i hayat” tesbihiyle andig1 varlik?, 6zne tarafindan renkli
bir yansima olarak goriiliir ve yorumlanir. Onun siirlerinde gérme eylemi tahayyiil etme
bi¢imine doniisiirken dis diinya; 6zellikle gol, gokyiizii, kuslar gibi doga dgeleri iizerine kurulu
imajlar araciligiyla bir hayal mekani olarak sunulur. Bu tahayyiil bi¢iminden dolay1r Ahmet
Hasim’in siiri siklikla riiyaya veya riiyalarla ilgili kavramlara benzetilerek degerlendirilmistir.
Kendi donemi i¢indeki algilanisina baktigimizda onun bir riiya sairi olduguna dair kanaatler

1 Mustafa Atiker’in, Manfred Lentzen tarafindan yazilan 1975 tarihli “Gaston Bachelard” baglikli bir makaleden
aktardigina gore Bachelard’in edebiyat alanindaki calismalari iki doneme ayrilarak ele alinmali. Birinci donem,
1938 tarihli Atesin Psikanalizi (La psychanalyse du feu) ile baslayan ve dort temel 6ge ile imgelem iligkisini
irdeledigi calismalari igerir. 1957°de yayimladigi Mekdnin Poetikasi (La poétique de ['espace) ile baslayan ikinci
doneminde ise psikanalitik yontemlere yiiz ¢evirerek fenomenolojik yontemi benimser ve kendini fenomenolog
olarak tanimlar. (Atiker, 2012, s. 96) Bu makalede deginilen Diislemenin Poetikas: da filozofun fenomenoloji
disiplinine yogunlastig: ikinci doneminin tiriinlerindendir.

2 Bir felsefi terim olarak varlik ile mekanda yer isgal eden kalict gergeklik kast edilmektedir. Varlik, ontolojinin
konusu olan seyi ifade eder: “Varolan her sey tarafindan paylasilan bir 6zellik veya fiziki diinyanin iistinde ya
da otesinde var olan bir nesne ya da alan i¢in kullanilan varlik deyimi, ayn1 zamanda, varolan her seyin, Varlik
ozelligine sahip olmaktan ya da Varlikla belli bir iliski i¢inde bulunmaktan dolay1 {iyesi oldugu cinsi ifade eder.”
(Cevizci, 2005, s. 1688)
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on plandadir. Hilmi Ziya Ulken’e gére, o “Tabiatin riiyasini goren sair” olmakla kalmaz, bazen
tipki bir Don Kisot gibi “rilyasinin kahramanligin1” yaparak onu yasar; bazen de riiyasini bir
temasa halinde gozler 6niine serer:

Semboller alemini yaratan sair, daima tabiatin riiyasint gérmektedir. O herhalde,
bir riiya i¢indedir: Bazan Cervantes’in kahramani gibi faal bir riiya i¢inde yasar.
Hiilyasini action haline getirmek, onun kahramani olmak ister. (...) Bazan da Hamlet
gibi fiile gegmemis, hareketsiz bir rilya halinde yasamaktadir: Fiiller ve jestler
halinde riiyasinin kahramanligini yapacak yerde onu bir temaga (Contemplation)
halinde yasamakta ve gostermektedir (Ulken, 1933, s. 9).

Benzer bigimde, Peyami Safa da onu, “Renklerle ve sekillerle istedigi gibi oynayarak tipki
kendi zevkine gore tashih eden bir aydinlik riiya sairi” (1933, s. 15) olarak niteler. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle Ahmet Hasim “riiyalarini, daha dogrusu bu riiyalar1 kendisinde
baslatan esya ve dekoru anlatan™ (2005, s. 298) bir riiya anlaticisidir. “Kendi iradesi, kendi
zihni cehdiyle yapmis oldugu bir diinyay1, kendi nizamiyla terenniim” etmistir (Tanpinar,
2005, s. 295). Biitiin bu yorumlarda deginilen riiya kavrami iradi olarak tecriibe edilen bir
temaga bicimine karsilik gelmektedir. Nurullah Ata¢’in, Ahmet Hasim’in 6limi {izerine
kaleme aldig1 yazida dile getirdigi lizere o, “sesler isiten bir adam degil, seslerde bile renkler
goren bir adam”dir (akt. Enginiin ve Kerman, 2022, s. 25). Gorme fiiliyle ilgili unsurlar ve
benzetmeler onun siirine hakim olan diis kurma halini destekler. Bununla birlikte siirlerinde
nesnel baglamlarin geri plana alinarak anlamin muglak bir alana dogru ¢ekilmesi elestiri konusu
olmustur. S6z konusu elestirilere gore hayali alemlerden sdz etmesinin yani sira bigimsel ve
dilsel 6zellikleri itibariyle onun siiri hakikatten kopuk, toplumun meselelerine kayitsiz, kapalt
bir siirdir. “Devlet-i Aliyye giiriil giiriil ¢okerken fildisi kulesinde bir hayal aleminin siirini
soylemesi, Islamcilardan Marksistlere kadar, hemen herkesi rahatsiz etmistir.” (Ayvazoglu,
2002, s. 19) Omer Seyfettin’e gore o “Eski gayr-i milli edebiyatin miimtaz sairi”dir (akt.
Ayvazoglu, 2002, s. 21) Siirleri Mehmed Akif tarafindan “ménésiz” olmakla itham edilir.
Marksistlerin nazarinda ise “bir kiiglik burjuva miinevveri” ve “koyu bir ferdiyet¢i” olmakla
elestirilmektedir (Ayvazoglu, 2002, s. 23). Kendisinden sonraki kusagin 6énemli sairlerinden
Garip akiminin 6nciisii Orhan Veli de “sanata bigtigi fonksiyonla baglantili olarak sairin iginde
yasadig1 toplumun, 6zellikle de siradan insanlarin ve ¢alisan emek¢i kesimin problemlerine
duyarl1 olmasi ve onun zevkine hitap etmesi” (Nemutlu, 2009, s. 51) gerektigini savunarak Ahmet
Hasim’in siirine itirazlar yoneltmistir. Esasinda, “siirlerinin agik ve kolay anlasilir olmamast,
onun bile isteye inga ettigi bir 6zelliktir” (Tung, 2020b, s. 288). Piyale’nin girisinde yer alan
“Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” baglikl1 yazisinda siirde anlam aramanin, siiri anlamsiz bir
fikir yiginina doniigtiirme ¢abasindan bagka bir sey olmadigini belirtir. Siirin manali olmaktan
evvel daha nice endiseleri oldugundan s6z ederek manadan dnce yarattigi hisse odaklanilmasi
gerektigini soyler: “Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak {izere viicut
bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin, mutavassit bir lisandir.” (Ahmet
Hasim, 2022, s. 62). Buna ek olarak siirin anlaminin okurun alg1 ve yorumuyla sekillendigini,
bir siirin okuru kadar anlamlar1 oldugunu vurgular: “Bir siirin manasi diger bir mana olmaya
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miisait oldukea, her okuyan ona kendi hayatinin da manasini izafe eder.” (Ahmet Hasim,
2022, s. 66-67) Anlamin tekilligini sorgulayan bu yaklasimiyla Ahmet Hasim, okuru siirin
yorumlanmasinda aktif bir rolde gérmektedir. Tipk: kendisinden sonra alimlama kuraminin
iddia edecegi gibi siirdeki bosluklar ve belirsizliklerin farkli okuma bigimlerine imkan tanryarak
yorumlama siirecini zenginlestirdigini diisinmektedir (Tung, 2020b, s. 293).

Hasim’in siirinde anlam, duygu ve imajlar temelinde yapilan degerlendirmelerde
genellikle onun sembolist bir sair olduguna odaklanilir. Orhan Okay, “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar’daki goriislerin sembolizmin prensiplerini yansittigini belirtir ve bu bakimdan
Hasim’in sembolizminin empresyonizmle de belli dl¢iide yakin oldugunu ekler: “Silik sekiller
ve baygin renkler, sembolizmle bazi noktalarda birlesen empresyonist sanati hatirlat{maktadir]”
(1976, s. 202). Bununla birlikte sembolizm Ahmet Hagim’in siirinin tanimlanmasinda daha ¢ok
one ¢ikan bir adlandirmadir. Yalgin Armagan, sembolizmin diislinsel arka planina bakildiginda
bu akimin, “-6zellikle Fransa’da- diinyay1 algilama bigimindeki koklii doniisiimiin bir yansimasi
olduguna” dikkat ¢eker (2011, s. 36). Bahsi gegen diisiinsel doniisiimiin Ahmet Hasim’in
siirindeki anlam sorunsalini nasil belirledigi meselesi, temelde felsefenin gegirdigi degisim
kapsaminda yirminci yiizyil basinda 6ne ¢ikan yeni paradigmalarla baglantili olarak diisiiniilmesi
gereken bir meseledir. Sembolizm akimi da yine bu doniigiimiin sanattaki yansimalarindan
biri olarak etkili olmustur. Bu noktada, Bachelard’in kuraminin Ahmet Hasim’in siirlerinin
yorumlanmasinda sagladig1 perspektifi temellendirmek i¢in fenomenolojik yaklagimin sundugu
kusatici ¢ergeveden s6z etmek anlamli olacaktir. Nitekim, yirminci ytizy1l bast Avrupa’sinda
yasanan siyasi ve toplumsal degisimlere paralel olarak patlak veren diisiinsel kirilmanin felsefe
alanindaki yansimalarindan biri de fenomenolojik yaklagimdir.

1. Fenomenolojik Yontem ve Bachelard’in Diisiincesine Yansimalari

Bachelard’in goriislerine kaynaklik eden fenomenoloji, ilk defa on sekizinci yiizyil ortalarinda
Kant ve Hegel gibi filozoflari metinlerinde kullanilan bir terim olmakla birlikte yirminci yiizyil
baslarinda Husserl ve takipgileri tarafindan gelistirilen sistematik bir felsefi goriisii ifade eder
(Audi, 2015, s. 779). Bir tiir 6znellik bilimi olarak da nitelendirilen fenomenolojiye gore
“Nesnelere kendinde seyler goziiyle degil de biling tarafindan koyutlanan ya da ‘yonelinen/
niyet edilen’ [intended] seyler goziiyle bakilabilir.” (Eagleton, 2014, s. 69). insan1 6zne olarak
merkeze koyan bu yaklagima gore diinya, yoneldigimiz seylerin toplamidir. Dis diinyadan séz
etmek, 6znenin bilincinde nesnelerle kurdugu baglantidan s6z etmek demektir. Dig diinya,
Oznenin ona yonelme bigimine gore her defasinda yeniden sekillenir; dolayisiyla seyler de
onlarla kurdugumuz iliski dolayiminda anlam kazanir. “Seyler” ile kast edilen bilincimizin
oniinde verili olan, “gdrdiigiimiiz” biitiin unsurlardir ki “fenomen” adlandirmasi da biling
karsisinda ortaya ¢ikan bu seyleri ifade eder (Bochenski, 2019, s. 158). Bir felsefe terimi
olarak fenomen Grekg¢ede goriiniis anlamina gelir:

Seylerin duyulur 6zellikleri, insanlarin eylemleri ve sdzleri fenomenleri goriiniir
kilar. Ne var ki fenomenlerin yiizeyleri ve derinlikleri vardir, bazilari kolayca goriiniir
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bazilar1 kendilerini dolayli yoldan agar. Fenomen, kendini oldugundan bagka gosteren
anlaminda olumsuz bir goriinlis degil (...) halihazirda 6rtiik gériinmez olanin,
karanlikta kalmak yerine kendini oldugu gibi sunmasi, tezahiir etmesi anlaminda
bir goriiniistiir (San, 2022).

Seylerin, bilince kendini gosterme siireci fenomenolojinin temel kavramlarindan biri olan
“kurma” (constitution) kavramiyla agiklanir. Buna gore “Nesnenin kurulusu, nihai olarak
zamanin kurulusu sorunsalina geri doner. Yasantilar, zamanin ig¢sel bilincinde kurulmuslardir.
Zaman bilinci, algisal bir biling olarak isler” (Direk, 2021, s. 46). Fenomenoloji, Husserl’in
“Seylerin kendisine gidelim” sdylemine dayanarak belirislerin diinyasina odaklanan bir
yontemdir. Boylece “‘gerceklik’ de bizim belirislerin bir kismiyla kurdugumuz iligkinin bir
karakteristigi haline gelir” (Direk, 2021, s. 60). Husserl’in kuraminda nesneyle kurulan dolaysiz
iliskinin 6tesinde kalan her sey paranteze alinir, “dis diinyay1 yalnizca kendi bilincimizin
igeriklerine indirgememiz gerekir.” (Eagleton, 2014, s. 69) tezine dayanan bu yaklasim
“Fenomenolojik indirgeme” olarak adlandirilmistir. Seylerin bilingteki i¢erikleri temelinde
ele alinmasi, “nesneyle iliskiye gecen insanin kendi bakis agisinin 6ne ¢itkmasinin sonucu’nda
benlik kavrayisinin da 6nemli hale gelmesi demektir (Armagan, 2011, s. 147).

Bachelard’in kavramsallagtirdig1 diisleme poetikasi fenomenolojik yaklagimin edebi elestiride
uygulanmasina yonelik bir analiz dnerisidir. Cikis noktasindaki diisiinceye gore psikoloji temelli
edebiyat elestirisi, rityalari ya da bilingaltini esas alirken hem sanat¢inin hem de alimlayicinin
bilincini, hayal giiciinii ve yaraticiligini ihmal etmistir. Poetik hayallerin incelenmesine dayanan
fenomenolojik yontem, okuru, sairin sundugu hayal iizerinde yogunlasarak kendi psisesinde bu
hayale 6znel bir deger kazandirmaya tesvik eder. Bachelard, fenomenolojik yontemde poetik
hayalin 6znede karsilik buldugu, 6znenin benligine donerek anlami insa etmeye koyuldugu
bir bilinglenme bigiminden s6z eder. Bu siire¢ okur olarak bizi “kendi {istiimiize sistematik bir
doniis yapmaya zorlar ve sairin yaratici bilinciyle iletisim kurmaya iter” (Bachelard, 2012, s.
2). Poetik hayalin kokenindeki bilince ulasmay1 hedefleyen fenomenolojik yontemde her tiir
digsal faktor gibi sairin kimligi de geri plana itilir:

Hayal burada bulunuyordu, bizde bulunuyordu, sairin ruhunda onu hazirlamis
olabilecek tiim ge¢misten uzak tutulmustu. Sairin “komplekslerini” umursamadan,
hayat hikayesine dalip kdse bucak karistirmadan, gesitlemelerinin zenginligiyle
kendi poetik degerini ortaya koyan basit bir hayal sayesinde, bir sairden baska bir
saire gecmekte, biiyiik bir sairden daha kiigiik bir saire gegmekte serbesttik, hem
de sistemli olarak serbesttik (Bachelard, 2012, s. 4).

Benzer bigimde Ahmet Hagim’in siirinde de anlam fenomenler tarafindan kurulur. Onun
siiri varligin belirislerini bilingteki karsiliklari izerinden yorumlayan 6zne-ben’in siiridir ve bu
yoniiyle Bachelard’in okuma pratigiyle uyumluluk i¢indedir. Nesneyle kurulan dolaysiz iligkiyi
onceleyen bu siirde dis diinyaya ait glindelik, toplumsal, tarihsel baglamlar paranteze alinir.
Oznenin nesneleri algilama bigimi psikoloji, bellek, arketip gibi kavramlarla ilintilendirilerek
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son derece bireysel bir duyusun egemen oldugu belli semalar meydana getirilir. Ahmet Hagim,
siirlerinde “anlamin bireysellesmesi” (Iss1, 2019, s. 59) fikrinden hareket eder. Varligin belli
bir an iginde goriindiigii halini verme istegi bu amaca yonelik estetik bir tercihtir. Siirlerinde
varligin o an algiladig1 haline yogunlasir ve onu kendi insa ettigi baglam i¢ine yerlestirerek
yorumlar. O, “esyay1 dogrudan degil dolayl1 bir sekilde ve golgeleri parcalanmis bir sekilde
goriir” (Isst, 2019, s. 94). Bu nedenle onun siirinde seyler sabit ve objektif bicimde konumlanmaz,
degiskenlikleri iginde ele alinir, muhayyel bir nitelige biiriinebilir ya da siliklesebilirler. Siirin
merkezinde bulunan 6zne dis diinyay1, seyleri kendi benliginde eriterek anlamlandirir. Cafer
Gariper’in tespit ettigi iizere Ahmet Hasim’in poetikasinda 6zne ve nesne arasindaki iliski
fenomenolojik bir yaklasimla kurgulanmaktadir: “Onun siiri, goziin, kulagn, kisacas1 bes
duyunun algiladigi varligi kendinde merkezilestirme ve izlenimlere bagli olarak anlamlandirma
tizerine kurulur. Bunu yaparken de estetize edilmis ve uyuma ulagmis bir diinyanin algisini
ifade eder” (Gariper, 2014, s. 122).

Yazinin girisinde deginildigi iizere, “riiya sairi” olarak anilan Ahmet Hasim’in siirinde
“eskal-i hayat” bir hayal atmosferi icinde algilanan anlik goriintiilerden olusur. Ahmet Hagim’in
biitlin siirlerinde siir 6znesinin varligi algilama bigimi ayn1 zamanda bir diisleme halini temsil
eder. Kurgulanan hayali mekanlar 6znenin gergek diinyada kars1 karstya kaldigi kati ve soguk
hakikatleri kendi ruhsal kaynaklarina donerek yumusatma ¢abasini yansitir. Sevgili yahut
asik olunan kadin figiirleri de idealize edilerek bu hayali mekanlarla 6zdeslestirilir. Bu agidan
bakildiginda Ahmet Hasim’in siirlerinde diis kurma izleginin bir karakteristik olarak 6ne ¢iktig1
ve poetikasini tanimlamada islevsel bir kavram oldugu anlagilmaktadir. Ancak diisleme ya da
diis kurma fiillerinin poetik bir tutum olarak nasil konumlandirilabilecegi 6nemli bir sorundur.
Bachelard’in siir incelemesine teorik bir zemin saglayan “giindiiz diisii” kavrami bu noktada
devreye girmektedir. Diislemenin zihinsel bir etkinlik olarak ele alindig1 bu yaklasimda diis
ile ritya terimleri teorik zeminde farkli kategorilere gonderme yapmaktadir. Psikoloji biliminin
ilgilendigi riiya olgusu, edebiyat eserini yorumlamada basvurulan bir elestiri yonteminin
gelismesinde etkili olmustur. Freud, uyku hélinde goriilen gece diigleriyle uyanikken kurgulanan
giindiiz diisleri (“diislem” adlandirmasiyla da s6z etmektedir) arasindaki benzerlige dikkat
cekerek gece goriilen rityanin sundugu gostergelere karsin, onun anlaminin belirsiz oldugunu ve
bilingdisina itilen bastirilmis arzulara ait ¢arpitilmis ifade bi¢imlerini igerdigini sdyler (Freud,
2016, s. 130). Giindiiz diisii de bastirilmis arzulardan kaynaklanir ancak bilingli diislemenin
iirtinli olan bu diisii kuran 6zne, riiyalardan farkli olarak onun gergek olmadiginin bilincindedir.
Freud, giindiiz diislerinin ¢ocuklugun temel haz iirlinii olan oyunun yerine gegtigine ve ¢ogu
insanin yagami boyunca kisiligini yliceltme araci olarak bu diisleri olusturduguna inanir. Ona
gore cocuk bitylidiikge “oynamak yerine artik diislemlemeye baslar. Gokyiiziinde kaleler insa
eder ve giindiiz-diisleri olarak adlandirilan seyleri yaratir” (Freud, 2016, s. 127). Nihayetinde
edebi tiretim de oyun oynayan ¢ocugun yaptigmin aynisi olup yazarin giindiiz-diislerinden
yarattig1 kurmaca diinyaya ait bir ¢iktidir (Freud, 2016, s. 126).

Biling agikken kurulan diisler ve edebiyattaki 6rnekleri tipki rityalar gibi pek ¢ok bakimdan
incelenmeyi hak etmektedir. Sanatci 6ncelikle bir diis kurandir ve edebi yapit da diisiin yaziya

524 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 64, Say1: 2, 2024



Akdik H.M.

aktarilmis halidir. Bachelard’in edebi yaratimi bir tiir diis kurma faaliyeti olarak ele almasina
paralel bigimde, alimlama siireci de estetik anlamda bir diis kurma halidir. Bu anlamda, poetik
hiilyalar eserde, okurda ve yazarda farkli baglamlarda insa edilebilen imajlarin olusturdugu
anlam birimleri olarak incelemeye tabidirler. Diis kurma, insanin tarih boyunca olusturdugu
ortak anlatilar1 kapsayan kolektif bilincin kurucu bilesenidir (Bachelard, 2012). Dolayistyla
poetik hiilyalarin yorumlanmasinda dogrudan yasantilardan kaynaklanan an1 ve deneyimler
tek bagina yeterli degildir, alimlama siirecinde bunlar iizerinde derinlesmek gerekir. Kolektif
bellegi meydana getiren arketipler ve mitler de alimlama stirecinde etkin olarak anlami yeniden
kurabilir. Ahmet Hagim’in diis kuran siir 6znesini de bu gozle degerlendirmek, siirlerini giindiiz
diisleri ekseninde okumak, poetikasinin arka planindaki fenomenolojik algiy1 ortaya ¢ikarmak
agisindan onem arz etmektedir.

2. Anima ve Animus

Anima ve animus, Bachelard’in metni olusturan imajlarin alimlanma siire¢lerine katkisini
saptamak icin eril ve disil ikiligini genisleterek ele aldigr iki terimdir. Bachelard’in kuraminda
sair veya yazar, her seyden once bir “sozciikler diisleyen” kisidir (2012, s. 31). Edebi eserin
ana malzemesinin dil olmasina paralel sekilde diisler de dil ve sozciiklerle kurulur. Yani aslinda
diislemek de dille ve sdzciiklerle yapilan bir eylemdir. Dilin dogasi geregi kelimelerin anlamsal
kokeni eril ve disil ikiliginden kaynaklanmaktadir. Bachelard, bir sozciikler diigleyen olarak
sanat¢inin diislerine, dilin kdkensel varoluguna 6zgii erillik ve disillik 6zelliklerinin yansidigini
ifade etmektedir. Dilbilimsel yaklasimlarin da gosterdigi gibi her sozciige atfedilmis olan
bir eril ya da disil anlam mutlaka vardir. Bachelard’a gore poetik hiilyalar yazarin bilinciyle
sinirlandirilamaz; okurun yorumlama ve alimlama siirecinde anlam kazanirlar. Hatta gogu
zaman yazarin psikolojisine ulagsmak amaciyla okumak bir yanilgidir. Ciinkii okur dncelikle
yazarin degil metnin anima ve animusuyla ilgilenir. Bachelard’in C. G. Jung’un kuramindan
almtiladig1 anima ve animus, animanin disil, animusun eril varsayildig bir kodlama bigimidir.
Jung, erkek ya da kadin her insanda bir ikilik bulundugunu belirterek, bu ikiligin bir yiiziine
animus 6teki yiizline de anima adin1 vermistir. Anima ve animus bazen ¢atigir bazen is birligi
icindedir. Eril-disil ikiligi izerinden ele alindiginda, diis, eril bir unsur olarak animusa gonderim
yapar. Diisleme eyleminin kendisi ise disildir ve animay1 temsil eder. Yani diis kurma eylemi
hem erkekte hem kadinda animanin kendini gostermesidir.

Ahmet Hasim’in, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”da ortaya koydugu poetika, animanin
siirdeki anlamin insa siirecini nasil belirledigi hakkinda fikir verebilir. Okurun metni
alimlamasinda metnin tiiriine bagl olarak anima ve animus temelinde iki farkli okuma bigimi
gelismektedir: Okur, “Animusun hemen elestiride bulunmaya hazir, hemen karsilik vermeye
hazir, uyanik olmasini gerektiren bir diisiince yapitini okurken” baska, “hayallerin bir ¢esit agkin
bagis gibi kabul edilmesini gerektiren bir siir kitabin1 okurken” bagka kisidir (Bachelard, 2012,
s. 70). Bu yaklasim, yazinin basinda deginildigi {izere Ahmet Hasim’in poetikasinda; siirin
“‘nesir’ gibi anlagilmak i¢in degil, fakat duyulmak tizere” (Ahmet Hasim, 2022, s. 62) viicut
buldugu soylemi ile birlikte degerlendirildiginde siirinin anima paralelinde okunmaya davet
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eden bir estetigi temel aldig1 soylenebilir. Ahmet Hasim’in siir diinyasinda fenomenolojinin
anima temelinde sekillendiginin énemli bir gostergesi diisleme fiilinin kendisinin siirin
isleyisinde tematik bir iglev iistlenmesidir. Diigleme iizerine diisleyen psisenin varligt bu noktada
Bachelard’m “diislemeyi konu alan bir diigleme, tam anlamiyla bir anima fenomenolojisidir”
(2012, s. 67) tanimiyla ortiismektedir.

Animanin dogurgan, dingin ve yaratict fonksiyonu poetik hiilyalarin ortaya ¢ikmasinda
belirleyici role sahiptir. Bachelard’a gore “[e]n iyi diislerimiz, ister erkek, ister kadin olalim,
her birimizin disi yanindan gelir” (2012, s. 101). Ahmet Hasim’de cocukluk temasiyla i¢
ice gegmis olan anne figiird, disillik ifade eden semboller (su, ay, ¢icek unsurlari) ve sevgili
imaj1 onun siirinin animasim olusturmaktadir. Ozellikle anne imgesi, animaya ait biitiin disil
unsurlarin toplandigi bir merkez niteligindedir. Sairin 1909-1910 arasinda yayimladigi ve
daha sonra Piyale’de bir boliim olarak yer verdigi “Si’r-i Kamer”lerde anne, ¢ocukluk ve
diis kurma izleklerinin ilk 6rnekleri belirgin bigimde goriiliir. Bunlardan “Sensiz” siirinde
hatirlama eyleminin iginde hayaller boy gostermekte ve bu hayaller annenin hatirasi etrafinda
kurgulanmaktadir:

Annemle karanlik geceler bazi ¢ikardik.

Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik

Sessiz uzatir ta ebediyetlere kollar. ..

Gliya o zaman, bildigimiz yerdeki yollar

Birden silinir, korkulu bir hisle adimlar

Tenha gecenin vehm-i muhalatini dinler... (Ahmet Hasim, 2022, s. 101)

Siirdeki tema, ¢cocukluk déneminde geceleri anneyle yapilan doga gezintilerinin hatirlanmasi
tizerinedir. Ayin yoklugu, annenin yokluguna tesbih edilerek anne eksikliginin ¢ocuk 6znede
yarattig1 giivensizlik ve korku vurgulanmaktadir. Bu “kamersiz gece” 6znede korku ve kuruntular
uyandirir. Bilinen, giiven veren mekan gecenin karanliginda bagka bir yere doniisiir, tekinsizlesir.
Oznenin kuruntularini (vehm-i muhalat) yansitan bir kimlige biiriiniir. Siirin atmosferinde
gelecege yonelik belirsizlik endisesi ve korku egemendir: “Guya ki hafl bir nefesin nefha-i
serdi”, ben’in ruhunda “ferda-y1 siyeh-rengi” (2022, s. 101), yani annenin 6lecegi, yokluga
karigacagi yari fisildar. Cocugun bakisiyla tasvir edilen karanlik atmosferde agaglar 6limii
hatirlatan suretlere biiriiniir:

Zulmet ki miiebbed miitehacim, miitemadi

Eskale verir ayr1 birer sekl-i miinadi:

Dallar kuru eller gibi mebhit u duakar,

Zantl-zede dullar gibi hep tide-i escar... (Ahmet Hasim, 2022, s. 102).

Kurgulanan manzarada 6znenin kaygilarini yatistiran unsur ise karanlikta 1s1kli bir yol
cizerek akan Dicle’nin altin rengi sularidir: “Zulmette ¢izer, Dicle uzun bir reh-i plir-ndr...” (s.
102). Siirde, animus ile animanin i¢ i¢eligi 6znenin diisleme faaliyetiyle ¢er¢evelenir. Animus,
Dicle’nin anneyi sembolize eden disil bir unsur olarak anlatimiyla gerilerken anima 6ne ¢ikar.
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Bachelard’in ifadesiyle ger¢ek diinyanin olumsuzluklari karsisinda insan kendi i¢inde kaygry1
fark eder. Bu farkindalik diinyaya atilmis olmanin bilgisidir. Diinyanin olumsuzluguna teslim
olan 6zne, kendini gercege uyarlamak zorundadir (Bachelard, 2012, s. 15). Diis kurma ise bu
asamada devreye girer. Diis kuran benlik kendi ben’inin digina ¢ikabilen benliktir, “sairlerin
de bizimle paylasabildikleri, tam da bu bendeki ben-olmayandir” (Bachelard, 2012, s. 15).
“Sensiz” siirinde goriildiigli gibi Ahmet Hasim’in siirleri de diinyada olmanin yiikiinii tagiyan
Oznenin, diinyaya atilmig olmanin yarattigi derin kaygiy1 yansitir. O, bu kaygiy1 kendi benini
asarak bertaraf etmek ister, bu nedenle siirini diis kuran 6znenin bilinci {izerine insa eder. “O
Belde”de sair “Bu nefy i hicre miiebbed, bu yerde mahkiimuz” (Ahmet Hagim, 2022, s. 151)
diyerek yine bu algiy1 ortaya koyar. Onun siirlerinde, anneden ayrilma temi ayn1 zamanda
yersiz yurtsuzluk halinin metaforik bir temsilidir. Oznenin kaygilar1 bu anlamda varolusun
golgeli taraflartyla ilgilidir, yeryiiziine terk edilmis olan insanin trajedisiyle ytizleserek kendi
gercegini inga etme gayretini ifade eder. Bu nedenle siir 6znesi bir diig-kurucu olarak sunulur.
Anima, Ahmet Hasim’in siirinde riiya ve hayal atmosferini tesis ederken animusa kars1 daha
giiclii bir konum elde etmektedir.

Ahmet Hagim'de animusu ele veren imajlar 6znenin kaygilarla imtihanina dair anlatimlarda
goriilebilir. Bachelard’in anima-animus diyalektigini tanimlarken degindigi hususlardan biri de
animusun kaygilarla iligkisidir. Dingin hayallerin simdide yogunlasarak animaya baglanmasina
karsilik “projeler ve kaygilar animusa aittir” ve gelecegin belirsizligini ¢agristirir (Bachelard,
2012, s. 69). Ahmet Hasim, kaygiy1 ifade eden “gam”, “dert”, “htizn”, “melal” gibi sdzciikleri
siklikla kullanir. “Peri-i Bahar”da 6znenin umutlu ve diinyayla uyumlu varolusu “melal-i gam”
ile kesintiye ugrar, gencligi temsil eden baharin zevk ve umut veren giinleri gecip gitmektedir,
buna karsilik gelecegin belirsizligi ve 6liimiin hatirlanmasi 6znede “endise-i hazan” (Ahmet
Hasim, 2022, s. 189) terkibiyle ifade edilen sonluluk endisesini uyandirir. “Yollar” siirinde
gergeklerden kagis arzusuyla ifade edilen varliktan huzursuzluk duyma hali, animusun yine
kaygilar lizerinden karsilik bulmasina paralel bir baska anlatimdir. Siirin baginda betimlenen
hiiziinlii aksam manzarasi i¢cinde uzay1p giden yollar belirsizligi ve sessizligi beraberinde getirir:

Bir lamba hiizniyle

Kisild1 altin ufuklarda aksamin giinesi;

Sondii gollerde aks-i girye-vesi

Gecenin avdet-i siikiniyle” (Ahmet Hagim, 2022, s. 143).

Sair i¢in bu bos ve kimsesiz yollar sessizlik dolu birer ¢izgiden ibarettir. Bir “belde-i hayale”
dogru uzamaktadirlar. Mehmet Kaplan’in yorumuyla sair, kendi beninden uzaklasma sembolii
olan yollar1 “ruhilestirerek hayal beldesine dogru uzatir” (2014, s. 142). Burada nesnelerin
belirsizlesmesi, okuru goriinen alemin 6tesine uzanarak bir tiir ideal giizellik tasavvuruna dair
diis kurma eylemine davet etmektedir, dolayisiyla siirde “ideallestirici diisleme” (Bachelard,
2012, s. 101) s6z konusudur. Poetik hiilyalar ayn1 zamanda {itopya olgusunun gostergesidir:
“Hasim’in siiri algilayis bi¢imi ve siir tanim1 aslinda onun tiim siirlerinde reel olanin digina
¢ikma, olanin 6tesindeki duyus ve sezisin yansimasidir” (Kanter, 2011, s. 968). Ahmet Hagim’de
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baslica temalardan olan uzak ve hayali diinyalara kagma arzusu, fenomenolojide gecen nesneler
diinyasimi geri planda birakma diislincesine paralel bir temadir. “O Belde”, “Yollar” gibi
siirlerinde belirgin olarak hissedildigi tizere iitopya, onun siirinde ideallestirici diislemenin
caligma bigimlerinden biridir. Kagma, i¢ine kapanma, hayali diinyalarin tasavvuru gibi temalarin
yani sira aksam saatlerinde betimlenen doga, poetik hiilyalar i¢in zengin bir metafor kaynagi
sunmaktadir. Varligi renk ve 151k oyunlartyla belirsizlestiren, golgelendiren ya da oldugundan
farkli géren siir 6znesi yine bu amaca yonelik olarak siirde her zaman bas roldedir.

Ahmet Hagim’in siirinde animusun kaygi ve diinyanin olumsuzluklarina teslim olus
gibi duygularla smirli olmadigimi eklemek gerekir. Onun siirinde 6zne, siklikla vurgulanan
“karamsarlik, umutsuzluk, giicstizliik duygularinin yaninda; onur, kin, biiyiiklenmecilik gibi
duygularla ifadesini bulan bir tiir “tam gii¢lii olma fantazisi” yasar. (Tung, 2020a, s. 234)
Animusun aktif oldugu bir diger diisleme bigimi 6znenin benligini yiicelttigi anlatimlarda
goriiliir. Oznenin iistiinliik ve onur gibi bityiiklenmeci duygularinin arkasindaki animus, Ahmet
Hasim'in siklikla kullandig1 altin ve altini1 ¢agristiran parlak maden imajlarinda goriilebilir. Yine
Bachelard’n analizine donecek olursak, basta altin olmak iizere parlak madenlerin kullanimi1
animusun canlandirict 6zelligini verir. Ozellikle altin, eril bir t6z olarak yiicelestirilmistir;
“krallik, tstiinliik ve egemenlik ihtiyacinin seylesmesi” (Bachelard, 2012, s. 79) altin ve
benzeri madenlerde temsil bulur. Sair de bir diis-kuran olarak “kendi hasmetli animusunda
kral olmak” (Bachelard, 2012, s. 79) arzusunu parlak madenlerden yararlanarak olusturdugu
imajlar tizerinden aktarmaktadir. “Aks-i Sada” siiri tam da bu tiir bir alg1 tizerine kuruludur.
Sair, “Erikedar-1 zer-iklili oldugum afak™ diyerek kendisini ufuklarin altin tagli hiikiimdar1
olarak tarif eder. Burada, 6znenin egemenlik diisiinii vurgulayan anlatimlarin Bachelard’in
“hasmetli animusunda kral olmak” tanimuiyla bire bir ortiistiigii goriilmektedir. Siirin devaminda
da altin unsuru animus temelinde bir yiiceltim araci olarak kullanilir:

Sularda encilimii her aksam eyleyip tarac

Olen giineslere onlarla isledim bir tac;

Kopardigim o niiciimun kalirdi bende zeri,

Zer-1 nlicim ile naks oldu payimin eseri, (Ahmet Hasim, 2022, s. 168-169)

Bachelard, altin toziinii erillikle iliskilendirirken s6zciigiin edebi kullaniminda hem umut ve
hem de kibir bildirdigini (Bachelard, 2012, s. 86) ekler. Siir 6znesinin stiinliik ve hakimiyete
yonelik diislerinin animusu olusturdugu “Aks-i Sada”da, “Ve boyle kag¢ gece iklil-i &sman u
niicim/ Basimda, samt-1 muhitata bir ilah oldum” (Hasim, 2022, s. 169) dizelerinde gorildigii
iizere kendini tanri ilan eden 6znenin gii¢ istenci, kibir ve hirs gibi bilyliklenmeci duygulara
evrilmektedir.

Ahmet Hasim’in imaj diinyasinda 6zel bir yere sahip olan altin ve kiymetli taglarin kullanimi
kadin figiirleri ve hayali mekanlar iizerinde yogunlasmaktadir. Ozellikle altin (ya da “zer”
ve altinla iliskili olan yaldiz, sim, sirma, zerrin gibi nitelemeler siirlerinde kurguladig hayali
mekanlarin temel 6geleridir. Glinbatiminda ufuklar altin, gék yakut ya da elmas sacgilmis
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gibidir. Dicle’nin karanlikta parlayan sulari altindan bir yol ¢izer. “Bir Giiniin Sonunda
Arz(”da “Altin kulelerden yine kuslar” (Ahmet Hasim, 2022, s. 80) 6mriin tekrarin1 duyurur,
“Zulmette sevgilinin “O belde-i zer i hiilyada” (Ahmet Hasim, 2022, s. 146) bekledigi
varsayilir. “Birlikte”de ise sevgiliyle birlikte olunan hayal {ilkesinde kamer, “altin giil”” olarak
belirir (Ahmet Hasim, 2022, s. 157). Kadin imajlarinda da altin baglaminda benzer anlatimlar
s6z konusudur. Anne ya da asik olunan kadin “altin g6zIi”, altin giiliislii ya da altin saglidir.
Onun adimlari i¢in agilmis yollar “piir-incild vii zeheb...”dir (Ahmet Hasim, 2022, s. 146). Bu
gibi diisleme 6rneklerinde tekrar eden altin tdziiniin islendigi imajlar, animusu canlandirarak
0zne tarafindan hayal edilen yasami goriiniir ve cazip kilar.

Hasim’in siirlerinde merkezi konumda olan anne ve sevgiliyi niteleyen kadin imajlari
anima i¢inde diis kuran bilincin yansimasidir. Bu siirlerde hep 6n planda olan anne, ¢cocuklugun
huzurlu vakitlerinde kalmustir, yitirilen bir cennet gibi animsanmakta, hasta bedeni ve kirilgan
ruhuyla tasvir edilmektedir. Sevgili ise hayali mekanlara yerlestirilmis, daha ¢ok “yar” veya
“peri” gibi nitelemelerle anilan kadinlarin anlatiminda belirginlesir. “Coller”, “O Belde”, “Peri-i
Bahar”, “Nehir Uzerinde” gibi siirlerde kadin imajlarinin ortak noktasi saf ve masum olup
hiiziinli giizellikleriyle idealize edilmeleridir. Bu idealizasyonda agk, arzu duyulan nesnenin
ulagilmazligina indirgenerek hayal giiciinlin alanina ait kilinmaktadir. “Yollar” siirinde,
uzaklardan, hayal ve duygu tapinaklarindan altin gézleriyle davet eden “soluk ilaheler”, bilinen

ve gorlinen gergegin dtesine ait askin gilizelligi temsil etmektedirler:

Ta oteden,

Simdi zer gozleriyle ta 6teden,

Gam-1 ervahi vecde da’vet eder

Biitiin meabid-i mechile-i imid-i beser.

Biitiin meabid-i vecdin soluk ilaheleri

Birer birer iniyor, gozlerinde riiyalar;

Dudaklarinda ziyadar u muhteriz titrer

Aksamin blse-i huzi-eseri. (Ahmet Hagim, 2022, s. 144)

Bu misralarda goriildiigii iizere, idealize edilerek sunulan kadin figiirleri animaya génderme
yapar. Hiilyalara dalan erkek 6znenin kadina dair ideallestirmelerinde anima bilinci devrededir
(Bachelard, 2012, s. 103). Bachelard’in yorumuyla s6z konusu ideallestirmede uzak gegmise
ait hatirlamalar ya da anne imgesinden aktarimlar kaginilmazdir. Ahmet Hasim’de ¢ocuklugun
yitik zamanlarindan kalan bir miras olarak annenin hatirasi, cennetvari mekanlarin tasvirinde
goriilen “ilahe” imgelerine yansir. Burada hiilyaya dalan 6znenin “ben”i de ideallestirmenin
bir pargasi olarak okunabilmektedir. Ciinkii “Diisleme, hem nesnesini hem de diis-kurani
ideallestirir” (Bachelard, 2012, s. 62). Kadin imajlarinda tekrar eden “peri”, “ilahe”, “mabude”
gibi isimlendirmeler duyulur olana degil, fantazmaya ydnelen bir bilincin agk tasavvurunu
ifade eder. Giorgio Agamben, “ask”in nesne olarak dogrudan duyulana degil de hayali olana
yonelmesini “fantazmatik ask” olarak niteler. Bu kurguda “agkin yegane varlik mekan1 hayal
giicti oldugundan, arzu asla nesnesini bedensellesmis halde karsisinda bulamaz [ ...] karsisinda
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buldugu sey bir imgedir. Bu imge, [...] bir ‘melek’tir: bedenden ayr1 saf bir imgesellik[tir]”.
(Agamben, 2010, s. 31). Gortilityor ki Ahmet Hagim’in siirinde asgk, beden ve arzu kavramlarinin
fenomenolojinin filtresinden gegirilerek yeniden anlamlandirildigi bir algi estetigi s6z konusudur.
Bunun belirgin gostergeleri “melek” metaforuyla sunulan kadin imajlar1 ve 6znenin yoneldigi
hayali mekanlarda agiga ¢ikan ideallestirici diigleme halidir.

3. Bellek, Kozmoz ve Cocukluk

Ahmet Hagim'in siirinde 6zne, hatirlayan, diisleyen bir biling olarak varlik gosterir. Renk
ve 151k oyunlartyla nesnelerin goriiniimiinii bagkalastiran, belirsizlestiren 6znenin bakisi, okuru
kurguladig1 poetik hiilyalarin i¢ine ¢eken bir animadir ayn1 zamanda. Bachelard, 6znenin bu
faaliyetini “diis kuran gézlem” (2012, s. 75) olarak tanimlar. Genel olarak Ahmet Hagim’in
siirinde okurun da s6z konusu diig kuran gozlem igerisine ¢ekildigine dair agik ifadelere

rastlanir. Ornegin “Si’r-i Kamer”lerin basinda yer alan “Kari’e” siiri, diis kurma eylemine
okurun da dahil edildigi bir sdylemle noktalanir:

Muzlim seceristan arasinda
Esrar ile yekpare miinevver
Bir yoldur a¢ilmis sana derdim.

Kari’, bu kitabin gecesinde
Mehtab1 seningiin yere serdim. (Ahmet Hasim, 2022, s. 93)

“Kari’e”’de, okuruna seslenen Ahmet Hagim, siiriyle 6zdeslesen ay, gece, karanlik ve
151k unsurlarini kullanarak poetikasinin inceliklerinden s6z etmektedir. Yine gece atmosferi
tizerine kurulu olan siirde ormanin karanliginda okurun 6niine agilan “dert” ise kesfedilmeyi
bekleyen gizemli bir yola benzetilir. Siir 6znesinin benligine ait bir kavram olan dert, daha
once belirttigimiz gibi Ahmet Hasim'in siirlerinde siklikla dile getirdigi yokluktan duyulan
endise, varligin kat1 ve maddi bi¢cimlerinden kagma arzusu gibi ¢agrisimlar, animusa gonderim
yapmaktadir. Anima ise mehtabi okur i¢in yere serdigini sdyleyen sairin bu mecaz tizerinden
one ¢ikardig1 ay imajiyla karsilanmaktadir. Okuru ayin temsil ettigi anima bilinciyle diiglemeye
bir davet olarak okunabilecek olan “Kari’e”de sunulan poetik tutuma gore, siirin duygu
diinyasina niifuz etmek aktif bir diisgleme halini gerektirir. Anima tam da bu noktada okur ve
siirin bitiinlesmesini ifade eder c¢iinkli “Diisleme ger¢ekten derinlestiginde, bizde diisleyen
varlik animamizdir” (Bachelard, 2012, s. 67). “Kari’e” siiri, bu yoniiyle Ahmet Hagim'in, “Siir
Hakkinda Bazi1 Miilahazalar” metninde yer verdigi siirde anlamin mutlaklastirilamayacagt
yoniindeki goriislerine paralel okunabilmektedir. Okur, metinlerle kurdugu iliskide yazarin
eseriyle sundugu diinya tizerinden bir tasarimda bulunur. Ahmet Hagim, okura anlamin yerini
isaret etmemekte, ona bir kilavuz tayin etmemektedir. Bunun yerine ay imajini dniine sererek
onu karanlik bir ormanda gizemler, belirsizlikler igeren bir yoldan yiiriimeye davet etmektedir.
Burada dikkat ¢ekilmesi gereken diger nokta da okurun Ahmet Hagim’in siirindeki merkezi
konumudur. “Kari’e”de anlamin sabit ve tekil olmadigi, alimlama ve yorumlama siireglerinde
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insa edildigi fikrini okura asilayan Ahmet Hasim bu yaklagimiyla okurun 6zne olarak merkezde
konumlandig1 bir tiir diigleme poetikasi tarif etmektedir. Okumak, bir diisleme bi¢imidir ve bu
da Bachelard’in “okuma iitopyas1” (Bachelard, 2012, s. 100) adin1 verdigi bir tiir ideallestirmeyi
gerektirir. Ahmet Hagim'in goriisleri ve siiri bu gozle degerlendirildiginde, sairin poetikasinda
diislemenin bir tiir okuma {itopyasina agildigi bir kere daha anlagilmaktadir.

Ahmet Hasim’de aksam ve gece atmosferinin 6n planda olmasi poetik diisleme i¢in bir
on kosul niteligindedir. Aksamin olmasi, gokytiiziiniin renkli ve parlak unsurlariyla ortaya
citkmasi demektir ki bu da sairin goziinde, goriinen alemin hayali bir aleme doniismesine vesile
olur. Kozmik hayaller, diis kuran 6znenin diinyaya agilmasini, i¢indeki kozmozla digaridaki
kozmozun birlesmesini ifade eder (Bachelard, 2012, s. 187). Genel olarak ates ve su, bir tiir
diissel timlestirme giiciine sahiptir. Ahmet Hasim’de kozmik hayaller ates ve su tozlerinin
tiimlestigi bir diisleme an1 olarak aksam saatlerinin alevli manzaralarinda yogunlasir. Ozneyi
hayal kurmaya tesvik eden bu tip manzaralarda, giinesin suya temas eden 1siklariyla temsil
edilen ates-su birlesimi bir tiir cinsellestirme anlami da tasir.> Ahmet Hasim'in siirlerinde
giinbatiminin seyrinde 6ne ¢ikan bu birlesimi “su ve atesin cinsel birlikteligi biciminde okumak
miimkiindiir.” (Korkmaz, 2011, s. 138) Su arketipinden kaynaklanan yiizme ve ugma diisleri de
kozmik diislemeyi tetiklemeleri agisindan birbiriyle esdeger niteliktedir. Ates, su, kus imajlari,
yiiksek kozmiklikteki hayallerdir (Bachelard, 2012, s. 205). Ornegin, “Kugularin Avdeti” siirinde
kus, ates ve su unsurlarinin olusturdugu kozmik diisleme bir 6te diinya hayaline agilmaktadir:

Olii bir sath-1 abin iistiinde

Ki celi; lerze lerze, darati,

Sihir-abad-1 maha gitmek i¢in

Aryorlar reh-i semavati... (Ahmet Hagim, 2022, s. 135)

Sairin gerceklikten kagarak ideal bir diinya hayaline yonelmesi kozmik imgelerin 6ne
¢itkmasinda belirleyici olurken poetik hiilyaya kaynaklik eder. Aksam vakti, bu bakimdan
onun siiri icin onemli ve vazgecilmez bir andir. Aksam olmasi izleginde ay, y1ldiz gibi kozmik
unsurlarim 1giklar1 altinda bir dis diinya kurgulanirken nesneler gecenin 1siklariyla degisirler.
Nesnelerle birlikte biling de degisir, 6zne uyku ile uyaniklik arasinda bir yerden dis diinyay1
seyreder hale biirtiniir. Anlatim giderek riiya atmosferine ¢ekilir. “Yollar” 6rneginde goriildiigii
gibi Ahmet Hasim'in siirinde, riiya ve rilyayla iliskili anlatimlarin tekrar etmesi bu bakimdan
tesadiif degildir. Hilmi Yavuz, Ahmet Hasim’de nesnelerin belirsizlesmesini nesnelerden
kendine, kendi Tin’ine doniis yani bir tiir ige doniis olarak acgiklamaktadir: “Nesneler, artik
goriindiikleriyle degil, andirdiklartyla var olurlar. Sair, G6l Saatleri’nin “Mukaddime”sinde
sOyledigi gibi, ‘eskal-i hayat1’, ‘bir havz-1 hayalin sularinda’” seyreden sair bu yoniiyle bir
“bellek sairi” olarak nitelendirilebilir. (Yavuz, 2005, s. 179) Cocukluga doniis, anneyle ilgili
hatiralar gibi bellekle iliskili temalar bu ¢ergevede diisleme eylemini a¢ik eden izlekler olarak
onun siirinde yer edinmistir.

3 Ahmet Hasim’in siirinde siklikla karsilasilan atesle ilgili imge ve metaforlar1 yine Bachelard’in Mumun Alevi
ve Atesin Psikanalizi yapitlari 15181nda inceleyen bir arastirma igin bk. (Korkmaz, 2011).
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Ahmet Hagim’in siirinde bellek ve ¢ocuklukla ilgili temalarin 6ne ¢ikmasi yine animanin
aktif oldugunu gosteren bir baska niteliktir. Poetik hiilyanin bir gértiniimii olarak cocuklugun
hatirlanmasi “gocukluga dogru diisleme” anlami tagir (Bachelard, 2012, s. 105). Bachelard,
sairlerin yaratim siirecini cocugun kendisiyle bag basa kaldig1 ve kendi diinyasinin efendisi
oldugu hayaller kurma donemiyle iligkilendirir. Sairin sundugu poetik hiilya, bir gocugun
hayallerinden farkli degildir. Bu analojinin gosterdigi iizere hafiza ile hayaller i¢ igedir ve ¢ogu
zaman hatirlamak ile diislemek eylemleri, dogalari geregi birbirine karisir. Her diislemenin
icinde biraz an1 oldugu gibi hatirlama da bir diisleme bi¢imi olarak kabul edilebilir. “Hazan”
siirinde bu baglamda siir 6znesinin bellegini harekete geciren ay imaji anneyle 6zdesleserek
siirin animasini olusturur:

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o nurunda gezen zill-1 mehasin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o sima-y1 tahayyiir (Ahmet Hasim, 2022, s. 104)

Bachelard’a gore poetik hiilyalarin tesekkiiliinde diis kurma ile animsama fiilleri i¢ igedir:
“Animsarken diis-kuruyoruz. Diislerken animsiyoruz.” (Bachelard, 2012, s. 109) séylemi bu
yaklagimin ifadesidir. Nitekim hatirlamak ve diislemek eylemlerinin i¢ i¢eligine paralel bigcimde
bellek ve hayaller de Hasim’de birbirine karismaktadir. Bagdat dogumlu olan Hagim, birgok
siirinde ¢ocukluk yillarinda annesiyle Dicle nehri kiyisinda yaptig1 aksam gezintilerini, bu
gezintiler sirasindaki his ve izlenimlerini islemektedir. Annesini kiiglik yasta kaybetmis olan
sair, hastalik donemine dair korku ve iizlintiilerini, annesinin dalgin ve timitsiz hallerini ¢ocuk
Oznenin goziinden aktarir. “Hasta iken” siirinde annenin giderek solan ¢ehresine akgamin
¢oken karanhgi karigir:

Bir valide, bir zeve-i miikedder, sonra miibhem

Bir ince ¢ocuk ¢ehresi -ben- muzlim i ebkem,

Bi-his uzanan hastay1 durmus diisiiniirken,

Aksam miitemadi dolarak pencerelerden

Vermisti o sakin odanin hiizniine bir reng, (Ahmet Hasim, 2022, s. 107)

Goruldugi tizere gocukluga dogru diisleme her zaman mutluluk ideallerinin bir uzantisi
olamamaktadir. Cocukluktaki travma, kayip ve yas siire¢leri de bu diislemenin hakikatle ilgili
kaygilar1 disavurumu olarak animus tarafinda konumlanir. Annenin kaybi gibi sancili bir siirecin
hatirlanmast, poetik hiilya baglaminda melankolik bir diigleme bigimini ifade etmektedir. Bu
noktada hakli olarak karamsarlik ve umutsuzluk gibi anlamlarla yiiklii bir siirsel imgelemde
poetik hiilyanin ideallestirici islevi sorgulanabilir. Bachelard, ¢ocukluk s6z konusu oldugunda
melankolik diislemenin “dinginlestirici bir islevi” oldugundan s6z eder (Bachelard, 2012, s.
139). Melankolik ¢ocukluktan dogan poetik hiilya “dingin bir melankolinin t6z{i”nii tagimakta,
boylece teselli edici ve yatistirict bir isleve biirlinmektedir. Siirlerini meydana getirirken
cocukluk izleginden bolca yararlanmig olan Ahmet Hagim, otobiyografik benligini poetik bir
hiilya kaynagi olarak siirinin merkezinde tutmustur. Bachelard’a gore diislerde hissedilen ya da
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hatirlanan yetimlik duygusu 6zneyi ideallestirilmis varliklara, umutlarin ilahlarina yonlendirir.
Cocukluk tizerine arketiplere bakildiginda burada iki kutuplu bir mit-birimin ifadesi olarak
“6zlinde yetim olmakla birlikte, kdkensel diinyada kendi evinde bulunan ve ilahlar tarafindan
sevilen ¢ocugun yalniz olma durumu” (akt. Bachelard, 2012, s. 144) s6z konusudur. Hasim’de
yetimligin karsilig1 olan kimsesizlik temasi annenin kaybiyla 6zdestir. Siir 6znesinin yalnizligi
ve yoneldigi ideal mekéanlarla biitiinlesen hayali kadin figiirleri; ilahlar -ki Ahmet Hasim’de
Ozne onlar1 “ilahe” olarak algilamaktadir- tarafindan sevilen ¢ocuk imajini iiretir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde, estetik bir isleve sahip olan cocukluga dogru diislemede dikkat
¢eken bir diger husus, bireysel gegmisten gelen deneyimlerle arketipik dgelerin i¢ ice yer
almasidir. Benjamin, edebiyatta cocuklugun anlatimi s6z konusu oldugunda iradi ve gayri iradi
hatirlamanin hafizada birbiriyle iliskili hale geldigini belirtir. Cocuklugun anlatiminda “bireysel
gecmisin bazi igerikleri hafizada kolektif ge¢misin icerikleriyle iliskiye girer” (Benjamin,
1993, s. 153). Dolayisiyla bilingli hatirlama ile bilingdis1 hatirlama birbirini hem igerir hem
tetikler. Ahmet Hagim’in ¢ocuklugundan s6z ederken ortaya koydugu bireysel gegmiste de bu
anlamda cok katmanli bir alg1 s6z konusudur. “O” siirinde nehrin kiyisinda anneyle yapilan
gezi, siirin animasini olusturan su ve ay unsurlarimin arketipik baglamlar: diisliniildiigiinde
biling disina yapilan bir yolculuk olarak okunabilmektedir.

Bir hasta kadin, Dicle’nin iistiinde, her aksam
Bir hasta ¢cocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam
Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler. (Ahmet Hasim, 2022, s. 98)

Siirde gokytiziinde yilikselmekte olan ay, disiligi, dogumu, dolayisiyla anneyi temsil
etmektedir. “Jung’a gore, bilingdis1 bastirilmis bir biling degildir, unutulmus anilardan olugsmaz,
bir ilk dogadir” (Bachelard, 2012, s. 63). Buna gore, “O” siirinde iradi hatirlama derinleserek “ilk
doga”ya ait ¢agrigimlari uyandirir. Dogum-hastalik-61iim temalarinin uyandirdigi cagrisimlar
ekseninde ele alinacak olursa bir anlamda yeniden dogus mitosuna génderme yapilmaktadir.
“Hasim’in siirlerinde ay ve suyun bellekteki bilgileri tasima” (ilhan, 2021, s. 143) islevinin
belirgin 6rneklerinden biri olarak “O” siirinde 6zne, poetik diislemedeki asamalari izleyerek
gercegin Otesine, yani bireysel gecmisten arketipik gegmise gecer. Sairin siklikla bagvurdugu
suya yanstyan hayaller geriye doniik bir zamansalliga evrilerek ilksel olana dair bir tasavvur
iretmektedir. “O Belde”de deniz, uykulu ve dingin bir hayal ikliminin denizidir, diislemeye
davet eden su imajinin anlatimi disil bir arketip olarak anne arketipine dogru derinlesir.
Benzer anlatimlar g6l ve havuz gibi imajlarin 6ne ¢iktig1 siirlerde de goriiliir. G6! Saatleri’nin
“Mukaddime”’sinde dile getirdigi tizere siirlerinde hayal havuzunun seyri iizerine bir mizansen
olusturmaktadir:

Seyreyledim eskal-i hayat1

Ben havz-1 hayalin sularinda,

Bir aks-i miilevvendir aningiin

Arzin bana ahcar i nebati (Ahmet Hasim, 2022, s. 121)
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“Havuz” siirinde hayal edilen sevgilinin suda beliren siliieti aksam gdgiiniin renkleriyle
canlanir, havuz aksamin toplandig: derinligi anlatirken sular kargisinda dalinan hayaller
eskinin hatirlanmasina yoneliktir: “Cénan giilityor eski yerinde,/ Canan ki giindiizleri gelmez/
Aksam goriiniir havz tizerinde,” (Ahmet Hasim, 2022, s. 82). Ahmet Hasim’de havuz suyunun
“bellek metaforu” olarak konumlandigina dikkat ¢eken Gokhan Tung’a gore bu siirde “[h]
avuz suyuna saklama 6zelligi atfedilerek bellekle iligski kurulmustur.” (Tung, 2020a, s. 86)
Benzer sekilde, “Tahattur”da “zevk-i tahattur” ile izlenen havuz “atesten bade” (Ahmet Hagim,
2022, s. 219) ile doldurulmus bir kadehe benzetilir. “Agac”ta aksamin dogaya yansiyan kizil
renkleri havuzun sularina karigir:

Gin bitti. Agacta nes’e sondii.

Dallar ates oldu. Kus da yakut.

Yaprakla kusun pariltisindan

Havzin suyu erglivana dondii (Ahmet Hasim, 2022, s. 220).

birlikte gencligin geride kalmasini cagristirir. Oznenin gegmise donerek gencligin neseli
zamanlarini hatirladig1 bu anlatimda da hatirlama ve diisleme i¢ i¢edir; havuzun suyuna
yansiyan agag, kus ve yaprak dgelerinin form ve renkleri aksamin olmasiyla 6zne tarafindan
olduklarindan farkli algilanmaktadir. Bu algilama bi¢imi, 6znenin diisleme bilincini agik eder,
varlig1 kendi ruhsalliginda yeniden kurma halini anlatir. “Rihum” siirinde karanlik ve hiiziinli
g6l, sularini seyre dalan 6zneyi gegmise gotiirmektedir:

Bir gol ki semasinda ne ahenk, ne saye
Vermez o biiyiik uzlete bir hadd i nihaye.

Genglik ve emel, hiizn-i civarinda dikendir,
Ustiinde esen nefhada bir girye nihendir. (Ahmet Hasim, 2022, s. 95)

“Rahum”da sularinin sar1 rengi ve donuklugu vurgulanan havuz ya da siirin ilk misralarindaki
kullanimryla gol, yine annenin kaybindan hareketle hastalik ve 6liimle iligkilendirilir. “Hasta
iken” siirinde de hastalig1 agirlasan annenin gozleri “6lii goller” (Ahmet Hasim, 2022, s. 107)
benzetmesiyle antlir. Biitiin bu benzetmelerde goriildiigi lizere Hagim’de “merkezilestirilen
annenin etkisiyle dogadaki nesnelere iliskin tasvirler de annenin 6zelliklerine biiriintir.”
(Tung, 2020a, s. 224) Anne figiirii 6znenin dis diinyay1 algilama bi¢imini belirledigi gibi
diisleme ve hatirlamanin birbirini besledigi bir anima bilincini etkin kilar. Ahmet Hasim’in
siirinde diisleme mekani olarak sunulan havuz ya da g6l imajlari, gegmis ile simdinin i¢ ice
yasandi81 bellek hatlar1 olusturur. Suyun karsisinda hayale dalarak gegmisi animsama izleginin
yer aldig1 siirlerde tekrar eden gol ve havuz imajlar1 ¢ocukluk arketipinin anima izerinden
disavurumu olarak siirin temel unsuru haline gelmektedir. Bachelard, ¢ocukluk arketipi lizerine
yorumlarinda “¢ocuklugun, varligin kuyusu” (2012, s. 122) olarak yorumlandig1 bir algi
tizerinde durur. Varligi kuyusu, émriiniin son dénemini yasayan insanin daldigi ¢ocukluga

534 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 64, Say1: 2, 2024



Akdik H.M.

dair diisleri ifade eder. Ahmet Hasim’de ¢ocukluga dogru diisleme izleginde 6ne ¢ikan havuz
ve gdl imajlar1 sunulus bicimleri bakimindan kuyu ¢agrisimi uyandirir. Oznenin bir kuyuya
bakar gibi havuzun veya goliin suyuna baktigi, goliin 6lii, karanlik ve durgun bir su oldugunu
vurgulayan anlatimlar 6n plandadir. Kuyunun uzak ve siyah suyunu anistiran bir anlatimla,
Ahmet Hasim’in g6l ve havuzlarin durgun sularini seyre dalan siir 6znesi i¢sel zamanin uzak
ge¢misini hatta zamansizlig1 yansitir. Kuyudaki su, bir tiir 6li su imajidir. “Nergis (Narsis)
kendine hayran olamaz bu suda” (Bachelard, 2012, s. 122-123). Narkissos mitindeki kendine
hayranlik izleginden farkli olarak, siir 6znesinin karanlik ve siyah su lizerindeki suretiyle
kargilagmasi kendini tantyamama halini imler. “Ruhum” siirinde 6lii suya bakan 6zne, varligin
kuyusuna bakan ve orada ¢ocukluguna gomiilii bir aci deneyimle karsilagan 6znedir: “Hicran-1
muhitat ile solmus, sar1, ¢iplak / Rakid, 6l bir havza diisen bir kuru yaprak” (Ahmet Hagim,
2022, s. 94) dizelerinde gegen “hicran-1 muhitat” ve kuru yaprak metaforlar1 6znenin séz
konusu kay1p tizerine diisleme halini ifade eder.

Sonug¢

Bireyin algi ve deneyimlerinin merkezde oldugu fenomenolojide nesnelere dogrudan yonelerek
onlarin bilingteki karsiliklarina dair ¢ogul anlam yapilari {ireten bir estetikten soz edilmektedir.
Bachelard’in, fenomenoloji temelli yaklasiminda edebi yaratim bir tiir diisleme olarak incelenir.
Eser de bu yaratim ¢ercevesinde poetik hiilya ya da poetik diis olarak anlam kazanmaktadir.
Ahmet Hasim'in siirinde fenomenolojik yaklasimin en belirgin gostergesi bilingli bir diis kurma
faaliyetinde bulunan siir 6znesidir. Oznenin diis kuran bilincinin 6ne ¢iktig1 bu siirlerde, gecmis
ve ideal dleme dair tasarimlarin olusturdugu poetik diisler s6z konusudur. Diis kuran benlikten,
kolektif bilingdiginin mirasi olan arkaik yasantilara kadar uzanan ¢agrisim, duygu ve hayallerin
i¢ i¢e oldugu bu siir poetik diis kavramsallagtirmastyla birlikte okunmaya elverislidir. Hagim’de
anne figiirti, cocukluk, diisleme ve hatirlama izlekleri poetik diislemenin temel motifleri olarak
islenmektedir. Anne, cocukluk ve bellek lizerinden kurulan imajlarin bir arada yer aldig1 bu siirde
poetik hiilyalar animanin alanina ¢ekilmekte ve boylelikle animanin egemenliginde sekillenen
bir yorumlama pratigi agiga ¢cikmaktadir. Animus ise bireyin varlik ve yoklukla ilgili kaygilarm,
belirsizlikler karsisindaki tutumunu yansitan imajlarda goriiliir. Buna ek olarak 6znenin benlik
yiiceliminde ve kadin figiirlerine dair ideallestirmelerde rol oynar. Ahmet Hasim’in siirinde animanin
egemen oldugu bir diisleme bilincinden sz edilebilir. Ancak belirtmek gerekir ki anima ve animus
onun poetikasinda karsitlik ya da ¢atigma tireten kavramlar olmayip, bir tiir ortak-yasarlik i¢indedir.
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