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2000 oncesi Tirk sinemasinda korku filmleri bulunmakla birlikte bir ‘tlr' olarak korkunun izleri oldukca siliktir. Bu
arastirma; korkunun, 2000 sonrasi Tirk sinemasinda asamali olarak kurumsallastigl ve tlrsel bir kimlik kazandigini
sorunsal bir temelde tartismaya agmaktadir. Arastirma, yeni binyilda ¢ekilen Tirk korku filmlerinin, yerli sinemada bir
‘korku tiirl" olusturdugunu ortaya koymak icin nitel ve nicel, iki asamali olarak tasarlanmistir. Arastirmanin nitel verilerden
edindigi bulgular; yabanc tiirdeslerinin etkisini tasiyan ancak icerigini biiyiik dlciide Tiirk-islam biresiminden alan,
yinelenen tema, karakter, mekan, zaman, ikonografik dgeler vb. lizerine genis ¢apta uzlasan bir korku filmi topluluguna
isaret etmektedir. Muhafazakar yapisiyla bu filmler; bir ydnden harmanlanmis dinsel-kiiltlrel soylenin soylemsel alana
aktarildig), diger yonden ise soylemin soyleni yeniden yapilandirdig ‘ideolojik pekistiregler’, dzellikle sinif ve cinsiyet gibi
olgularin muzakere edildigi 'esitsizlik alanlari'dir. Nicel verilerden elde edilen bulgular; bazi istisnai yillar harig sayisi siirekli
artan filmlerin, izleyici ilgisi ve beklentisinin etkisiyle birtakim tiirsel uylasimlari yerlesik hale getirdigini gdstermis, bir tir
‘aynalama etkisi’ ile izleyiciyi, gercek yasamda dinledigi ya da duydugu korku sdylencelerini yeniden deneyimlemek icin
glidiledigini diisindirmustur. Filmlerin gordlgu ilgi izleyici sayisiyla dogrulanmis, yapim ve dagitim paydaslarinin yiiksek
kazang saglayan tiire yatinm yapmasina etki etmis ve bdylece yenilerinin cekilmesini glivencelemistir. Bu durum,
arastirmada sunulan nicel verilerin gosterdigi lUzere tecimsel kaygilar tasiyan bazi yapim ve dagitim sirketlerinin
tekellesme egilimini de agiga vurmustur. Sonug olarak nitel ve nicel verilerin yorumlanmasiyla elde edilen bulgular, 2000
sonrasl yerli sinemada bir 'korku tiiri’'niin ve ‘Turk Korku Sinemasi'nin varligini imlemistir.
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ABSTRACT

Although there were horror films in pre-2000 Turkish cinema, traces of the 'horror genre’ were quite vague. This study
discusses how horror has gradually become institutionalised and gained a generic identity in post-2000 Turkish cinema.
The research is structured into two stages, encompassing qualitative and quantitative methods. The qualitative analysis
points to a body of horror films that derive their content largely from a Turkish-Islamic synthesis, albeit with specific
influences of foreign counterparts, and manifest a widespread consensus on recurring themes, characters, places, time,
and iconographic elements. These films serve as 'spaces of inequalities’ where class and gender dynamics are negotiated,
and act as 'ideological reinforcers’, in which blended religious-cultural myths are transferred into the realm of discourses,
and in return, the discourses reconfigure the myths. The quantitative analysis shows that a growing number of films, apart
from some exceptional years, follow established generic conventions, primarily due to audience interest and expectations,
and, in return, motivate the audience via a sort of ‘mirror effect”: The audience is stimulated to watch them to re-
experience horror myths they are familiar with in actual life. The substantial audience for these films indicates their
popularity, encouraging investments from production and distribution stakeholders and fuelling increased production in
the highly profitable genre. This pattern also highlights a proclivity towards monopolisation, as the quantitative findings
indicate. Overall, the qualitative and quantitative findings validate the inception of a 'horror genre’ in national cinema,
indicating the establishment of ‘Turkish Horror Cinema’ in the 21st century.
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GIRIS
2015 tarihli yerli glildiri-korku tirindeki Pistte (Sarcan, 2015), gece vakti izbe bir konagin
bahcesinde tek bagina demlenen yasl bir erkek, duydugu ‘pist’ sesiyle irkilir, eline aldigl gaz lambasiyla
sesin izini strer ve konaga yonelir. O, urpertiyle ilerlerken gerilim duygusu uyandiran efektli sesler
izleyiciye duyurulur. Besmele cekerek eve giren erkek Ust kata cikar, cevreyi kolacan eder ve bir sey
olmadigini gorerek derin bir oh ceker. Ancak yeniden pist sesini duyup arkasini dondiginde yerde oturan
beyaz elbiseli bir kiz cocuguna denk gelir. Yuziine oldukga 6zensiz (hatta guliing) bir 'korku’ makyaji
vapilmis cocuk, erkek karaktere elindeki kabi gostererek “Amca bak, mamami kediler yedi”, der. izleyiciyi
korkutmak icin efektle kalinlagtirilan ses tonuyla ayni timceyi yinelediginde gozleri, yuvalarinin iginde
ters doner. Erkek karakter korkuyla ciglk atarken calan bir telefonun zil sesi duyulur ve bu anda film
durdurulur. Sonra anlasilir ki izleyicinin gordugu, Pist karakterlerinin televizyonda izledigi korku filmidir.

izleyiciye film icinde film, ekran icinde ekrandan sunulurken Oguzhan Ugur'un canlandirdig) karakterin

sozleri isitilir: "Sunu da bir degistirin ya, Tlrkler korku filmi mi ¢ekebiliyor abi ya!” (Sarcan, 2015).

Ozellikle 2000 sonrasi yerli korku filmlerinin niteligini kiicimsemek icin sikca dillendirilen bu kalip
yargl ifadesi, Turklerin korku filmi cekemedigi yontindeki yaygin kaniya dayanir. Bu basmakalip yarginin,
2000 oncesi donem igin gorece dogruluk payi vardir ¢tinku bir tir olarak korku, 6zellikle melodram ve
guldurtnun egemen oldugu yerli sinemada kendisine neredeyse hig yer edinememistir: Kisacasi Tirkler,
mecazen ve gercek anlamda, bir elin bes parmagini gececek kadar film ¢cek(e)memistir. Tugrul Sezer, yeni
binyildan once cekilen az sayidaki korku filmini “ilk korku alistirmalar” olarak nitelendirir (2015, s. 569).
Zira Turk sinemasinda korku tiiriniin dogusunu mujdeleyen Okul (Taylan & Taylan, 2004) ve Biyii (Oguz,

2004) filmlerinden 6nce korku tiiriinde sayilabilecek yalnizca bes film tretilmistir.”

Cekilmis ilk Ttrk korku filmi oldugu dustnilen Ciglik (Arakon, 1949), firtinali bir gecede sigindig
kogkte, miras meselesi yiiziinden dayisi tarafindan delirtilen genc bir kizla tanigan bir doktorun dykisinu
anlatir (Scognamillo, 2010, s. 99). Glnumizde herhangi bir kopyasina erisilemeyen Ciglik, kayip film

statusundedir (Sezer, 2015, s. 569; Simsek Kaya, 20203, s. 17). Ali Riza Seyfi'nin, Bram Stoker'in

' Selin Celik (2022), drama-gerilim tiriindeki Oliim Saati (Ercin, 1954) ile suc, drama ve gerilim tirlerinin karnsimi Kotii
Tohum (Pesen, 1963) adli filmleri; Savas Arslan (2001) ise (psikolojik) gerilim tiirlindeki Kader Diyelim ve Siiphenin Bedeli
(Alemdar, 1995a, 1995b) adh filmleri korku siniflamasina katar. Bu calismada, sozi edilen filmler korku tiri kapsami
disinda degerlendirilmistir.
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Dracula'sindan uyarladigi Kazikli Voyvoda'ya dayanan Drakula Istanbul da (Muhtar, 1953), ikinci yerli korku
filmidir (Scognamillo, 2010, s. 122). Bir digeri, tekinsiz bir otele yolu diisen talihsiz insanlarin, her ayin
15'inde gdziiken bir hortlak tarafindan katledilmesini konu alan, Bati etkili ve gotik tarzda Oliiler
Konusmaz ki (Yalinkilic, 1970) filmidir (Sezer, 2015, s. 570). Dordiinciist, belki de bu filmler arasinda en
bilindigi olan, William Friedkin imzal Seytan'in (1973) ayni adli yeniden ¢evrimidir (Erksan, 1974). Son film
ise Karanhk Sulardir (Ataman, 1993). Tirk sinemasinin ilk sanatsal korkusu (Sezer, 2015, s. 570) olan bu
filmin oykisu, Giovanni Scognamillo'dan aktarildigl Gzere, ¢oken bir aile, kosedonmeci bir is adam,
o6ldigl sanilan bir delikanh, onu arayan annesi ve bir elyazmasi, tuhaf bir orgut, garip kisiler ve araya giren
vampirler etrafinda doner (2010, s. 430). Batil 6rneklerinden etkilendigi apacik olan bu ilk “korku
alistirmalar”, yabanc kaynaklardan oding aldigi malzemeyi “Hristiyan dininin - motiflerinin

Islamlastinimasi ya da Tiirklestirilmesi” (Simsek, 2016, s. 269) yoluyla islemistir.

Scognamillo ve Demirhan, 2000 oOncesinde az sayida korku filmi uretilmesini izleyici
ilgisizliginden ote, teknik altyapi eksiklikleri (6zel efekt, isiklandirma, makyaj, cevre diizenlemesi), tlire
yatkin senaryo yazarlari ile yonetmenlerin olmayisi ve biyik yapim sirketlerinin ticari kuskuyla yaklastigi
korkuya ilgisizligi ile gerekgelendirmektedir (2005, s. 63). Birgll Kocak ise bu sorunun baslica
toplumbilimsel yonlerini ele almaktadir: Yazili kiltirin (roman, oykd) gelismemesi ve iliskili olarak
sinemaya kaynaklik edecek korku yazininin olmayisi; tlrlerin, bicim ve igerik agisindan duraganlik,
yizeysellik ve psikolojik boyuttan yoksunluk nedeniyle gelisememesi; seyircinin cekilmis orneklerle
6zdeglesme kuramamasi; Tirk sinemasinin endUstrilesememesi; yeterli sayida stidyonun olmayiss;
kilise, biiyl, militarizm propagandalarini 6nleme amach sansiir uygulamalari; tragedyanin, islam‘a ickin
kaderci anlayigtan dolayr bulunmayisi; mimesise dayali Bati sanati ve estetigine karsin yansitmaya dayali
Islam sanat anlayisi ve sonucunda gorsel sanatlarin Batr'ya gore geri kalmishgl (Kocak, 2002, s. 238-

267).
YONTEM

Goruldugu gibi, 2000 6ncesinde Tirk korku filmleri bulunmakla birlikte bir ‘tir’ olarak korkunun
izleri oldukca belirsizdir. Bu arastirma; korkunun, 2000 sonrasi Turk sinemasinda asamali olarak
kurumsallastigr ve tirsel bir kimlik kazandigini sorunsal bir temelde tartigsmaya agmaktadir. Arastirma,

yeni binyilda cekilen Tiirk korku filmlerinin, yerli sinemada bir ‘korku tiird’ olusturdugunu ortaya koymak
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icin nitel ve nicel, iki agamali olarak tasarlanmistir. Bu tasarim, John W. Creswell'in dnerdigi (2014), nitel
ve nicel verilerin bir arastirma caligmasinda birlestiriimesi ya da butinlestiriimesini iceren karma
yontemlerin “yondesik kosut karma” modeline dayanmaktadir. Bu model; arastirmacinin, arastirma
sorununun kapsamli olarak incelenmesini saglamak amaciyla nitel ve nicel verileri bir araya getirdigi ya
da birlestirdigi karma yontem tasarim bigimidir. Tasarima gore arastirmaci genellikle her iki veri bigimini
de yaklasik olarak ayni anda toplar ve ardindan bilgileri, genis kapsaml sonuglarin yorumlanmasina katar

(Creswell, 2014, s. 43-44).

Arastirma kapsaminda benimsenen modeli ayrintilandirma ve Turk korku filmlerinin tdrdn
gerektirdigi olcitleri saglama bicimlerine odaklanma adina Nilglin Abisel (2017) ile Serpil Kirel'in (2014),
tir kuramina dontk yararli icgortler sundugu diistincelerine bagvurulmustur. Bu dogrultuda, “kiltirel
urtnlerin ayrnistinilip gruplanmasiyla ortaya gikan obekler” (Abisel, 2017, s. 27) olarak 2000 sonrasi Tirk

korku filmleri, nitel ve nicel verilerin sunuldugu su iki agamada tartisilmistir:

» Birinci asamada; filmler (a) Turk korku alan yazinindan elde edilen nitel verilerin yardimiyla
yorumlanmaktadir, (b) popdler bir tiir olarak korkuya ickin uylasimlarin, seyirci beklentisiyle
karsilikliik  gosteren iligkisi (bicimlendirdigi beklenti tarafindan bicimlenmesi) uyarinca
irdelenmektedir ve (c) icinden ciktigi, etkilenirken etkiledigi kiltirel, toplumsal ve politik (ideolojik)
alanlarin kesisimselligi geregince ele alinmaktadir. Nitel veriler dnceden belirlenmis yanitlar
olmaksizin agik uglu olma egiliminde[dir] (Creswell, 2014, s. 43); dolayisiyla bu asama, ‘Tiirkiye
yapimi 2000 sonrasi korku filmleri’ taniminin disinda bir sinirlilk icermemektedir.

= [kinci agsamada; filmler, nicel verilerden yararlanilarak yorumlanmakta, bunlarin tecimsel yonii odaga
alinmaktadir. Nitel verilerin tersine, nicel veriler "kapali uglu[dur] (Creswell, 2014, s. 43). Bundan
dolayi nicel veriler, bu arastirma kapsaminda yer verilen tablolarda belirtilen degiskenler ve kaynak

gosterilen diger sayisal verilerle sinirlidir.

Arastirmada, nitel ve nicel verilerden edinilen bulgular ‘Sonu¢’ boliminde ozetlenecektir.

Tartisma, arastirma kapsaminda cizilen bu gerceveye gore kaldig yerden surddrdlebilir.
“KORKU ALISTIRMALARI"NDAN ‘ELiNi KORKAK ALISTIRMA'YA

Yeni binyila girerken Tlrk sinemasi ve izleyicisi, son 6rnegi 1993'te cekilen gelecek korku filmleri

icin neredeyse 10 yil kadar bekleyecektir. Aslina bakilirsa uzun goziiken bu bekleyis, keyfi olmaktan ¢ok,
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bir ¢okintd ortamiyla ilintilidir. Nitekim 1980 darbesine dogru ¢ozllmeye baslayan Yesilgam'in iginde
bulundugu mali bunalim, darbe ile daha da derinlesmis, film sektori 1990’larin bas itibariyla durma
noktasina gelmistir (Scognamillo, 2010, s. 367-374; Suner, 2006, s. 19-38). 90'larin ortasi ile yeniden

toparlanma belirtileri gosteren sektor, asil atiimini pesi sira Urettigi filmlerle yeni binyilda yapmistir.

Takvim, 2004 yilini gosterdiginde sirasiyla Durul ve Yagmur Taylan'in OkuP ile Orhan Oguz'un

Biiyii filmleri gosterime girmisg, on binlerce izleyiciye ulasmis ve gisede azimsanmayacak bir basari

yakalamustir. Bu iki film, kendilerini bir kirlim noktasi olarak ele almayi saglayan ve ardillarina onculiik

eden ipuclar sunmaktadir. Korku-komedi alaninda yapilan ilk yerli film (Simsek, 2016, s. 88) olan Okul,

sinav kaygisi yasayan bir grup gencin cevresinde gelisen olaylari anlatir. Baskarakterlerden Gildem’e asik

olan Gokalp, sevdigi kadini etkilemeyi basaramaz, canina kiyar ve hayaleti, basta Gildem olmak tzere

intiharina neden olan herkesten ¢ almak icin geri doner. Hollywoodvari bir konu ve anlatiya sahip olan®

filmin, Din Kultird ve Ahlak Bilgisi dersi sahnesinde 6gretmenin anlattigi konu, gelecekteki Tirk korkusu
icin kendini gerceklestiren bir on deyi niteligi tasir:

Alem-i gaipte, yani sahip oldugumuz bes duyumuzla idrak edemedigimiz alemde, Kuran'da cin denilen,

dumansiz atesten meydana gelen cinler yasar. Kozmik isinlardan yaratilan bu cinler, bizim yasadigimiz

alem-i sahadette olup bitenlerin bir kismindan da sorumludurlar. Bilim bunu kabul etmiyor ama

Kuran'da ve hadislerde yazilanlar, cinlerin varligini apacik bir bicimde ortaya koyar. Cinniler yasadigimiz

alemde seytani egilimlerimizi ortaya ¢ikarmak igin tirlt oyunlar oynar. Halk icinde ruh cagirmak veya

cin cagirmak [...]. Lakin cinler, zaten sirekli etrafimizda yasarlar (Taylan & Taylan, 2004). (Uc nokta

konulan yerlerde, aralarinda konusan Giildem ile Umut'un sesleri 6gretmeni bastirir.)

2 Korku-giildiird tirlerinin karisimi olan Okul, bazi calismalarda korku siniflamasina katilmazken (Simsek Kaya, 2020a),
bazilarinda katilir (Sezer, 2015; Ozpay, 2019). Box Office de tiirlini "komedi-genclik” olarak tanimladigi Okufa (Box Office
Tirkiye, t.y.-j) en ¢ok izlenen Tiirk korku filmleri arasinda yer vermez. Okufun yani sira, Taylan kardeslerin diger bir filmi
olan Kiiciik Kiyamet'in (2006) basin biilteninde, her iki filmin senaristligini istlenen Dogu Yiicel sunlari soyler: “Tiirkiye'de
korku filmi sayisinin artmasi ¢ok sevindirici. Biz ‘Okufl projesi lizerinde calisirken korku veya fantastik sinema driinlerinin
tutmayacag lzerine genel bir inang vardi. Bu inanci yikarak yeni filmlere yol actigimiz disiindlebilir. Tabii ‘Okul korku
sinemasinin alt dallarindan biri olan korku-komedi dalinda degerlendirilecek bir filmdi, o yiizden maalesef yadirgand..
Zamanin kosullari ve ilk sinema filmimiz olmasindan dolayi tam da istedigimiz gibi olmadi diyebiliriz. Ama bir yolu act”
(Cilingir, 2006). Bu calismada, senaristinin sozleri ve korku-glldiiri melezi tiriine dayanilarak Okufun, Biyii ile birlikte
2000 sonrasi Tirk korku sinemasi icin bir dénim noktasi olabilecegi 6ne sirilmistir. Buna karsin arastirmada
yararlanilan 6zguin Box Office listelerinin korunmasi uygun gorilmustir.

3 0zan Ozpa\/ (2019, s. 562), filmi korkunun bir alt tiirii olan "teen-slasher” 6rnegi olarak degerlendirir. Slasher, “bir grup
gencin, cogu kez baskahraman tarafindan gizlice izlendigi ve bigak ya da benzeri bir nesne kullanilarak éldiirildigu korku
filminin bir alt tirt[dir]” (Kuhn & Westwell, 2012, s. 379).
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Dersi dinleyen Ersin, konusan arkadaslarini susmasi icin uyarir ancak cezalandirilan o olur:
Ogretmen arkada konusanlari fark etmez, konusurken gérdiigii Ersin’i ayaga kaldinr ve Siibhaneke
duasini okumasini soyler. Ezberinin pek de iyi olmadig anlasilan Ersin, duayi kesintiyle okudugu igin
arkadaglarn ona guler. Bu sirada, tipki boyut degistirmisgesine bir sann icine disen Ersin, birtakim
urkiticd sesler isitir (bu efektli sesler, izleyiciye de duyurulur), korku ve saskinlikla cevresine bakinmaya
baslar: Ogretmen bir hocaya doniismiis, erkekler ve kadinlar haremlik selamlik bir uygulamayla ikiye
ayrilmig, dis gorunusler degismistir (okul Gniformalari ve 6gretmenin takim elbisesi, yerlerini clippe,
takke, bas ortls(, uzun entari gibi ‘'mutaassip’ giysilere birakmis, 6gretmenin sakali uzamistir). Sinifsa bir
medrese gorinimuine burinmusttr. Gordiiklerinden dolayr dehsete disen Ersin, basta tekledigi duay

bir cirpida okumus, 6gretmenden aferin alarak yerine oturmustur.

Biiyii (Oguz, 2004) ise Mardin'in lanetli olduguna inanilan bir kdyline kazi yapmak icin giden bir
grup arkeologun yasadiklarini konu alir. Bu koy, yash bir biyucu kadinin gelisiyle huzurlu, bereketli bir
belde olmaktan cikar, ugursuzluklar kol gezmeye baslar. Biyiicu, bu durumu kiz cocuklarina baglar ve kdy
halkini, cocuklarini kurban etmeye ikna eder. Buylclye inanmayip esini ve kizini saklayan bir erkek, esinin
olimd Gzerine bagka bir kadinla evlenir. Cici anne, zamanla tivey kiziniristemez ve onu dldirmesiicin esine
blyu yaptinir. Yapilan biyu etkili olur ve baba, kizini 6ldirir. Blytnun etkisi gecince de cildinp kendini
asar. Diger yandan, arkeolog grubundan Ayse’'nin arkadasi Zeynep, birlikte biyudugl ancak her dem
kendisine rakip gérdiigii Ayse'ye biiyii yaptirir. iste bu noktada iki biiyii kesisir ve ikincisi, ilkinin yeniden
uyanmasina yol acar. Bu uyanis, koticdl cinleri arkeologlara musallat eder: Cinnet, fiziksel ve psikolojik
iskence ve 6lumler ardinca gelir. Filmin sonunda, ekipten yalnizca Ayse, cevsen ve okudugu Nas-Felak

surelerinin yardimiyla sag kalir. Kendisine blyu yaptiran arkadasi Zeynep ve biyicu de olir.

Eger Okul, —6zellikle de yukarida betimlenen sahnesi 1siginda— Kemalist Tiirkiye'nin siyasal islam
histerisi ile siyasal islam'in neo-Osmanli {ilkiisii arasinda atilan képriilerin bir imgelemi olarak okunursa,
Biiyii de yumusak gegisi kolaylastirma adina ikincisinin lehine yeniden kurulan metaforik bir kopru iglevi
gorur. Ersin’in dilinin donmedigi dua ve sinif arkadaslarinin alayci kahkahalarindan, bir korku topografyasi
olarak medreseye simgesel gecis, bu topraklarda 2000 6ncesi neden korku filmi ¢ekil(e)medigine yonelik
—daha once belirtilen gerekceler disinda— gozden kagan diger bir konuyu giindeme getirir. San Ararat

Halis, bu konuyu su sozlerle agimlar:
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Turkiye'de 1920'lerden sonra kurulmaya calisilan laik sistemin, sorunlu da olsa 1980'lere kadar belirli
bir yol kat ettigi, toplum icerisinde basari elde edemese de 6nemli oranda sekdiler bir kiltir yarattig
soylenebilir. ABD'nin soguk savas doneminde “komiinizm tehlikesine” karsi islam (lkelerinde
gelistirdigi “yesil kusak” projesinin bir Grlini olarak 1980 askeri darbesinin llkede olusturdugu dini
atmosfere kadar, toplumda inancin glinlik yasamin ana belirleyeni oldugunu séylemek oldukca zordur.
1980 sonrasi ilkdgretimlerde din derslerinin zorunlu hale getirilmesi, imam Hatip liselerinin sayisinin
arttinlmasi gibi egitimde din lehine yasanan gelismelerle birlikte toplumun glinlik yasaminda dinin
yerinin arttig sdylenebilir. 2000 dncesi Tlrk sinemasinda korku tirlinin popiler hale gelmemesinin

nedenleri arasina iste bu siyasi tarihin ve toplumsal yapinin durumu eklenebilir (Halis, 2017, s. 229).
Turkiye'nin, yeni binyila kadar strdirmeye c¢abaladigi Bati yonelimli politikalar ve Batiyla
bitinlesme arzusu, aslina bakilirsa 2000 6ncesi ‘ithal korku anlayisi” ile ¢ekilen —kimisi yeniden cevrim—
filmlerin ontolgjisini anlamli kilar: Nitekim bu filmlerin yerelligi, bir bakima Batililagma arzusunun sinirlari
cercevesinde cizilmistir. Bu nedenle Okufun, cogunlukla dine mesafeli bir tutum benimseyen, dini
temsilleri siliklestiren, yer yer guliinglestiren ve/veya igneleyen, dine iligkin orge ve simgeleri cografik
imler olarak kullanmanin otesine pek de ge¢cmeyen onceli Yesilcam ile ontolojik bag, Biyinin

paradigmatik kopus yasadigi bagin ta kendisidir.

Biiyii, Tiirk korku sinemasinda biiyii ediminin —islami baglamda— korku 6gesi kullanildigi ilk 6rnek
olmasinin yaninda, Kuran'a ggnderme yapmasi yonuyle yeni bir akim baslatmistir (Simsek Kaya, 2023, s.
120-121)* Bir oncii olarak Bdydiile ‘cin’, ‘biiyl’, 'blyicd’, ‘lanet’, Janus'un iki yiizli misali ‘hem fail hem
maktul kadin imgesi’, ‘cevsen’, ‘Issiz meskenler, evler ve tekinsiz kirsal’, ‘bilim-din catigmast’, ‘inancin akla
galip gelmesi’, 'kotulugl soyuta indirgeme itkisi', ‘erki aklayip sucluyu akil-disi gliclerde arama’ vb. tema
ve ikonografik ogeler, gelecek Turk korku filmleri icin bir yol acmistir (basta ‘cin” olmak Uzere, bu

temalardan bazilarini Okul da icerir).

Biiyifnin gosterime girdigi 2004 yilini izleyen her sene korku filmi dretilmis; asil patlama, 2015
sonrasl yasanmistir. 2015, Turk korku filmleriicin bir esigin asildigi yil olmustur: Yil bazinda tretilen korku
filmi sayisi, Turk sinema tarihinde ilk kez cift haneleri gormus, bu yildan sonra da tek hanelere

dismemistir (Tablo 2). Niceliksel artisin yani sira, Turk korkusu icin ilkler yasanmis, yeni egilimler

“ Simsek Kaya (2023, s. 121), Biiyii ile yasak oldugu icin tabu sayilan blyiniin Tirk filmlerinde giildiirii degil, korku dgesi
olarak kullanildigini da ekler. Yazarin, biiytintin 6nceki kullanim bicimlerine iligkin tartismasi icin bkz. Simsek Kaya, 2023, s.
30-40.
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belirmistir: ik Tiirk zombi filmi Ada: Zombilerin Diigiinii (Eren & Ertiirk, 2010) (Sezer, 2015, s. 572),
Turkiye'de tg boyutlu teknikle cekilen ve gosterime giren ilk Tirk filmi Cehennem 3D (Dalkiran, 2010)
(Simsek, 2016, s. 92), slasher tarzi korku-gerilim denemesi Naciye (Cicek, 2015), Can Evrenol (Baskin:
Karabasan, 2015; Ev Kadini, 2017) ile Orcun Behram'in (Binag, 2019) sanat sinemasiyla kesisen gore/body

horror® ve distopik korku estetigi, bunlardan bazilaridir.
NE-DEN KORKUYORUZ?: TURK KORKU FiLMLERiINiN GUNCEL ANATOMISI

2000 sonrasli Turk korku filmlerinde, egemen Hollywood sinemasinin bigimsel ve anlati
ogelerinin etkisi goriiliirken (Sezer, 2015; Tutar, 2015; Simsek, 2016; Ozpay, 2019), reklam sektorii
deneyimi olan insan ve yeni yapim kaynaklari (Kirel, 2014), yerli sinemayi destekleme amaciyla cikarilan
yasalar (Simsek, 2016), korku tirine ilgi duyan, cektigi filmlerle tire iliskin deneyim kazanirken tird de
bicimlendiren yonetmenler, korkunun getirisi ylksek bir tir oldugunu kesfeden film yapimailari ve izleyici
ilgisi gibi etkenler, film sayisinin artiginda pay sahibi olmustur. 2000 sonrasi donemde Turk korku
filmlerinin neden sayica arttigi ve tercih edildigine yonelik sorgulamalar; kapitalizmin gtiven atmosferini
bozarak yol actigi bireysellesme, vyalnizlasma ve toplumsal ¢ozdlmenin sonucunda korku filmi
tuketiminin yogunlasmasi (Tutar, 2015), modernlesen dinyada celiskili bir bicimde yiikselise gecen
metafizik arayislar (Simsek, 2016; Erkan, 2019) ve ilerleyen satirlarda ayrintiyla deginilecek

muhafazakarlagma olgusu Gzerinde durmus, sektorin ticari kaygilari buylk olclide goz ardi edilmistir,

Film sayisindaki carpici artig, akademik odagin bu filmler Gzerine yogunlagsmasini saglamis,
filmlerin acik ya da ortik iletilerinin anlamlandinimasina mercek tutan galigmalar yoluyla Tirk korku
sinemasi yazini da gelismistir. Ttrtin serpilmesiyle es dogrultulu olarak konu tizerine kaleme alinan kitap,
makale ve tez calismalari artmistir (Ozpay, 2020). Tiirk korku filmleri alaninda oldukca iiretken goziiken
Gizem Simsek Kaya, bazi caligmalarinda ornekleme aldigi filmlerin gostergebilimsel ¢ozimlemelerini
sunmaktadir (2016, 2023). Yazar, iki yillik araliklarla drettigi Tirk Korku Sinemasi Kronolojisi baslikli
kitaplarinda ise ilgili yillarda cekilen filmlerle ilgili bilgilere (kiinye, konu, yapimci, yonetmen, senarist vb.),

degerlendirmelere ve yonetmenlerle yapilan soylesilere yer vermektedir. Simsek Kaya, bu kronolojik

5 "iskenceye, mutilasyona, ciirimeye, dejenerasyona ve déniisiime maruz kalan insan bedenlerine tzellikle odaklanan,
genellikle 6zel efektler kullanilarak agik sagik ayrintilarla gdsterilen, korku sinemasinin cagdas bir tird. [Bu tirden filmler]
ekranda bol miktarda kan, gore ve viicut sivisi gdsterilmesi nedeniyle splatter filmler olarak da bilinir” (Kuhn & Westwell,
2012, s. 39). ['Splatter’ sicramak, sicratmak; ‘gore’ kan pihtisi, pihtilasmis kan anlamlarina gelir.]
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calismalarinda derinlikli irdelemeler yapmasa da sozl gecen calismalarini asil onemli kilan, yazarin ilk
kitabinda gelistirdigi ve ilerleyen kitaplarinda surdirdigu olgekler araciligiyla ilgili yillarda gekilen tim
filmleri tema ve icerik coziimlemesi yoluyla incelemesidir. S6z gelimi yerli-yabanc kultirel kodlar, korku
ogeleri (seytan, cin, kiyamet, lanetli ev vb.), cin, musallat, ayin, fal, biyd, biyinin gerekceleri, yapiminda
kullanilan nesneler ve ondan korunma yollari (dua, ezan, muska, cevsen, namaz, basli basina Kuran vb.),
din-bilim catismasinin gorintmleri, mezarlk, yaygin kullanilan nesneler (kursun, titsd, tilsim, nazar
boncugu vb.), batil inanclar (kara kedi, ayna kirilmasi vb.), sloganlar vb., bu kitaplarda serimlenmektedir
(Simsek Kaya, 20203, 2020b, 2020c, 2020d). Tirk korku filmlerinde yinelenen tema, mekan, karakter,
ikonografik ugraklar vb. yapilarin agiga cikariimasina yonelik bu girisimler, kuskusuz tiri olusturan

ogelerin saptanmasi bakimindan biyik 6nem tagimaktadir.

Gostergebilimsel cabalarla gortntr kilinan bu yapilarin ideolojik igerimleri, bircok caligmanin
elestiri konusu olmustur. Yildan yila sayica cogalan filmlere iligkin goze carpan ilk olgy, icinde Gretildikleri
(muhafazakar AKP iktidar donemi) ve yeniden Ureterek pekistirdikleri ‘'muhafazakarlik’tir (Kirel, 2014;
Simsek, 2016; Halis, 2017; Ozpay, 2019; Celik, 2022). Aslinda dayanak aldigi gériisten bagimsiz olarak
her ideolojinin kati bir bicimde ‘'muhafaza’ ettigi degerler bulunur; dolayisiyla sézciik anlami ve tanimi
Uzerinde bir dlglide uzlasilabilecek muhafazakarlik kavraminin, gobekten bagi oldugu ideoloji temelinde
icerigi, sergileyis ve uygulayis bicimleri degisiklik gosterebilmektedir. Bu yizden, Turk korku filmlerinin
icine sizan muhafazakarligin, ‘Ataerki-Siinni islam-Tiirk' iclemesinin uzantilari olarak islev gordiigii giiclii
bir bigimde vurgulanmalidir. S6z konusu muhafazakarlikla baglantili olarak dogaustu gigler, varliklar,
(biiyii gibi) yasakli eylemler ve bunlarin olasi kotii sonuclar gibi filmsel korku 6gelerinin islami sdylenden
gucinid aldigl da bazi caligmalarda tartisiimig, 'kurtulus'un tek yolunun ‘inang’ oldugu yoninde alt
metinde isleyen kodlanmis sdylemler agimlanmistir (Simsek, 2016; Halis, 2017; Celik, 2022). Bu
saptamalarin dogruluk payi reddedilmemekle birlikte gozden kagan birtakim sorular belirmektedir: ‘"Hangi

Islam?’ ve ‘Filmlerde yapilandinimis islam'a dayali iletiler ve sakincalari nelerdir?”

Bu sorulardan ilkine yanit arayan bir caligma, filmlerde kullanilan by, seytan, cin vb. korku
ogelerinin “kitabi dindarlik ile degil, popiiler inanis” uyarinca is gordiglini soylemektedir (Erkan, 2019, s.
420). Filmlerin bu yolla “popliler dindarhgi nesnellestir[digi]” ve bunun i¢sellestirmesinde rol oynaldigi]
(s. 419), "geleneksel bir takim anlayis ve uygulamalarin yeniden Uretilmesine aracilik” ederek “bu kiiltirel
evreni yapilandir[digi] (s. 423) ve son olarak toplumdaki sozli anlatilarin yerini alarak “popdiler dindarhgin
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yeniden Uretilmesinde ve yayginlastinimasinda” (s. 424) etkin oldugu, bu calisma tarafindan ileri
surtlmustir (Erkan, 2019). Bir diger calisma, ikinci soruya karsilik olarak Tirk korku filmlerinin nefret
soylemine varacak olglide artan dini mesaj kaygisiyla inangsiz bireyleri hedef gosterebilecegine, dinin
kendisini ve dindar bireylerin inanclarini istismar etmenin 6niini acabilecegine dikkat cekmektedir (Celik,
2022, s. 355). Sozu edilen bu gerilim noktalarinin; toplumun tim alanlarina sizmis, tizerine temellendigi
ve gucunu aldigr popllist sdylem, kutuplastirma ve otekilestirme yoluyla kitleleri bicimlendirirken kitlesel
geri donute gore kendisi de bicimlenen 21. yizyil Tirkiye'sinin politik ikliminden bagimsiz okunamayacagi

aciktir.

Filmlere kok salan muhafazakarhigin 6ne ¢ikan iki basat yonu, bilim/din ikiligi ve cinsiyet iligkileri
ekseninde kendini belirginlestirmistir. Gortinliste bilimi ve yontemlerini olumlayanlar [6rnegin Azazil:
Diigtim (Bakar, 2014); Dabbe 5, (Karacadag, 2014)] dahil cogu filmde, bilim ve bilim insanlarinin sayginlig
ve ise yararligi zedelenirken dinin bilime Gstun kilindig sezdiriimektedir (Simsek, 2016; Halis, 2017; Celik,
2022). Bilimin yetersiz olusu, teknolojiye yonelik olumsuz bir tutumla da giiclendirilmektedir (Halis, 2017)
(bkz. Dabbe serisi). Bu durumda, bilimin islevsiz kaldig ¢oziimstiz sorunlarin kilidi, “teknofobik” (Ryan &
Kellner, 2016, s. 347) ve mistik bir anahtar olarak din ile agiimaktadir. Cinsiyet iliskileri agisindan
bakildiginda filmlerde gogunlukla ‘kurban kadin'a karsi 'kurtarici erkek’ ikiligi egemenken kadin, buyu
ugrasinin hem eyleyeni hem de etkilenenidir (Halis, 2017; Erkan, 2019; Celik, 2022). Kadinin sorunlu ve
asagl konumu, kimi zaman kamusal alanda etkin, glicli kadinin kimi zamansa ozel alanda varligr aile,
annelik ve es olmak ile sinirlandiriimig ve kendisine bigilen bu gorevleri geregince yerine getirememis
edilgen kadinin cezalandiriimasi ve eril tahakkimiin, kadin bedeni ve cinselligine iliskin normatif arzular
tzerinden insa edilmektedir (Simsek, 2016; Celik, 2022). Buna karsilik korku anlatilarinda erkegin

konumu va “"kurban/aciz” ya da “yol gostericiler” seklinde belirlenmektedir (Celik, 2022, s. 357).

Son olarak Turk korkusunun ‘mekansal’ ve gtindelik yasam ve istemlerine gomuli 'kotulik itkisi’
gorinimlerine deginilmelidir. Turk korkusunun mekanlari, kentten kira gesitlilik gosterse de catismalarin,
ozellikle kirsal alan ile karanlik, i1ssiz ve tekinsiz uzamlarda ortaya ¢iktigi gortlmektedir. Simsek, bu
durumu cin ogesi barindiran halk inanglarr ve memoratlarinin kirsalda daha yaygin olmasina

baglamaktadir (2016, s. 272).5 Buylk kentlerde yasayanlarin bile kirsal kdkeni ve kirsalla olan bag;

6 S0z gelisi Biiydde, bir kdyiin lanetlenmesi ve ugursuzlugunun Kuran'a dayandirilarak imlenmesi, kirsalin bir diger yan
anlami olarak goze carpar (Erkan, 2019, s. 420).
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hesaba katildiginda Tirk korku filmlerinin, izleyici Uzerinde bir tir ‘aynalama etkisi'ne yol agtig
dusundlebilir: Ge¢cmisinde ya da buglininde korku soylencelerini dinleyen ya da kulaktan kulaga
yayllmasiyla isiten izleyicinin, beyaz perdede ya da ekranda karsilastigi bu filmler araciligiyla kendisine
yeniden animsatilan yerlesik korkularinin yansimalarini izledigj, su yizine ¢ikan bu korkularla 6zdesim
kurdugu ve 'yeniden korkma hazzi'ni deneyimlemek icin benzerlerine yoneldigi varsayilabilir. Ayrica Tirk
korku filmlerinin, yerlesik korkulan kiskirtma amaciyla tir filmlerinin 6zellikle “pazarlama” agamasinda
kullanilan “abartili demecler[in]” bir ornegi olarak "abartili reklam” izlemine basvurdugu goriltr
(Hayward, 2012, s. 531): Bazi filmlerin “gercek hayatta yasandigi one sirilen olaylar uzerine
kurgulandigl”, bu savi da "gazete kupdirleri” ile destekleyerek giiclendirdigi, buna bir ornektir (Erkan,
2019, s. 419). Filmlerin mekansal boyutundan gitindelik yasama gomiili kotiilik itkisine gecilirse Tirk
korku filmlerinde catigmaya yol agan; koticdl insan dogasinin cekisme, kiskancglik, hirs, cikar, bencillik,
umarsizlik, ¢ vb. duygularidir (Erkan, 2019; Celik, 2022). Filmlerde, biiyl ve/veya cin yardimiyla eyleme
gecen karakterler, soz gelisi diinyayi kurtarmak gibi yiice Glkdler degil; karsiliksiz ask, varsillagma, cocuk
sahibi olma vb. gtindelik yagama ickin erekler pesinde kogmaktadir. Birer 'catigma digumu’ islevi goren
bu ereklerin ulagiimazlig, ictepiye donlserek cogunlukla kotuligin ve sonucunda gelen yikimin ortaya
cikmasina zemin olusturmaktadir. Burada, ‘gundelik yasam' vurgusuyla onun onemsizligine degil,
siradan goziiken eylemlerin i¢ine yuva yapmis, insani savasimin yetmedigi, bu nedenle de dogalstu
guclerin seferber edildigi ‘esitsizlikleri alt etme’ ve ‘erke kavusma arzusu'na gonderme yapildiginin alti

cizilmelidir.
RAKAMLARLA TURK KORKU FiLMLERI

Korkunun, Tlrk sinemasinda tlrlesme sertivenine iliskin rakamlar ne soyler? Acikgasi tim
zamanlarin “Box Office Tim Zamanlar Seyirci Rekortmeni Korku Filmleri”’ (Tablo 1), calismanin “Giris”
boliminde deginilen kalip vargyi niceliksel —niteligi tartigmali ve gorecelidir— anlamda bosa
cikarmaktadir. Tablo 1'de gosterilen Box Office verilerine gore en cok izlenen ilk 10 korku filminin 5'inin,
50 filmin ise 18'inin Tirkiye yapimi oldugu gorilmektedir. 32 yabanc filmin 19'u dogrudan ABD

yapimiyken, 11'inin ABD'nin de icinde bulundugu ortak yapimlar oldugu goze carpmaktadir. Listede,

7 Liste, Tirkiye'de tim zamanlarin en cok izlenen yerli-yabanci 50 korku filmini kapsar. Box Office'in bu listesine dayanan
Tablo 1'de ise tiim zamanlarin en ¢ok izlenen Tiirkiye yapimi korku filmlerine yer verilmistir.
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Tiirkiye ile ABD yapimi filmler disinda yalnizca iki film bulunmaktadir (Oldtiren Oyun, 2002, Birlesik Krallik
ve Fransa; Resident Evil 5: Intikam, 2012, Almanya ve Kanada). Dikkat ceken diger bir veri, yabanci filmlerin
10'unun, 17 Aralik 2004 tarihinde vizyona giren ve bu listenin en eski tarihli Turk korku filmi olan
Biiyi'den once cekilmis olmasidir. Ek olarak ABD, Fransa, ispanya ve Kanada ortak yapimi Gothika

(Kassovitz, 2003), 30 Ocak 2004'te, Biiyi'den ay farkiyla ancak ayni yil gosterime girmistir.

Eger Blyt, 2004 sonrasi Uretilen ve sayisi her gecen yil artan yerli korku filmleri icin bir donim
noktasi olarak kabul edilirse, bu tarih itibariyla Gretilen 18 Turk filminin, 2004 sonrasi uretilen 21 yabanci
filmle basa bag gise savasimina giristigi ortadadir. Buradan gikarilacak sonug; izleyicinin, 2004 oncesi
yerli alternatif bulunmadigindan yabanci yapimlara yoneldigi ancak bu tarih itibariyla gekilen yerli
yapimlari da neredeyse esdeger dlcide tercih ettigi, yerli korku filmlerinin, ABD yapimi tiirdesleriyle —en
azindan niceliksel agidan— boy olglsebilecek bir noktaya gelmis oldugu ve en az onlar kadar ilgi cekmeyi
basardigidir. Tablo 1'de, Turk korku filmlerinin yabanci yapimlar arasindaki konumunu belirledikten sonra
yillara gore en cok izlenen Tiirk korku filmleri ile ilgili verilerin yer aldigi Tablo 2 ile 3'e dontp anlamli

gozuken birtakim degiskenleri yorumlamak yararl olacaktir.

Soze, tim zamanlarin en ¢ok izlenen Tirkiye yapimi korku filmlerinin hemen hepsinde Bermuda
seytan Gc¢genini olusturan korku dgelerinin ‘cin, blyu, musallat’ oldugu belirtilerek baglanmalidir. Tablo
2'ye gore 2004-2014 yillari arasinda 29 korku filmi tretilmistir. 2015'te ¢ekilen film sayisi, bir onceki yilin
iki katindan fazladir ve bu yildan sonra iretilen korku filmi sayisi cift hanenin altina diismemistir. Ote
yandan baz yillara dikkat cekilmelidir: Covid-19 pandemisine denk gelen 2020 ve 2021 yillarinda cekilen
korku filmi sayisi digmdustur. 2017'deki disUs, akillara ilk olarak 2016 darbe kalkismasinin film tretimini
olumsuz yonde etkiledigi olasiligini getirse de kalkigmadan onceki yil, kalkigmanin yasandigi yil ve
pandemiye kadarki slrecte yillik bazda gosterime giren film sayilari, bu varsayimi ¢liritir: 2015'te 136
(Box Office Turkiye, t.y.-c), 2016'da 135 (Box Office Tirkiye, t.y.-d), 2017'de 144 (Box Office Turkiye, t.y.-
e), 2018'de 172 (Box Office Tirkiye, t.y.-f) ve son olarak 2019'da 143 (Box Office Tirkiye, t.y.-g) film

gosterime girmistir.
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Tablo 1 Tiim Zamanlarin En Cok izlenen Tiirkive Yapimi Korku Filmleri (Box Office Tiirkiye, t.y.-a)

SIRALAMA® FiLM ADI GOSTERIM TARiHi DAGITIMCI HAFTA TOPLAM
SEYIiRCi

1(1) Dabbe 5: Zehr-i Cin 12.09.2014 Warner Bros. TR 23 837.791
2(3) Siccin 5 17.08.2018 TME Films ] 633.391
3(6) Bliyii 17.12.2004 Ozen Film 27 553.137
4(8) Dabbe 10.02.2006 Ozen Film 29 539.381
5(9) Dabbe 6 11.09.2015 CGV Mars D. 9 536.651
6(12) Musallat 2: Lanet 02.12.2011 Ozen Film 19 514.331
7(16) Siccin 4 01.09.2017 TME Films 8 476.880
8(18) Siccin 6 09.08.2019 TME Films 23 451.410
9(21) Dabbe 4: Cin Carpmasi 02.08.2013 UIP Tirkiye 15 422.747
10 (22) El-Cin 05.04.2013 UIP Tirkiye 17 421.052
11(27) Dabbe 3: Bir Cin VVakasi 03.08.2012 UIP Tirkiye 20 370.221
12 (28) Uc Harfliler: Beddua 15.06.2018 TME Films 8 339.737
13 (29) Siccin 26.09.2014 Pinema 15 337.126
14 (30) Semum 08.02.2008 Warner Bros. TR 17 334.168
15 (36) Musallat 16.11.2007 Ozen Film 30 301.220
16 (40) Siccin 2 10.07.2015 TME Films 7 289.327
17 (1) Siccin 3: Clirmii Ask 02.09.2016 TME Films 7 277.596
18 (46) Dabbe 2 25.12.2009 Ozen Film 18 264.259

Pandemi sonrasi ise Tirk sinema tarihinde en cok korku filminin gekildigi yillara, sirasiyla 2022
ve 2023, taniklik edilmistir. Bu ¢arpici artig, pandeminin sinema sektdriine olumsuz etkilerini giderme
amaciyla sektorin kisa vadede buylk kazang saglayacagini umdugu korku filmlerine yonelisi seklinde
yorumlanabilir. Nitekim 2017 yili disinda, dretilen korku filmi sayisinda olumlu bir ivmelenmeden soz

edilebilir. Kisacasi niceliksel artigi, getiri arzusuyla iliskilendirmek olanakhidir.

Hasan Karacadag ve Alper Mestgi, yillara gore en cok izlenen korku filmlerinin sahibi yonetmenler
arasinda one glkmaktadir. Karacadag'in 8, Mestci'nin ise 7 filmi gosterime girdigi yilin en ¢ok izlenen korku
yapitlari olmayi basarmistir. 9 korku filmi yoneten Hasan Karacadag'in E/-Cin (2013b) disindaki tim
filmleri, cekildigi yilin en ¢ok izleneni olmustur [E/-Cin, ayni yil gosterime giren bir diger Karacadag filmi

Dabbe 4: Cin Carpmasinin (2013a) hemen arkasinda yer alir].

Tablo 2 Yillara Gére En Cok izlenen Tiirkiye Yapimi Korku Film Verileri (Simsek Kaya 2020a, 2020b,
2020c, 2020d; Box Office Ttrkiye, t.y.-h; Box Office Turkiye, t.y.-i)

YIL FiLM EN COK iZLENEN FiLM YONETMEN YAPIMCI DAGITIMCI
SAYISI

2004 1 Biiyii Orhan Oguz UFP Ozen Film

2005 1 Dabbe Hasan Karacadag JPlan Ozen Film

8 Ayrac ici siralamalar, Tirkiye yapimi filmlerin ilk ellide kaginci oldugunu gosterir.
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2006° 1 Gomeda T. Tolga Demirci Energy Media KenDa
2007 2 Musallat Alper Mestci Mia/Dada Ozen Film
2008 1 Semum Hasan Karacadag J Plan/M.Skala Warner Br. TR
2009 2 Dabbe 2 Hasan Karacadag JPlan Ozen Film
2010 3 Uc Harfliler: Marid Arkin Aktag Dada Film Tiglon
2011 3 Musallat 2: Lanet Alper Mestci Mia Yapim Ozen Film
2012 3 Dabbe 3: Bir Cin Vakasi Hasan Karacadag Fono/J Plan UIP Tirkiye
2013 4 Dabbe 4: Cin Carpmasi Hasan Karacadag J Plan/TAFF UIP Tirkiye
2014 8 Dabbe 5: Zehr-i Cin Hasan Karacadag J Plan/TAFF Warner Bros.
TR

2015 18 Dabbe 6 Hasan Karacadag J Plan/TAFF CGV Mars D.
2016 26 Magi Hasan Karacadag TAFF CGV Mars D.
2017 17 Siccin 4 Alper Mestci Muhtesem Film TME Films
2018 24 Siccin 5 Alper Mestci Muhtesem Film TME Films
2019 31 Siccin 6 Alper Mestgi Muhtesem Film TME Films
2020 14 Efsunlu Ayin Ugur Kaplan Enis Ozkan Film CGV Mars D.
2021 20 Sir-Ayet: Olii Dogan Gunay Guinaydin Cinephone CGV Mars D.
2022 58 Mahl@kat Alper Mestci Metronom/Aytac/FHP CGV Mars D.
2023 48 Haile: Bir Aile Kabusu Alper Mestci Ayta¢ Medya CGV Mars D.

Yonetmenligin yani sira, yapimci ve senarist kimligiyle de one ¢ikan Mestci'nin yarattigi Musallat
ve Siccin serileri, tipki Karacadag'in Dabbe'si gibi izleyiciden buyuik ilgi gormustur. Mestgi'nin
yonetmenligini ve senaristligini Ustlendigi 11 bolimden olusan Sahipli (Tural Pak & Durmaz, 2017) adli
korku dizisi BluTV'de yayinlanmistir. Yonetmen, Musallat ve Siccin serilerinin ardindan Haile adli yeni bir

seri baglatmig, serinin —simdilik— iki filmi de 2023'te gosterime girmistir.

Hasan Karacadag ile Alper Mestci'nin ortak yond, alametifarika vakalar olmalarindan ileri gelir:
ik korku filmlerini, sirasiyla 2005 ve 2007'de izleyici begenisine sunan ikili, korku tiiriindeki boslugu iyi

degerlendirmis, ragbet goren ilk filmlerini kazanima donlstirmeyi bilmistir. Yogun izleyici ilgisi ve gise

% Simsek Kaya (2020a), 2006'da gosterime giren iki korku filmi arasinda 383.749 kisiye ulasarak gise basarisi yakalayan
Kliiik Kiyamet'i (Taylan & Taylan, 2006) de sayar. Erisilen basin biilteninde, filmin senaristi Dogu Yiicel'in su sozleri yer alir:
"Kliclik Kiyamet'i hangi tarzda degerlendirecegimiz konusunda biz de emin degiliz. Sonucta filmlerin tirlerini seyirciler
belirler. Bu bir korku filmi degil diyenler de olabilir, belki de hakhdirlar. Kiyamet'in, tipik bir korku filmi olmadigini
disiiniyorum. Sanirim dogru kelime; "kabus”. Klictik Kiyamet, Tirk halkinin en biiyiik kabusu olan depremi karabasan gibi
bir ortamda gecen bir hikayeyle anlatan bir kabus filmi. Korku sinemasi sadece yaratiklardan, seytanlardan ve
hayaletlerden ibaret degildir. [...] Bu film aslinda Marmara bélgesinde biiyiik bir deprem olacak ve devlet de bireyler de bu
konuda hicbir sey yapmiyor diyor. En biiyiik korkumuzu yok sayiyoruz”. (Cilingir, 2006). Senarist Yiicel'in, dzellikle korku
sinemasinin ne oldugu/olmadigi'na iliskin sinirlari sorguladigr yaklasimin hakli yonleri olsa da filmi, ‘dogrudan’ korku tiiri
ornegi olarak tanimlamak guctlr. Tirler arasi geciskenlik, sinemanin dziine ickin kaginilmaz ve sik¢a karsilasilan bir
durumdur. Kiciik Kiyamet de drama, fantezi, (psikolojik) gerilim ve korku tiirlerini harmanlayan “melez” (Neale, 2018
[2003], s. 131) bir yapit olarak degerlendirilebilir. Ek olarak Box Office de Tiirkiye'de en cok izlenen korku filmleri listesinde
Kiiciik Kiyamet'e yer vermemistir (Tablo 1). ilgili gerekcelere dayanarak Kiiciik Kiyamet'in, bu calismada korku tiirii kapsami
disinda birakilmasi uygun gorulmustdr.

10 Simsek Kaya'nin (2020b) korku filmleri arasinda yer vermedigi, 2016'da gosterime giren gerilim-korku filmi Maciye (Cicek,
2015), bu calisma kapsaminda korku tirii 6rnegi olarak degerlendirilip sayisal verisi tabloya katiimistir.
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basarisinin isteklendirdigi ticari itki ise devam filmlerinin ¢ekilebilmesine on ayak olmustur. Bu arz-talep
dongusunun bir sonucu; korku serilerinin, yaraticilarinin Gnine ve bilinirligine katki yapmasiyken ikincisi,
‘gtivenilir marka’ olarak Karacadag ve Mest¢i imzali iglerin izleyici nezdinde deger gormesi, karsilik
bulmasidir. Sézii edilen markalasmaya en iyi drnek, simdilik 6 filmden olusan Ug Harfliler serisidir. Serinin
uc filmi bagka yonetmenlerce, diger lcl ise Mestci tarafindan cekilmistir. Mestci'nin yonettigi Gclintn
(Mestgi, 2016, 20183, 2019a), digerlerinden daha cok izleyici toplamasi, yonetmenin korku tiriindeki
ozgll agirhigini belirgin kilmaktadir (karsilastirma icin bkz. Box Office). Tim bu kosullar, Karacadag ile

Mestci'yi turiin lokomotifi, gelecek korku yonetmenleri icinse birer akim belirleyici konumuna getirmistir.

Tablo 2'nin belki de en cetrefilli degiskenleri "'Yapimcr', ‘Dagitimci’ ve bunlarin girift iligkisidir.
‘Yapimci’ bashginda ) Plan (6), TAFF (4) ve Muhtesem Film (3); ‘Dagitim’ basliginda ise CGV Mars Dagitim
(6), Ozen Film (5) ve TME Films (3) 6ne cikmaktadir. J Plan ve TAFF, Hasan Karacadag; Muhtesem Film
ise Alper Mestci filmlerinin yapimini (istlenmistir. internet iizerinden yapilan arastirmada, Hasan
Karacadag'a ait oldugu bilinen ] Plan ile ilgili glincel bilgiler bulunamamistir. ] Plan'in bir web sayfasi
olmadigr gibi, mevcut YouTube kanalinda -9 icerik oldugu gortlir ancak Turkiye'den erisime kapalidir—
hicbir icerik bulunmamaktadir (YouTube, 2014b). Tablo 2'de gorildiigu lizere, Hasan Karacadag'in sirketi
J Plan ile yonetmenin G¢ filminin ortak, birininse dogrudan yapimciligini Gstlenen TAFF, 2013 yilinda
kurulan Tirkiye temelli bir yapim sirketidir (TAFF Pictures, t.y.) ve etkin bir YouTube kanalina sahiptir
(YouTube, 2014c). Mestci filmlerinin yapimciligini tistlenen ve yapimci-yénetmen irfan Téziim tarafindan
kurulan Muhtesem Film, ginimuzde Tozim'in oglu Muhtesem T6zim tarafindan yonetilmektedir.
Sirketin pek de glincel olmayan bir web sayfasi (Muhtesem Film, t.y.) ancak etkin bir YouTube kanali

vardir (YouTube, 2020).

‘Dagitim’ bashgina gelindiginde CGV Mars Dagitim'in, yillara gore en cok izlenen Tirk korku
filmlerinin 6’sinin dagitimini Ustlendigi belirtilmisti. 2001 yilinda Mars Media adiyla kurulan CGV Mars
Cinema Group, sinema isletmeciliginin (Paribu Cineverse sinema zinciri, eski adiyla Cinemaximum) yani
sira, sinema-reklam sektord (Mars Media) ve film dagitiminda (Mars Dagitim) faaliyet gostermektedir
(CVG Mars Media, t.y.). CVG Mars Dagitim'in, dagitimini Ustlendigi filmlerin tanitim videolarini yayinladig
bir YouTube kanali vardir (YouTube, 2014a). Ozen Film, ‘Dagitim’ boliminin en etkin ikinci sirketidir.
1941 yilinda kurulan sirket; film ithal etmek, yerli film Gretmek (yapim ve ortak yapim), film dagitimcilig
yapmak ve sinema salonu isletmek (istanbul merkezli 4 salon isletir) (izere kurulmus, cesitli dénemlerde
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20th Century Fox, Summit Entertainment, Castle Rock Int,, Carolco vb. yabanc firmalarin filmlerini
dagitmistir (Ozen Film, t.y.). Sirketin yapim ve/veya dagitimini iistlendigi filmlere iligkin tanitim videolari
ve/veya filmlerin bitinlne yer verdigi etkin bir YouTube kanali vardir (YouTube, 2016). TME Films ise
2014 yilindan bu yana film dagitim ve pazarlama isleriyle ugrasan bir dagitim firmasidir. Firma,
glinimuzde Sony Pictures ve Warner Bros.'a ait filmlerin yani sira, yerli ve bagimsiz yapimlarin da
dagiticihgini yapmaktadir (TME Films, t.y.). TME Films'in, dagitimini Gstlendigi filmlerin tanitim videolarini

yayinladigr bir YouTube kanali bulunmaktadir (YouTube, 2009).

2004-2023 yillar arasinda ‘en ¢ok izlenen Tiirk korku filmleri’, 6ne ¢ikan "Yapimci’ (J Plan, TAFF,
Muhtesem Film) ve ‘Dagitimci’ (CGV Mars Dagitim, Ozen Film, TME Films) basliklari ile sinirlandiriimis
olmak kosuluyla bir yorum yapmak gerekirse yapimci ve/veya dagitimcilarin, gise basarisindan kusku
duymadigl korku filmleri ile yonetmenlerine yatinrm yaptigl ortadadir. 'Yapimc’ bashigl 6zgul olarak
yorumlandiginda karsilagilan sonug; timd Tirkiye temelli olan J Plan, TAFF ve Muhtesem Film'in, Hasan
Karacadag ve Alper Mestci ‘markalarina’ sirtini yasladigidir. isin ‘dagitm’ yéniine bakildiginda gérece bir
cesitlilikten séz edilebilir: TME Films'in dagitimini iistlendigi filmlerin tiimi, CGV Mars'in ikisi ve Ozen
Film'in ikisi Mestci filmiyken, CVG Mars Dagitim'in ve Ozen Film'in dagitimini {stlendigi ikiser film
Karacadag filmidir. Mestci ve Karacadag filmleri disinda, CVG Mars Dagitim iki farkli yonetmenin urettig;
filmlerin, Ozen Film ise Biyi/niin dagitimini iistlenmistir. Kalan dort Karacadag filminin ikisinin
Paramount ve Universal istiraki UIP Tirkiye (UIP, t.y.9), diger ikisinin ise gtincel olarak dagitim haklari
artik TME Films'de bulunan Warner Bros. TR tarafindan dagitildig bilgisi de eklenmelidir. Bu dagitim
sirketlerinin sahiplik yapisina bakildiginda Ozen Film'" ile TME Films Tiirkive temellidir. CGV ve UIP ise
sirasiyla Glney Kore ve Birlesik Krallik merkezlidir (Geng, 2020, s. 88, 93). Aslina bakilirsa Tirk korku
filmlerinin yapimcilarina iliskin kural, dagitimcilanyla ilgili de gecerlidir: Dagitim sirketleri; tire kendini
adayan, taninmighgl ve getiri beklentisi yiksek ‘marka’ yonetmenlerin filmlerinin dagitimini

ustlenmistir."

" Tabloya bakildiginda Ozen Film'in 2011 sonrasi pek de etkin olmadigi gériiliir. Aylin Genc, 20th Century Fox ile is birliginin
sonlanmasi ve bazi yénetimsel sorunlar nedeniyle sirketin pazar payinin diistiigiinii belirtir (Geng, 2020, s. 98-99). Ozen
Sirket'in, en son Musallat 2: Lanetin (Mestci, 2011) dagitimini yaptigl 2011'i izleyen villarda en cok izlenen Tirk korku
filmlerinin 9'u "kiresel tekelci dagitim sirketleri” (Dagtas vd., 2017, s. 206), yalnizca 3'i ise Tiirkiye merkezli TME Films
tarafindan dagitilmistir.

2 En cok izlenen Tiirk korku filmlerinin yapim ve dagitim siirecleriyle ilintili olarak filmlerin 'kag (ve sahiplik yapisi agisindan
'hangi’) salonda gosterime girdigi'ne yonelik veriler, bu filmlerin ekonomi-politiginin incelenmesinde 6nem tasir. Ancak bu
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Bu basliklara iliskin tartisma kapatilirken YouTube'un konumu Gzerine de yorum yapiimalidir.
Web 2.0'in sagladigl es zamansizlik, coklu ortamlar, etkilesimlilik ve katiima kilttrin kaniksandig
glinimuzde, artik yapay zeka ile neler yapilabilecegi tartisiimakta; gelecek, sanal paradan arsalara dijital
bir evrende insa edilmektedir. Durum bdyleyken yeni medyanin sagladigi olanaklardan, film yapim
surecinin yonetmen, oyuncu, yapimci, dagitimci vb. gibi tim paydaslari, islerini duyurma ve bilinirliklerini
artirma amaciyla yararlanmaktadir. YouTube, bu strecte tzerine distinmeyi gerektiren bir konuma
yerlesmistir: Yonetmen, yapima ve/veya dagitimailar, gosterim sertvenini tamamlayan filmlerini
YouTube lGizerinden dolagim agina sokmaktadir. Bu, yalnizca glincel filmler icin gecerli degildir: bircok eski
Turk filminin restore edilmis yiksek kalite surtmleri, hak sahibi sirketlerin YouTube kanallarinda
izleyiciye sunulmaktadir. Korku filmleri 6zelinde ilerlenirse Muhtesem Film'in YouTube kanali, benzer
bircogu arasinda bir ornek olarak gosterilebilir. Bu yeni pazarlama izlemi; filmlerin daha cok kisiye
ulagmasi, ilgi uyandirmasi, boylelikle bilinirliginin artmasi ve izleyiciyi, gosterime girecek yeni filmlere
cekmesi adina is gérmektedir.® Oyle ki Muhtesem Film, Siccin serisine ingilizce altyazi bile eklemistir.
Siccin serisi filmlerinin yorum boliimiine goz gezdirildiginde, Tiirkce disinda bircok ingilizce yoruma denk
gelinebilmektedir. Soziin 6zd, igerik Ureticileri icin 6zellikle 2010 sonrasi kazangl bir cazibe merkezine
donusen YouTube gerek yerli gerekse diinyanin dort bir yanindan yabanci izleyiciyi Turk korku filmleriyle
bulustururken, yarattigl ‘tik sermayesi’ ile pastadan pay alma istegi duyan film yapimcilarini da kendine

ceken, McLuhanci deyisle, ‘kiresel bir kdy" konumu kazanmistir.

Son olarak Tablo 3'e dontlerek filmlerin ‘Gosterim Tarihi' ve haftalik bazda ‘Gosterimde Kaldig
Siire’ bagliklarinin da yardimiyla ‘Toplam izleyici Sayisi’ degerlendirilecektir. Dogrusu yillik bazda izleyici
sayisindaki dalgalanmalar kestirmek guictir. Zira Tablo 3'te gorlldigu lzere somestr ve yaz tatilleri,
universitelerin acildig gliz basi ya da yapilabilecek en iyi kapali alan etkinliginin sinemaya gitmek oldugu
soguk kig aylar gibi, cogu oldukca akilal tarihlerde gosterime giren filmlerin izleyici sayilarindaki artis-
azalislan anlamlandirmak zor oldugu icin okumaya acik verileri yorumlamak daha uygundur. Sondan
baslanarak ilerlenirse 2020 ve 2021 sayilarinin diislik diizeyde kalmasi, Covid-19 pandemisi ile ilgiliyken

bir 6lclide sasirtici olan, 2022 ve 2023'tur. Bu yillarin, pandemi oncesi izleyicisi sayisindan oldukga dustik

calismanin amaci, basl basina Tirk korku filmlerinin ekonomi-politigini arastirmak olmadig icin bu sorun, basgka
calismalarin konusudur.
3 YouTube'un, iceriklerin tiklanma sayisina gore kanal sahiplerine ticret 6dedigi bilgisi de eklenmelidir.
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seyri, Tlrkiye ekonomisinin kottilesmesi ve belki de cin agirlikl korku filmlerinin doyum noktasina

ulagmasi ile agiklanabilir. Bu durumu anlamlandirabilmek igin 2015-2023 verilerine goz atilmalidir.

Tablo 3 En Cok izlenen Tiirk Korku Filmleri Gosterim Tarihi, izleyici Sayisi ve Gésterim Siiresi

(Box Office Tiirkiye)

Film Adi Gosterim Tarihi Toplam izleyici Gosterim Siiresi (H)
Bilyi 17.12.2004 553.137 27
Dabbe 10.02.2006 539.381 29
Gomeda 23.02.2007 46.768 8
Musallat 16.11.2007 301.220 30
Semum 08.02.2008 334.168 17
Dabbe 2 25.12.2009 264.259 18
Uc Harfliler: Marid 24.09.2010 139.875 14
Musallat 2: Lanet 02.12.2011 514.331 19
Dabbe 3: Bir Cin Vakasi 03.08.2012 370.221 20
Dabbe 4: Cin Carpmasi 02.08.2013 422.747 15
Dabbe 5: Zehr-i Cin 12.09.2014 837.791 23
Dabbe 6 11.09.2015 536.651 9
Magi 29.04.2016 227.978 7
Siccin 4 01.09.2017 476.880

Siccin 5 17.08.2018 633.391 9
Siccin 6 09.08.2019 451.410 23
Efsunlu Ayin 21.02.2020 33.881 6
Sir-Ayet: Olii Dogan 10.09.2021 37.788 10
Mahl{kat 18.02.2022 128.679 6
Haile: Bir Aile Kabusu 23.06.2023 128.234 6

Gorsel 1'de sunulan Box Office verilerine gore 2015 yilina kiyasla darbe kalkigmasinin yasandigl
2016'da %3,2 duisus gosteren toplam hasilat ile %9,3 dusus gosteren toplam izleyici sayisi, 2017 ve 2018
yillarinda olumlu bir ivme kazanmistir. 2019'da biyuk bir kayip gorilmez; bu kiictik azalma, yil sonunda

patlak veren pandeminin yol actig tedirginlikle iligkilendirilebilir.
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Gorsel 1 2015-2023 Toplam Hasilat ve Seyirci Verileri (Box Office Tirkiye, t.y.-b)

yil

2023

2022

2021

Toplam

Hasilat

$1.199.254.489

$631.941.258

JEE $55.167.157

Toplam
Seyirci
LT 13.960.464

18.990.972

JEED 2.907.816

Yeni

Film

143

181

77

Toplam

Film

187

216

96

Ort.

Bilet

85,90

33,28

18,97

2020 LEED $235.262.644 JEEXD 13.957.721 58 109 416,86
2019 L€ $532.711.165 LEEZE) 33.790.600 145 201 15,77
2018 $544.780.356 44.635.574 172 230 12,21

2017

2016

2015

$473.617.957

L€ $350.833.282

¥ $362.560.588

71D 40.325.495

JEFE 31.102.760

JEXF 34.273.257

151

139

136

185

$11,74

11,28

+10,58

Salonlarin kapatildigi pandemi yillarini (2020 ve 2021) izleyen 2022'de sektor toparlanma
belirtileri gdstermistir. Ote yandan toplam hasilat, toplam izleyici sayisiyla ters orantili bir artis
gostermistir: Toplam izleyici sayisi, pandemi 6ncesi yillara gore carpici bir bicimde dusuktdr. Pandemi
sonrasi bozulmaya baslayan ekonomi, bilet fiyatlaninin artisi ve bu durumlanin, sinemaya gitme
aliskanligina olumsuz etkisi gibi etmenler, toplam hasilatta celiskili gozliken artis ile baglantilandirilabilir.
2022'nin en ¢ok izlenen Tirk filmi, 5.484.798 izleyici sayisiyla Bergen'dir (Alper & Binay, 2022). 2022'nin
en cok izlenen Tirk korku filmi olan Mahlikat (Mestgi, 2022) ise listede kendisine ancak yirmi dordiinci
sirada yer bulabilmistir (Box Office Tlrkiye, t.y.-h). 2023'e de 2022'deki toplam hasilat ile toplam izleyici
sayisi arasindaki ters oranti damga vurmustur. 2023'ln toplam hasilati, onceki yilin neredeyse iki katidir
ancak toplam izleyici sayisi bes milyondan biraz fazla azalmistir. 2023'Un surpriz galibi, salonlara
2.853.070 izleyici ceken canlandirma filmi Rafadan Tayfa: Galaktik Tayfa (Fidan, 2023) olmustur. Yilin en
cok izlenen Turk korku filmi, on dokuzunculuk ile siralamanin gerisinde kalmistir: 128.234 izleyicinin
tercih ettigi Haile: Bir Aile Kabusu (Box Office Turkiye, t.y.-i). 2022 ve 2023'lin en ¢ok izlenen Tirk korku
filmlerine imza atan, yine Alper Mestci'dir. Mahlikat (Mestci, 2022) ile Haile'nin (Mestci, 2023) gosterime
girdigi tarihler, somestr ve yaz tatillerine denk gelse de filmler arzu edilen izleyici sayisina ulagsamamis

gorundr.

Pandemi sonrasi ekonomik krizin, sinema sektort paydaslari ve izleyicisini vurdugu su gotirmez
bir gercektir (Erkilic vd., 2021; Mezda, 2021). Bununla birlikte yukarida s6zi edilen doygunluga iliskin sav,
ilerleyen yillarda kendisini dogrulayacak ya da guritecektir. Simdilik gortinen resim, izleyicinin eskiye
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oranla pek de 'korkmaya’ yanasmadigidir. Diger villara donilecek olursa Hasan Karacadag'in Dabbe 5:
Zehr-i Cin'i (Karacadag, 2014) izleyiciyle bulusturdugu (12 Eylil) 2014'te, Box Office verilerine gore Tirk
sinema tarihinin en cok izlenen korku filmine taniklik edilmistir (bkz. Tablo 3). Karacadag, elini
sogutmadan (11 Eylil) 2015'te Dabbe 6'yi (Karacadag, 2015) gosterime sokmustur. Burada
anlagilamayan, 23 hafta gosterimde kalan Dabbe 5'ten farkli olarak Dabbe 6'nin neden 9 hafta gosterim
olanagi buldugu, belki de kirilacak yeni bir izleyici rekorunun éniine gecildigidir. iki filmin dagitimcisinin
farkl olusu, bir etmen olarak dusuniilebilir (bkz. Tablo 2). 2016, Tiirk korkusu igin verimsiz bir sene olarak
goziikir: Yine bir Karacadag filmi olan Magi (Karacadag, 2016), Dabbe 6'dan 2 hafta daha az (7 hafta)
gosterim olanagi buldugu yilin en ¢ok izleneni olur ancak Dabbe €'nin yarisindan az izleyiciye ulasir. 2017
ve sonrasl, Karacadag'in film piyasasindan elini etegini cektigi, Alper Mestci'nin korku tahtina tek basina
oturdugu yillari beraberinde getirecektir. Mest¢i 2017, 2018 ve 2019'da Siccinserisinin 4., 5. ve 6. (Mestci,
2017, 2018b, 2019b) filmleriyle o yillarin en ¢ok izlenen Tirk korkularini Gretir. Birer yil arayla hemen
hemen ayni donemlerde (yaz sonu ve gliz basi) gosterime giren ve dagitimi ayni sirket tarafindan yapilan
bu Uclu arasinda en uzun siire gosterimde kalan Siccin 6'dir. Buna karsin film, serinin 4. ve 5. filminden

daha az izlenmistir.
SONUC VE ONERILER

Bu arastirmanin nitel bulgulari; kendisini niteliksel okumalara agan, yabanci tiirdeslerinin etkisini
tasiyan ancak icerigini biiyiik dlciide Tiirk-islam biresiminden alan, yinelenen tema, karakter, mekan,
zaman, ikonografik dgeler vb. Uzerine genis ¢apta uzlasan korku filmi toplulugunun olusturdugu vyerli bir
korku sinemasina isaret etmektedir. Kugkusuz filmlerin 6zglnligu, niteligi ve cogu kez sorunlu iletileri
tartismaya kapi aralamaktadir. Ote yandan bu olumsuz tablo bile iizerine konusulabilecek bir ‘Tiirk Korku
Sinemasi'nin varhgini resmetmektedir. Kaldi ki nicel verilerden edinilen bulgular da nitel bulgulan
desteklemekte, ‘Turk Korku Sinemasi’'nin varligina niceliksel bir dayanak noktasi olusturmakta ve 21.

yuzyl itibaryla yerli sinemada ‘korku'dan bir ‘tr’ olarak s6z etmeye olanak tanimaktadir.

2004-2014 arasi sakingan ve cekimser bicimde tomurcuklanan tirln, 2015 sonrasi serpildigi
gorulmektedir. Pandeminin yasandigi istisnai yillar disinda 2015'ten itibaren kaydedilen istikrarli artig,
izleyici ilgisi ve beklentisinin etkiledigi tire ickin uylasimlarin gitgide yerlesik bir hal aldigini ve ardil

filmlerin cekilmesini giivenceledigini kanitlamaktadir. Ozellikle tekellesme egilimi gsteren ve tecimsel
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kaygilar guttigl anlasilan bazi yapim ve dagiim sirketlerinin, yiiksek kazangh tirin markalasmig
yonetmenlerine yatinm yaptigl, belli odlcutlerle simirlandinlmis bu arastirmanin nicel bulgularinca
dogrulanmaktadir. Nitel ve nicel veriler, ayni zamanda verlesik korkulara seslenen ve bir tir ‘aynalama
etkisi’ yaratan bu filmlerin, izleyici ilgisini cekmekte basarili oldugunu da diisiindiirmektedir: izleyici,
gercek yasamdan asina oldugu korku soylenlerini yeniden deneyimleme adina Tirk korku filmlerine

ragbet etmektedir.

Turk korku sinemasi anlatilari, bir yontyle harmanlanmis dinsel-kiiltirel soylenin soyleme
aktanldig), diger yonuyle ise soylemin soyleni yeniden insa ettigi cift yonlu bir isleyis sergilemektedir.
icine dogdugu donemin kosullari ve dogmalara dayali dogasi uyarinca muhafazakdr on adyla
nitelendirilen bu filmler, sinif ve cinsiyet gibi olgularin mizakere edildigi ‘esitsizlik alanlan’ olarak
okunabilmektedir. Esitsizlik gorinimleri, bu filmlerde kotlclllik atfedilen insan dogasinin eyleyis
biciminin egretilemesi olarak iki yénden islev kazanmaktadir: ilki, soyut varliklar ve giicler (6rnegin biiyii
edimi, cin) yoluyla hak arama. ikincisi, tiirlii esitsizligin gomdilii oldugu kotiiliigiin kaynagini soyutlastirma
yoluyla hedefinden saptirma, bulaniklastirma, aklama ve ardindan uslamlama. Ozetle bu filmler;
Tirkiye'de kamusalligi 2000 oOncesi buyik olclide ozel alana sinirlandirilmig, 2000 sonrasi ise
gorunurleserek artmis din olgusunun disa vurdugu, yaygin, yerlesik ve egemen algi, anlayis ve kanilarla

karsilikli yeniden retim slrecinde etkilesen, getirisi yiiksek tecimsel ‘ideolojik pekistiregler'dir.

Belli dlcutlerle siirlandirimig bu arastirmada, gelecek ¢alismalar igin birtakim 6nerilerde
bulunulmalidir. Bu filmlerin, tasidigi sorunlu iletilerle ideolojik okumalara agikligl, 6zellikle sinif ve etnisite
olgulariniirdeleyen 6zgll caligmalarla desteklenmelidir. Nitekim Turk korku filmleri, bircok ¢alismanin ad
koymadan degindigi sinif olgusunun esitsizlik ve catisma ekseninde bulunan gerilim ile yuklidir:
Dogalstu glic ve edimler, sermayenin turld biciminden daha ¢ok yararlanan tst siniftan 6¢ almak ugruna
alt sinif tarafindan aragsallastinlmaktadir. ‘Etnisite’ odakl ¢alismalar ise s6z konusu gulg ve edimleri
‘uygulayan ve bunlardan etkilenen’ ikiligine, diger bir deyisle ‘ezen ve ezilen' arasindaki tahakkim
iliskilerinin neden ve nasil kurulduguna yonelik henlz kesfedilmemis ideolojik icerimlere igik tutabilir.
Turk Korku Sinemasi'nin bicim, bicem ve estetik 6zelliklerine kaynaklik eden yerli ve yabanci etmenlerin
saptanmasi ve derinlikli incelemesi de yararli olacaktir. izleyicisi arastirmalari ve Tiirk Korku Sinemasi'nin
ekonomi-politigine yonelik arastirmalar ise metin ¢ozimlemesinin eksik biraktigl parcalan
tamamlayacaktir. izleyici arastirmalari ile basta, iizerinde 1srarla durulan muhafazakarlasma olmak iizere
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pek cok olgunun sinanmasi, bu filmlerin izlenmesinin altinda yatan gudiiler ve izleyici tarafindan nasil
alimlandigr gibi konulara yanit bulunabilir ve tiiketim surecleri anlamlandirilabilir. Bu filmlerin yapim,
dagitim ve tiketimine odaklanan ekonomi-politik arastirmalar ise filmlerin neden ve nasil uretildigi,
finanse edildigi, dagitildigi ve tuketildigi, arz-talep dongusl arasindaki karsiliklr iligkiler, yapim ve dagitim

paydaslarinin film dncesi ve sonrasina olasi etkileri, tekellegsme vb. stirecler bakimindan ele alinabilir.
EXTENDED ABSTRACT

Although there were horror films in pre-2000 Turkish cinema, traces of the 'horror genre’ were
quite vague. This study discusses how horror has gradually become institutionalised and gained a
generic identity in post-2000 Turkish cinema. The research is structured into two stages, based on the
“convergent parallel mixed” model of mixed methods proposed by Creswell (2014), which involves
converging quantitative and qualitative data in the research to offer an all-inclusive analysis of the
research problem. To elaborate on the model and to examine how Turkish horror films align with the
genre requirements, Nilgtin Abisel (2017) and Serpil Kirel's (2014) insightful considerations of genre
theory are employed. In this regard, post-2000 Turkish horror films are analysed in two stages, in which

qualitative and quantitative data are discussed, as follows:

» Inthe first stage, (a) the films are reviewed with the help of the qualitative data obtained from the
Turkish horror literature, (b) the conventions inherent in horror as a popular genre are examined
following their reciprocal relationship with the audience’s expectation, and (c) the intersectionality
of cultural, social, and political (ideological) spheres is addressed.

» Inthe second stage, films are interpreted using quantitative data, and their commercial motivations
are zoomed in on. In this stage, quantitative data is limited to the variables identified in the research

tables and references that are utilised to elaborate on the discussion.

The qualitative analysis points to a body of horror films that derive their content largely from a
Turkish-Islamic synthesis, albeit with specific influences of foreign counterparts, and manifest a
widespread consensus on recurring themes, characters, places, time, and iconographic elements. These
films serve as 'spaces of inequalities’ where class and gender dynamics are negotiated, and act, in their
conservative manner, as ‘ideological reinforcers’, in which blended religious-cultural myths are

transferred into the realm of discourses, and, in return, the discourses reconfigure the myths. They
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unquestionably warrant closer examination due to their authenticity, quality, and, at times, controversial
themes. In any case, it is worth noting that the qualitative findings bring to light a considerable amount
of Turkish horror films that merit thoughtful discussion, and these findings are further corroborated by
the quantitative data provided. This data irrefutably shows that both the horror genre and Turkish horror

cinema have markedly risen within domestic cinema over the course of the 21st century.

The horror genre, which cautiously and hesitantly began to grow and develop between 2004 and
2014, has truly thrived and expanded from 2015 onwards, as demonstrated by a noticeable and steadily
rising influx of films within this category. The findings acquired from the quantitative data show that a
growing number of films, apart from exceptional years such as the Covid-19 pandemic, seem to have
established some generic conventions through audience interest and expectations, and in return, they
may arguably be considered to motivate the audience via a sort of ‘mirror effect’, as implied by the
quantitative —as well as qualitative— findings: The audience is stimulated to watch them to re-
experience horror myths they listen to or hear of in actual life. The substantial audience for these films
indicates their popularity, encouraging investments from production and distribution stakeholders and
fuelling increased production in the highly profitable genre. Furthermore, this trend underscores the
inclination of some prominent companies to dominate the market, motivated by their commercial
interests, as the quantitative findings reveal. These monopolies seek more profit by investing in
renowned directors with highest-grossing movies, such as Hasan Karacadag and Alper Mestci, who have

built their careers in horror films with huge successes.

It is also noteworthy to mention YouTube as it expands the influence of these horror movies.
Filmmakers release their films on the platform upon completing their screenings. This marketing
strategy allows the films to reach more people and arouse interest, thereby attracting the audience to
cineplexes to watch new releases. Moreover, some production and distribution companies add English
subtitles to their films to cater to an international audience. One can come across numerous English
comments, in addition to Turkish, by browsing the comments section. YouTube has proven to be a
profitable mecca for content creators, especially since the early 2010s. The platform serves as a hub for
both local and international viewers to interact over Turkish horror movies while also tempting

filmmakers who aim to capitalise on YouTube's ‘click capital’.
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To sum up, the in-depth examination of the qualitative and quantitative data affirms the advent

of a fully-fledged ‘horror genre' in local film, alongside the inception of ‘Turkish Horror Cinema’, from

2000 onwards.
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