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Ahmet Hasim’in Sanata Dair Nesirlerine Yansiyan Fikirler

Ideas Reflected in Ahmet Hasim’s Prose About Art

Giilten BULDUKER*
Oz

1885 yilinda dogan Ahmet Hasim, modern Tiirk edebiyatinin kurucu sairlerinden olmakla
beraber iyi bir nesir yazaridir. Onun nesirleri de siirleri kadar sevilmis ve begenilmistir.
Cumbhuriyet Devri'nin bir¢ok yazari ve edebiyat arastirmacisi, Ahmet Hasim’in nesirlerinden
ovgliyle s6z eden yazilar kaleme almistir. Durum béyle olmakla birlikte Ahmet Héasim’in
nesirleri, tagidiklar: estetik gii¢, degisik konularda kategorize edilebilecek muhteva zenginligi
ve kendi devrini asan ongoriileriyle bugiin de hala derin okumalarla yeniden
degerlendirilebilir niteliktedir. Ctinkii dar sekline ragmen, bunlar, zengin bir muhtevaya
sahiptir ve konular itibariyla da degerinden bir sey kaybetmemistirler. Ne de olsa kaleme
alindig1 zamani asabilen yazilarin ayri bir degeri oldugu, bilinen bir gercektir. Bu yazilar,
“toplumsal hayat”, “tabiat”, “Dogu-Bati mukayesesi”, “hayvanlar”, “seyahat”, “kiilttir/ sanat
/ medeniyet”, “dil meseleleri”, “kadinlik ve erkeklik” gibi alt basliklar altinda ayr1 ayr ele
almabilir. Bu ¢alismanin kapsamui geregi burada, Ahmet Hasim’in, sanat algisin1 yansitan
metinlerden hareketle, genel olarak sanata dair fikirleri degerlendirilmistir. Bu baglamda
sanatin islevine ve sanat¢inin gorevine dair goriisleri de ele alinmistir. Boylece Bati
medeniyetine gecis stirecinde, sanatin pek ¢ok tiirti hakkinda genel olarak onun estetik
algisin1 ortaya koydugu metinlerin, sanat tarihi acisindan ayri bir deger tasidigi ortaya
konulmaya calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, sanat, edebiyat, nesir, estetik, hayat.
Abstract

Ahmet Hasim, born in 1885, is one of the founding poets of modern Turkish literature and a
good prose writer. His prose was loved and admired as much as his poetry. Many writers and
literary researchers of the Republican Era wrote articles praising Ahmet Hasim’s prose. Even
though this is the case, Ahmet Hasim’s prose can still be re-evaluated with deep readings
today, with the aesthetic power they carry, the richness of content that can be categorized on
different subjects, and the foresights that transcend their time. Because despite their narrow
shape, these have a rich content and have not lost any of their value in terms of their subject.
After all, it is a known fact that writings that survive the time they were written have a special
value. These articles are separated under subheadings such as “social life”, “nature”, “East-
West comparison”, “animals”, “travel”, “culture / art / civilization”, “language issues”,
“femininity and masculinity” can be considered separately. Due to the scope of this study,
Ahmet Hasim's ideas about art in general are evaluated here, based on the texts that reflect his
perception of art. In this context, his views on the function of art and the duty of the artist
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were also discussed. Thus, it has been tried to demonstrate that the texts in which he generally
reveals his aesthetic perception about many genre of art during the transition to Western
civilization have a special value in terms of art history.

Keywords: Ahmet Hasim, art, literature, prose, aesthetics, life.

Giris

Bagdat'ta dogan Ahmet Hasim (1885-1933), modern Tiirk edebiyatinin isminden
saygiyla soz ettiren sairlerinden biridir. $iirin yam sira birgok nitelikli nesir yazisi da
kaleme asmustir; ancak daha gok sair kimligiyle anilir. Halbuki Ahmet Hasim’in nesirleri,
yayimlanir yayimlanmaz ¢ok begenilmistir. Bir¢ok sanatci ve elestirmen onun siirinden
ovgil dolu ctimlelerle s6z ederken nesrinin giizelligine de deginmislerdir. Durum boyle
olmakla birlikte kendi zamanini asan bu metinler, bugiin de degisik bakis acilariyla
okunabilir. Ciinkt dar sekline ragmen, bunlar, zengin bir muhtevaya sahiptir ve konular1

itibariyla da degerinden bir sey kaybetmemistirler. Zira kaleme alindig1 zamani asabilen
yazilarin ayr1 bir degeri oldugu, bilinen bir gercektir.

Ahmet Hasim'in nesirlerinin estetik degerini, 6zenle kaleme alinmalarinda aramak
gerekir. Hi¢ kuskusuz sanatgi, bu nesirleri, biiytik bir emekle yazmistir. Abdiilhak Sinasi
Hisar, Ahmet Hasim'in Ikdam’da cikan Bize Gore’deki yazilarin1 “ince, zarif, niikteli,
sanatli, islenmis, kadife gibi yumusak ve acilmis cicekler gibi olgun” ve “i¢in igin
miistehzi” diye niteledikten sonra sanat¢inin iki ti¢ paragraflik yaziyi, yaklasik yarim giin
calisarak kaleme aldigini belirtir (2006, s. 48). Hisar’a gore; “Hdsim ayarinda bir sanatkdrin
nesri fend ve onun kiiltiiriine malik bir muharririn yazisi1 tatsiz ve zevksiz olamaz. Hasim'in
kiiltiirii, zevki, hatta siiri, nesrinde de tabii mahfuzdur, lakin ancak kismen. Zira sair nesriyle
ancak fikrinin dis tabakasin ifade etmis ve derinligini siirine biraknugtir.” (2006, s. 46).

Ahmet Hamdi Tanpinar da “kudretli” bir nasir oldugunu soyledigi Ahmet
Hasim’in nesirlerini gtizel bulur. Fakat ona gore, bunlarin asil kiymetleri bu
glizelliklerinden degil -¢linkii nesir, siir gibi sadece gtizeli amaclamaz - bize, Ahmet
Hasim'in siirlerinde en ¢ok birer kosesini gosterdigi diinyay1 izaha yaramalarindan gelir.
Bazilarinin onun nesirlerini siirlerine tercih etmesi ise yapragi meyveye tercih etmeye cok
benzeyen bir zevk hatasidir. “Hdsim'in nesri onun riiyasiyla hayat arasinda atilmis bir
kopriidiir. Bu kopriiden o, bazen inandi§1 kiymetlerin propagandasini yapan bir giizellik havarisi,
bazen de cirkinlik ve hamakat diinyasina akinlar yapan miithis sildhsor halinde sik sik gecerdi.”
(1992, s. 286).

Ahmet Hasim'in nesirlerinin siirleri kadar sevilip takdir edildigini belirten
Mehmet Kaplan ise sanki bunlarin basarisini kisa oluslarinda arar gibidir. Bu yazilarin tek
bir gortisti ihtiva etmesi, miicerret degil, miisahhas olmasi, yani ya bir objenin tasvirine
veya bir hayale dayanmasini basarili bulur. Ahmet Hasim’in bir “fikir adam1” olmaktan
daha ¢ok “fikirler ve hayallerle oynayan bir sair” oldugunu soyler. Yazilarmin arkasinda
baglantil1 bir hayat goriisti olmasa da bu yazilari, estetik bakimdan siirleri kadar degerli
bulur (19994, s. IV).

Kaplan'in aktardigina gore Ali Canip Yontem, Bize Gore kitab1 yaymmlaninca
kaleme aldig: bir yazida, Ahmet Hasim'i “cagdas Tiirkiye'nin en orijinal bir tislupcusu”
olarak dévmiis ve onun yazilarinin “bugtinkii nesrimizin en giizel numunesi” oldugunu
ileri surmiistiir (1999, s. II).

Ibrahim Demirci ise Ahmet Hagim'in siyasi, ideolojik, felsefi hicbir doktrine bagh
olmadigini belirtir; sanat¢inin genel olarak sanat, 6zel olarak edebiyat ve siir cercevesinde
olusan yazilar1 bir tarafa birakilacak olursa, yazilarinin hemen hepsinde hareket
noktasinin bes duyuyla algilanabilen maddi hayat olgular: olduguna dikkat ceker. Felsefi
bir kavramdan veya miicerret bir fikirden hareket eden ve onlar1 agiklamay1 hedefleyen
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tek bir yazisi bile yoktur. Onun yazilarinda felsefi, zihni veya miicerret denilebilecek
unsurlar ya kendi hayatinda ya da gozlemek ve okumak yoluyla muttali oldugu
hayatlarda gecen “yasanti”lara dayanir. Dolayisiyla Demirci, Ahmet Hasim’in bir
“dustince yazar1” olmaktan ¢ok bir “yasanti yazar1’” oldugu kanaatindedir ve
diistincelerinin zaman ve yasantinin degismesine gore degistigini sdyler. Bunun sebebi ise
onun bazen ayni konularda cesitli goriisler beyan etmesidir (2017, s. 55).

Ozgtir fldes, “Hasim’in Nesrine Yeni Bir Bakis: Hasim’in Mensur Siirleri” baslikli
makalesinde Ahmet Hasim ile ilgili mevcut literatiire bakildiginda siirlerinin miiphem,
diizyazilariin ise berrak ve mantikli oldugu klisesinin hakim oldugunu belirtir.
Sanatciin diiz yazilari icinde, mantikli ve rasyonel yazilarmin yani sira, pek cok mensur
siirinin de oldugunun, birkag kisisel ima haricinde, hemen hig ifade edilmemis olmasini
oldukca garip bulur. [ldes’in makalesi, Ahmet Hasim'in nesirlerinin bir kisminmn “mensur
siir” addedilebilecegi tezini savunmasiyla oldukea ilgingtir (2019, s. 371).

Kaplan, Ahmet Hasim’'in Bize Gdre, Gurabdhdne-i Laklakan ve Frankfurt
Seyahatnamesi baglikli nesir kitaplarini bir arada yaymmlamistir. O, Ahmet Hasim’in nesir
dilini genel olarak yalin ve acik bulur, ama bugtin kullanilmayan baz: kelimeleri de metni
bozmayacak sekilde degistirir ve kitabin sonuna da bazi aciklayici notlar ekler. Inci
Engintin ve Zeynep Kerman da Ahmet Hasim'in kitaplarinin disinda kalan gazete ve
dergilerdeki pek ¢ok yazisini derleyerek yaymmlamustir.

Siirlerine nazaran nesir diinyast kismen genis olan Ahmet Héasim, yukarida da
ifade edildigi gibi dar sekil icinde, zengin bir muhtevay1 derli toplu ifade eder. Genis
kilttirtiyle ve estetik bilinciyle nesirlerinde daha ¢ok “toplumsal hayat”, “tabiat”, “Dogu-
Bati mukayesesi”, “hayvanlar”, “seyahat”, “kiiltiir/ sanat / medeniyet”, “dil meseleleri”,
“kadinlik ve erkeklik” vb. alt basliklar altinda ayr1 ayr1 ele alinabilecek konular: yansitir.
Calismanin kapsami geregi burada onun sanata dair temel fikirleri ele alinmustir. Asagida
su alt basliklar altinda bunlar, degerlendirilecektir: “Sanatin islevine dair fikirleri”,
“Yenilik arayis1”, “Taklite karst olus”, “Sanatin kaynagna dair fikirleri”, “Edebiyat
algis1”, “Poetik fikirleri”, “Sairler {izerine elestirileri”, “Sinema”, “Heykel”, “Mimari”,
“Resim”.

Ahmet Hasim’in Sanata Dair Nesirlerine Yansiyan Fikirler
Sanatin islevine Dair Fikirleri

Ahmet Hasim, “Sanat-1 Tahrir” bashikli yazisinda iyi yazi yazma yeteneginin ancak
“cok okumak ve az yazmak” (1991, s. 70) ilkesine bagh kalinarak kazanilabilecegini vurgular.
Okudugu yabanci yazarlarin onun tizerinde ¢ok biiytik tesiri oldugu, bircok yazisinda
acikca goriilmektedir. Fikirlerinin kaynagina isaret etmesi bakimindan mesela Anatole
France’in olimiinin ardindan yazdigr aymi bashigl tasiyan yazisinda “Diinya, yalniz
maddiyatperestlerin degildir, aymi zamanda, her ne nam ve sekilde olursa olsun fikri, hissi, hayali
tebcil edenlerle iyilik ve giizelligi, garazsiz yapan ve sevenlerindir.” diyerek bir sanatkéarin
varolus amacini 6zetlemesi ve A. France’in Thais adli eserinde gecen “Iyi yazmak, iyi
diistinmekle birdir.” (1991, s. 229-231) soztine dikkat cekmesi onemlidir. Elbette ¢ok, ama
nitelikli metinler okumak, diistinme yetenegini gelistirir, diistinebilen insan iyi yazar.
Nitekim Ahmet Hasim, bir estetik hocasi olarak kendi sanat anlayisini, genel estetik
nazariyelere dayandirir. Bu cercevede onun, tncelikle “sanatkar” ve “halk” kavramlarma
aciklik getirdigi yazilarindan soz edilmelidir. “Ressamlarimiz Hakkinda Bir Miitalaa”
baslikli yazisinda, o, hicbir devirde sanatkar: var eden giictin halkin ragbeti olmadigini,
clinkii sanat eserinin halkin gtizellik ihtiyacini tatmin endisesiyle yapilmadigmi soyler.
Onun bu sozlerle kastettigi, sanatkdrin estetik yonden halktan daha ileride oldugu ve
gercek bir sanatkdrin genel estetik prensipler dogrultusunda sanatini icra etmesi gerektigi
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seklinde anlasilmalidir. Ctinkti Ahmet Hasim’e gore “halk”in edebi bir mefhum olmak
itibariyle neye delalet ettigi miiphemdir. Bircok tabakaya mensup olan halki, ortak bir
heyecanla titreten “gtizellik”i anlamak gtictiir (1991, s. 129-130). Ancak onun bu sozlerini,
sanatkarin eserini icra ederken halki hi¢ dikkate almamas: gerektigi seklinde anlamak da
yanlis olur. Ne de olsa halktan ilerde bir duyus ve alg: giicti olan sanatkarin gorevi, gtizel
bir sanat eseri tiretmektir. Muhsin Bostan'in da dile getirdigi gibi Ahmet Hasim,
okuyucuya bir sey anlatmanin formu olarak nesri segmistir. Bunun en agik gostergesi de
onun yazilarinin okuru yormayacak bir uzunlukta ve vuzuh olmalaridir. Ctimlelerin, s6z
dizimi ve sozciik secimi bakimindan, yazarin bilgi paylasiminin 6tesinde, okuyucuya
sanatsal bir zevk tattirmay1 da amacladig1 gozlenir (2017, s. 390). Dolayisiyla sanatkar,
eserini halka sunacagina gore, bu eserin niteliginin yiiksek olmasi gerekir. Bu bakimdan
her ne kadar edebiyatin islevi, bugtine kadar “fayda” ve “estetik” olmak {izere iki yonde
ayristirilmaya calisilsa da gercek edebiyat eserleri, bu iki amaca da basariyla hizmet
edenlerdir, demek yanlis olmasa gerek.

Ahmet Hasim’in nesirlerinin cesitli konularda serbest fikir ve bir mesaj iletmesi bu
gercegin acik bir gostergesidir. Sanatin islevi yontiyle okurun estetik algisin1 dogrudan
etkileyen bu yazilari, o, bir ¢cirpida yazmamustir; cok okumus, gezmis ve tanik oldugu olay
ve durumlar iyi gozlemlemistir. Clinkii ona gore degistirici, dontistiirticti bir giicli olan
sanat, kuvvet hallinde yatan “mucize-i hayat1” bizde uyandirmalidir (1991, s. 109). Alimde,
“hakikat-i ilmiyeyi”, sanatkdrda “hakikat-i insaniyeyi” (1991, s. 95) aramak ve bulmak
isteriz. Bu baglamda “Resim Sergisi” baslig1 altinda sanatgiya, halka gtizel olanm1 sunmak
gibi dolayl bir gorev yiikledigi anlasilan Ahmet Hasim, halkin da kendisine sunulanlar
konusunda bilingli olmasini, kendisini gelistirmek icin bir parca ¢aba sarf etmesini bekler.
Aksi halde yasanacaklari iyi bilen sanatci soyle der: “Giin gectikce bu halk ne isteyip ne
istemedigi bilinmeyen bir halk halini almaktadir. Bu diimensiz ve istikametsiz tevecciihten cesaret
almak zaafinda bulunan her neviden bircok sanat mensuplari, kendilerini artik muvaffakiyete
varmis zannetmek beldhetini gostermektedirler.” (1991, s. 108).

Ahmet Hasim, her ne kadar bir yazar olarak oncelikle kendi zevki i¢in yazmis olsa
da, sanat-estetik tizerine diisiincelerini iceren pek ¢ok deneme ve elestiri yazis1 kaleme
almistir. Bunlarm bazilarinda yeri geldikge estetik kanaatlerini, bazilarinda da edebiyat,
mimari, sinema, resim, heykeltirashk gibi sanatin hemen her tiirtine dair carpici
gorislerini ifade ederek sanata dolayli bir fayda islevi de yiiklemistir. Oysa Kaplan'in da
belirttigi gibi hayatinda “politik ve sosyal hi¢bir siir” yazmamustir (1999b, s. 297).

Nesirlerinde sanatin smurlarmi asmadan ele aldii konulara sira disi yaklasan,
glcli bir gozlemle insan davranislarindaki gariplikleri, guiliing halleri, hayata dair
incelikleri dile getiren Ahmet Hasim, genis kiiltirti ve estetik bakis acisiyla 6zellikle
sanata dair yazilarinda sanatin, 6zelde bireyin, genelde ise toplum hayatinin ayrilmaz bir
parcast oldugunu gostermistir. Onun sanat¢iya topluma giizeli sunmak gibi bir
sorumluluk ytiklemesi, giizel olanin insani 6zle uyumlu olmasina ickin olup bu kanaati
tasidigl, meshur karikatiircti Forain'in Fransiz Akademisine aza segilmesinin yarattig1
saskinlig1 konu edindigi “Mizah” baslikli yazisinda, daha acik bir sekilde gortilmektedir.
Sanati, her ne vasita ile olursa olsun, insanlar1 giildiirmekten ibaret sayan bir sanat¢inin
halk tarafindan yalniz hor goriilebilecegi diistincesiyle, genel kamida “mizah: Yazida
edebiyatin, resimde san’atin ve sahnede tiyatronun en serefsiz ve en asagr yeri addedilir.” diyen
Ahmet Hasim, “giilmek” tizerine ayrintili bir sekilde durur. “Gultis” i insana 6zgi tistiin
bir vasif olarak niteler, ama halkin nazarinda giiltistin hi¢bir zaman gozyasimin vakar ve
asaletine sahip olmadigini belirtir. “Mizah”1in diger san’atlar arasindaki algak ve hakir
konumuna ragmen, Forain'i ilk karikattircti olarak Akademi azaliina segtiren sebebe
gelince onu da soyle agiklar:
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“Forain’in giiliing yaptigi, ¢irkinlestirdigi ve halkin istihzasina firlattigi sey, maliim uzovi
arizalar, bonliik ve aliklik degil, zararli zekalarin kaynagindan dogmus insan kusurlar: ve
cemiyet bozukluklanidir. Kahkahasi, semavi bir gazabin akisleri gibi, yalmz zalimlerin
yliziinii sarartir. Sirf mazlumlara, magliiplara ve diiskiinlere karsi derin merhameti
sevkiyledir ki, mes’ut olanlarin bogazina saldirdi. Forain'in karikatiirvii sefkat ve
merhametin tesirli bir telkin vasitast idi.” (1999, s. 118-120).

Bu dizelerde sosyal duyarliligt daha bariz olan Ahmet Hasim, yazisini, tarih
donemecinin firtina ve riizgarlar: ortasinda yikilmis kohne bir diinyaya karsilik meydana
getirilecek yeni dlemin bir an evvel goklere dogru yiikselebilmesi i¢in, ahmaga igreng bir
nese, cinslere karsilikli tirpermeler teminiyle mesgul; kudretin tokadindan korkan, yalniz
acz ve zaafa saldiran, kendinden zayiflara giicli yeten mizahimiz igin Forain’in o
merhametle titreyen kaleminin feyizli bir tefekkiir ve vicdan muhasebesi konusu
olabilecegini sdyleyerek bitirir.

Yenilik Arayis1

Sanatta yenilik arayisinin bir gereklilik oldugunu diistinen Ahmet Hasim, i¢inde
yasanilan hayata ve ¢aga uygun bir anlayisla sanat icra edilmesi gerektigini diistiniir.
Onun nesirleri “her seyin adilestigi bu asirda” (1991, s. 289) insanin estetik algisi
gelistirilmeye yonelik mesajlarla doludur. Birka¢ yazisinda edebiyatta ya da diger sanat
turlerinde ¢arpici bir yeniligin ve heyecanin ortaya konulamamasini elestiren sanatci, aymn
seyleri ayni tarzda soylemek icin bu kadar nesillerin birbiri ardina gelmesine anlam
veremez; okuyucunun yeni eserlere karsi gosterdigi aliskanligin, onun hassasiyetini
uysallastirdigini soyler. Akstilamellerin, hiddetlerin, kinlerin ve gayzlarin durdugu bir
fikir alemi icinde, artik yeni hicbir eser ortaya ¢ikamayacag1 kanaatindedir (1999, s. 7).
Mesela “Harabe” bashg: altinda “her cemiyet icin liizumu inkdr edilemez olan mazi sevgisi,
‘hal’in saygqist ve ‘hayat'in akisiyla yumusatilmadigr zaman bir tehlike teskil eder.” der. Ruhu
daraltmak ve hassasiyeti koreltmek igin, tek basina “an’ane” ve “irsi” sekiller {izerine
kurulmus bir terbiyeden daha tehlikeli bir vasita diisiinemez. Buna sebep olarak da “milli
harslar”1 gosterir. Ctinkii milli harslar yiiztinden memleketler, birbirinin giizelligini
anlamaya muktedir olamamaktadir. Oysa farkhi kiiltiirlerden esinlenme, sanatta yeni
glizelliklerin yaratilmasini saglayabilir (1999, s. 137). Nitekim sanatin, hayat mucizesini
bizde uyandirmasini bekleyen; hayati ise zevk, aci, hissedis, diistintis ve hayal farkindan
ibaret sayan (1991, s. 109) yaklasimi da “Ahmet Héasim'i yerlesik ve degismez kurallara
baglh sanat anlayislarindan uzak durmaya, degisen hayat sartlarina hem sekil hem 6z
bakimindan uyumlu, yenilikci girisimlere sicak bakmaya yoneltmistir (Demirci, 2017, s.
136).”

Taklite Kars1 Olus

Sanat eserinde taklidin her tiirliisiine karsi olan Ahmet Hasim, guizellik soz
konusu olunca esinlenmeyi, etkilenmeyi gerekli gormektedir. Paris gezisi izlenimlerine
yer verdigi “Yeni San’atkar” bashgi altinda eski gelenekleri oldugu gibi devam
ettirmektense sanat¢inin yeniyi arama hiirriyetini éver (1999, s. 109).

Buna karsin “Hayatta Oldugu Gibi” baghkli yazisinda taklidin, insan hayatinda
kacmilmaz olduguna inanan Ahmet Hasim’e gore edebiyat, her faaliyet sahas1 gibi, siradan
hayatin kiictik bir dl¢tide 6rnegidir. Tabiat ve cemiyet kanunlari, iki sahada, ayni surette

hiikmiinti icra eder. Insan, genel olarak kunduz ve sincaptan fazla zeki ve yaratici bir

mahltk degildir. Diistinmek, yaratmak ve mechulata dogru adim atmak kudreti, ancak
birka¢ nadir insanin nasibidir. Biytik beseri kitleye gelince, o, 6gretilmis bir iki basit
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hareketi, ufak, biiylik bircok hayvanlar gibi, diistinmeksizin, icgiidii ile tekrar edip
durmaktan bagka bir sey yapamaz. Oysa;

“Siir ve edebiyatin beynelmilel hakiki tarihi, iptidai malzeme itibariyle, belki sekiz sahifelik
kiigiik bir kitab: bile doldurmaga yetmez. Edebiyat tarihi ismi altinda gordiigiimiiz o koca
koca ciltleri dolduranlar, sadece mukallit stiriileridir. (...) Mukallit (taklitci), ekseriyetle,
hirst biiyiik, fakat kabiliyeti kiictik bir kiskanctir.” (1991, s. 298-300).

Ahmet Hasim, “Taklit” baghg: altinda ayn1 edebiyat icinde ve mubhtelif edebiyatlar
arasinda olmak {tizere iki ttirlti taklit oldugundan bahseder. Birincisini manasiz ve faydasiz
bulurken ikincisinin tekdmiil ve terakkinin anasir1 oldugunu soyler. Zira Fransiz
edebiyatindaki dahilere viicut vermis olan mektep, kadim Yunan ve Latin edebiyatinin
taklidiyle viicut bulmustur. Diinyanin en biiytik sairlerinden bir olan Racine, Euripide’in
mukallididir. Victor Hugo nun mensup oldugu nesil ise Almanlarin ve Ingilizlerin taklidinin
mahsuliidiir... Burada énemli olan taklit eden edebiyatin kabul ettigi model, ne kadar uzak
ve yabanci olursa, meyvesinin o nispette feyizli; aksine ne kadar yakinsa meyvenin o derece
kisir olacagidir. Aynen nebatat ve hayvanat aleminde oldugu tizere (2004, s. 160). Sanatc1,
“Bir Estetik Meselesi” bashg1 altinda ise meseleyi yaraticilik ve hiirriyet acisindan ele alir
(2004, s. 264).

Gergek sanat eserleri degerini, ruhi giictinden alir. Bu gercegi iyi bilen ve bir sokak
mizikacisinin “iifledigi bakir boru”dan ¢ikan sesle ruhu tirperen Ahmet Hasim, “Kiyafeti,
sekli, vaziyeti hep kendi aleyhine olan bu zavallilarin perisan bedeni, ildhi bir sirrin mahfazasidir.
Iste san’akdr budur.” der. Ona gore dikenli, karma karisik bir fidanda “giil” mucizesinin
gelismesini tabii bulanlar, san’atkdrin maddiyet ve maneviyati arasindaki farka
sasmamalidir (1999, s. 24).

Sanatin Kaynagina Dair Fikirleri

Ahmet Hasim, “Nedim Divani’'nin Yeni Tab’1” baslikli yazisinda Nedim'in estetik
heyecan kaynagi olarak sehvaniyetini gosterir ve estetik duygunun sehvet duygusundan
kaynaklandigini ileri stirer': “Giiller, disi giiller i¢in baharda pembelesir; biilbiiller disi biilbiiller
icin yaprakl agaglarda dter; arslan, ¢ol gecelerinde disi aslan icin baginir; raks disi igin, sark: disi
icin, musiki disi igindir. Askin olmadig1 yerde dlemde ¢icek renksiz ve hayvan sessizdir.” (1991, s.
156).

Bu ctimleler elestirilince “Agacin Golgesi” bashigr altinda estetik heyecanin bir
baska deyisle sanatin kaynagina dair diistincelerini agiklayan Ahmet Hasim, “Hiss-i
bediinin masdar1 hissi sehvanidir.” ctimlesiyle miistehcen eserleri sanatin kaynag1 olarak
gormek gibi bir amacmin olmadigmi aciklar. Muarizinin dimaginda nasil bir “levs
canagi’na dusttigiint bilmedigi sehvéaniyet kelimesi, “kudret-i ezeliyenin eskalinden
birine verilen isimdir” ve yukaridaki ctimleyle anlatmak istedigi hayatin biittin sekillerini
bastan basa saran, giineslerden dagilarak yildizlara akan, agaglar1 yapraklandiran ve
cicekleri actiran, havada, yerde, suda biitiin canlilar1 ve ebediyet bahgesinde Adem ile
Hava'y1 birbirlerine karsi titreye titreye kosturarak birlestirdigi her zihaya ciftin
temasindan semaya dogru yeni bir hayat fevvaresi fiskirtan feyizli “ra’se”nin guizellik
hissine de memba oldugudur.

Ahmet Hasim’e gore, giizellik hissini inceleyecek “bediiyat” (estetik), heniiz
miistakil bir ilim tegkil etmediginden hiikiimleri gorecelidir. Buradan hareketle “Her
felsefi meslegin kendine mahsus bir “ahlak” telakkisi oldugu gibi, bir “bedii” telakkisi de
vardir.” diyen Ahmet Hasim, “bediiyat”1, “zekanin hentiz nim ziyali bir mehtab1 andiran

1 Demirci, Ahmet Hasim'in sanat hakkindaki bu goriistinti temellendirirken ingiliz filozofu Herbert Spencer
(1820-1903)’e basvurdugunu belirtir (2017, s. 78).
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alaca aleminde, surada burada dagmik ytkselen felsefi agaclarin cimenlere vuran
golgesi”, seklinde tanumlar. Uzun bir aciklamadan sonra ise sozii guzelligin duyurdugu
heyecana getirir. Ona gore, hangi felsefi ekole mensup olurlarsa olsun, bedii heyecan
mahiyetce diger heyecanlardan farklidir. Mesela actkmak, susamak, korkmak yorulmak
gibi kabiliyetlerin hasil edecegi heyecan, nefsin muhafazas1 ve muhite intibak gayelerine
matuf iken, bedii heyecan, hayati ve dogrudan dogruya hicbir maksadi temine hizmet
etmeyen, sirf “faaliyete gelmek zevki icin faaliyete gelen” bir melekenin mahsuliidiir. Her
meylimiz, hayati bir menfaate baglilig1 nispetinde bedii yani giizellik heyecan1 duyabilir.
Cunki gtizellik heyecans, bir faaliyet fazlasinin sarfim1 gerektirir. Bu durum, gercek kabul
edilince gerek bedii heyecanin gerekse sanatin “oyun” gesidinden oldugu goritiliir. Ne de
olsa “oyun”un asri ruh ilmine gore, meydana gelme sebebi bedii heyecaninkinden zerre
kadar farkli degildir. Beslenmek, uyumak ve cogalmak ihtiyacinin dar cemberine
hapsolan siifli hayvanatta, hemen hemen biittintiyle yok olan “oyun” faaliyeti ytiksek
hayvanatin biittin gencligini ve hayatlarmin biiytik bir kismini isgal eder. Beslenmek icin
sufli hayvanata kiyasla daha gelismis organlari olan ve azalarmin imkanlar1 daha
miikemmel bir is yapmaya miisaade ettigi icin, bir kisim azas1 dinlenirken, diger bir kismu
faal olabilen biiyiik hayvanlarin elde ettikleri asabi kudret, hayat ihtiyaglarindan fazladir
ve bu fazla”y1 viicuttan atmak gerekir. Iste “oyun” bu ihtiyactan dogar. Agac kokiine
sebepsiz tirmanan tok kedi, hayali bir avla ugrasir gibi kacan, gelen ve yuvarlanan kdpek,
cember ceviren ¢ocuk, satrang taslar1 oniinde diistinen adam uzuvlarindaki fazla enerjiyi
harcar, oyun oynar. Ayrica Ahmet Hasim, Gross’a gore oyun yalniz fazla enerjiyi harcama
vasitast degil, ama ¢zellikle ciddi hayata hazirlanma talimidir.” der. Bedii heyecan ile
sanatta “oyun” arasindaki ruhi ilgiye gelince, basit bir faaliyet olan oyun ile bedii faaliyet
arasinda orta bir yerde durmak, sanatin dogusunu ve basit seklini anlamaya yetecektir
(1991, s. 161-164).

Edebiyat Algis1

Ahmet Hasim'in edebiyat hakkindaki fikirleri, genel sanat anlayisindan ayri
distintilemez. Edebiyatin islevi ve 6zitine dair gortisleri de diger sanat tiirlerine dair
gorisleriyle ilintilidir. Dogrudan insanin duygu ve diistince diinyasina hitap eder.

Bize Gore'deki “Baglangic” baghkli ilk yazida, Ikdam’da sanat ve edebiyat
stitunlarma bakan Ahmet Hasim’in devrin sanat anlayisina uygun olarak gazeteyi, bir
edebiyat vasitas1 olarak algiladigr goriilmektedir. Fakat gazetecilik artik bir ticarete
dontismekte, okuyucuya da “misteri” denilmektedir. Okuyucunun hosuna gitmek
gayretiyle gazete stitunlarindan “fikir”in stiptirtiltip atilmas1 ve bunun yerini, yiyecek ve
icecek ilanlarmnin almasi, metnin yerini resimlerin istila etmesi, onu, son derece rahatsiz
eder. Diinya basinina da goz atinca Ahmet Hasim, “dimagin” maddi zevkler karsisinda
onemini yitirmesine hayiflanir ve temenni iceren su soruyla yazismi bitirir: “Rabbim! Her
zevki tatmin edecek ve ismi yine ‘san’at ve edebiyat’ olan felsefe tasini nasil bulmali?!” (1999, s. 3-
4). Edebiyatin islevi agisindan dolayl bir fayda beklentisi igeren bu yazi, Tevfik Fikret'in
“Muséhabe-i Edebiyye” (-15-) baslikli yazisim1 hatirlatir. Tevfik Fikret de bu yazisinda
beyin manasina gelen “dimag” kelimesini, “telziz-i dimag” tabiri seklinde kullanmis ve
edebiyatin “tasfiye-i ahldka”, “tenvir-i vicdana” hizmet ettigini soylemistir. Ciinkii
edebiyatin insant okumaya, okuya okuya “fikir’den lezzet almaya alistirdigini
diisinmektedir. Zihin o sayede tath tath galisir, calistikca keyiflenir ve huzur bulur. Yeni
heyecan hissiyle fikir daha ¢ok incelir, kalp rikkat kazanir. Tevfik Fikret'in edebiyattan
bekledigi dolayli fayda bu kadarla smir1 degildir. O, okuma aliskanlig1 kazanan bireylerin
felsefi ve sosyal yonden geliseceklerini, dolayisiyla olaylar karsisinda mantik yiirtitmeyi
ogreneceklerini belirtir (2000, s. 56-57).
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Ahmet Hasim, Tiirk ve diinya edebiyatina dair pek ¢ok yazi kaleme almistir.
Bunlarda, okudugu kitaplar, edebi akimlar, sairler ve yazarlar hakkindaki fikirlerine yer
vermistir. Genel olarak Batili yazarlara ve sairlere hayranlig: belirgin olan sanatgi, divan
edebiyatindan baslamak tizere Cumhuriyet Devri'ne uzanan stirecteki edebi topluluklar
ve sairler hakkinda olumsuz bir kanaate sahiptir. Burada onun 6nemli gordiigtimiiz
birkag yazisi, poetik fikirleri ve sairler tizerine elestirileri olmak tizere iki alt baslik altinda
degerlendirilmistir.

Poetik Fikirleri

Ahmet Hasim’in siir anlayisini, oncelikle siir ile nesir arasindaki farka dikkat
cektigi ve saf siirin Ozelliklerini anlattig1 yazidan baslayarak okumak gerekir. Bu yaziy1
yazmaya onu, 15 Nisan 1337 (1921)’de Dergah’ta ¢ikan “Bir Giintin Sonunda Arzu”
siirinin miiphem bulunarak alaya alinmasi ve ciddi tenkitlere ugramasi mecbur
birakmustir. Kisa zamanda dikkatleri ¢ceken bu siir, Ahmet Hasim'in poetika yazmasima
vesile olur. O, ayni1 sene yine Dergah’ta “Siirde Mana” (S. 8, 5 Agustos 1337/1921, s. 113-
114) baslikli makalesiyle bu konudaki diisiincelerini belirtir. iste onun poetikasi olarak
degerlendirilen, Cumhuriyet devrinin ilk yirmi yilinda, 6zellikle saf siir taraftarlarmnin
estetik nazariyelerinin temelini teskil eden, daha sonralar1 da Garipgilerin tenkitlerine
hedef olacak yazmin ilk sekli bu makaledir. Ahmet Hasim’in Piyale siir kitabinin 1925 ve
1926’da basilan niishalarina, bazi degisikliklerle gelistirilerek “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” bashgiyla 6nsoz olarak girmistir. Ahmet Hasim, bu yazida en ¢ok
meselenin 6ziint olusturan mana ve vuzuh tizerinde durur; ¢tinkii onun siiri igin yapilan
tenkitler, daha ¢ok “bir sey anlasilamamas: (vuzuhsuz/luk) veya “manasinin olmamas1”
seklinde iki noktada toplanmistir (Okay, 2014, s. 91-99).

Siirde mana ve vuzuh konusunda uzun bir acgiklama yaptiktan sonra, sairin
“hakikat habercisi” olmadigini soyleyen Ahmet Hasim, hem kendi siiri hem de saf siir
teorisi agisindan fikirlerini dile getirir. Sair, bir hakikat habercisi olmadigindan siirde
gerceklik s6z konusu olamayacagl diistincesi, Orhan Okay’a gore, Mesrutiyet siirini
muhatap almakta olup Mehmet Akif'in “S6ztim odun gibi olsun, hakikat olsun tek”
misrainda formiillesir (2014, s. 103). Bu fikir, Ahmet Hasim’in de dahil oldugu Fecr-i Ati
sairleri disinda devrin yaygin bir anlayisidir. Sair, gercegi haber veremeyecegine gore,
“(...) ne bir belagatli insan ne de bir vazi-1 kanundur (Ahmet Hasim, 2001, s. 70).” Boylece
Ahmet Hasim, siir ile nesri birbirinden kesin olarak ayirdigi bir konuya girer. “Nesr’in
miivellidi akil ve mantik, “siir’in ise, idrak mintikalar: haricinde, esrar ve mechuldtin geceleri igine
gomiilmiis, yalmz miinevver sularimn isiklar, gah u bigah ufk-1 mahsiisita akseden kutsi ve
isimsiz menba’dir.” (Ahmet Hasim, 2001, s. 70-71). Bu ifadelerinden nesir ve siirin amaci,
malzemesi, tislubu ve kaynagi bakimindan birbirinden tamamen ayr1 iki alan oldugu
anlasilmaktadir. Gercekten de Ahmet Hasim, s6z konusu yazisinda dile getirdigi; siirin ve
nesrin iki ayr1 alan oldugu gercegine, siirlerinde oldugu gibi nesirlerinde de bagh kalarak
sanatini, ilkeli bir durugla icra etmistir.

Bir sanatciyr iyi anlayabilmek, ancak onun tiim yazdiklarmi okumakla
miimkiindiir. Bir ttirdeki eserleri, diger tiirlerdeki eserlerini anlamay1 kolaylastirir. Su
basit nedenledir ki sanatgi, diinya goriistinii, sanat anlayisini eserlerine yansitir. Ozellikle
imgeye dayali modern Tiirk siirinde, sairin diinya tasarimindan, psikolojisi ve
kisiliginden yogun izler bulunur. Buradan hareketle denilebilir ki, yogun bir olciide
miiphem siirler yazan Ahmet Hasim’in oncelikle nesirlerinin okunmasi, siirlerindeki
esrarin ¢oziilmesini saglayacak bircok ipucu verecektir. Mesela “Edebiyata Dair” bashg:
altinda “Hayal, hayatin renksizligi nispetinde faaliyetini artirir.” (2004, s. 241); “Macera”
baslig1 altinda da “Tabiat ve insanlar her yerde yeknesaktir. Hakiki maceranin zevkini
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yalniz hayal cihaninda aramali” (2004, s. 166) sozleri, siirlerinin yogun olarak “hayal”e
dayanmasimnin nedenini agiklar niteliktedir.

Ahmet Hasim, “Ay” baslikli yazisinda ise siirinde onemli bir yer verdigi aksam
vaktine ytikledigi manay1 aciklar: “Giines, hayile miisaade etmeyecek” tarzda her seyi agik ve
berrak gosterdigi icin muhayyileyi sinirlar. Insanlar giines altinda yalmz gozleriyle
yasarlar. “Agaglarin tozlu yapraklarimi, kayalar iizerinde durup soluyan kertenkeleleri, denizin
kirli sulart altinda cam kirintilarimi, pasl tenekeleri, eski pabug¢ naaslarini seyretmek” gabuk
bikkinlik verir; giines altinda yapilan bir gezintiden sonra neseyle donmek miimkiin
degildir. Ahmet Hasim'in bir dostuyla birlikte ¢iktig1 boyle bir kir gezisinin ardindan
nihayet aksam olmus, karanlik basmustir. Birden arkalarinda garip bir fisiltty1 andiran bir
hisirt1 duyar gibi olurlar. Baslarimi gevirince, iki biikltim fistik agacinin arkasindan kirmizi
bir ay’in sanki yapraklara stirtinerek ytikseldigini goriirler. Devamini Ahmet Hasim’den
dinleyelim: “Birden etrafimizda Japonyali bir ressamin siyah miirekkeple ¢izdigi belirsiz ve
tamamlanmanusg bir dlem iginde idik. Artik her seyi agik¢a gormek 1ztirabindan kurtulmustuk...”
(1999, s. 39).

Ahmet Hasim'in siir evrenin dar oldugu kanaati, onunla ilgili literatiire yerlesmis
gortinmektedir. Gergekten de sanat¢inin tiim eserleri bir biitiin olarak okundugunda
siirlerine nazaran, nesirlerinde daha genis bir konu yelpazesi oldugu gortiliir. Siirlerinde,
yogun olarak “hayal” ve “aksam” kavramlar1 6ne ¢ikar. Ayrica sanati besleyen en énemli
heyecan duygularindan biri olan “ask” ile buna bagh olarak “kadin” konusu da siirlerini
zenginlestiren konular arasindadir. Sanatci, uzaklarda olan ve bir ttirli ulasamadig:
kadinlara seslenir. Ona gore, sevgili ulasilamayan ya da ulasiimamasi gereken bir
varliktir. Aski, siir yazmak icin bir ilham kaynag: olarak goren Ahmet Hasim’e gore
“aklin sesini isittirmeye basladig1 ‘kirkinct” yas, genellikle siir muslugunun da tikandig:
yastir.” (1991, s. 181). Onun bu sozleri agkin yogun olarak genglikte yasanan bir duygu
olusuna igaret eder.

Elbette Ahmet Hasim'in edebiyata dair duistinceleri bunlarla sinirli degildir. Daha
baska pek ¢ok yazisinda yeri geldikce bircok eser, yazar ve siir hakkinda aykir1 bir bakis
acistyla degerlendirmeler yapmustir. Asagida bazi sairler ve onlarin sanat anlayislarindan
sOz ettigi birkag yazisina yer verilmistir.

Sairler Uzerine Elestirileri

Ahmet Coban, Ahmet Hasim’in ilk siirlerindeki Serveti Fiinun etkisine dikkat
ceker. Ona gore, siire basladiginda 6ntinde en yakin ve kuvvetli 6rnek olarak Serveti
Fiinun siirini bulan Ahmet Hasim’in kitaplarma almadig ilk siirleri, muhteva ve bigim
acisindan Serveti Fiinun siirinin devami gibidir (2004, s. 87). Durum boyle olmakla birlikte
zamanla kendi sahsi {iislubunu yansitan siirler yazmayir basaran Ahmet Hasim,
nesirlerinde, Serveti Fiinun sairlerinden daha ¢ok Tevfik Fikret’i ve onun taklitcilerini
elestirir. “Sairleri Okurken” basliklh yazisinda ¢ocukken hayran oldugu Cenap
Sahabettin’i ise sonradan sevimsiz buldugunu soyler. Bu “stisli ve zarif ruhu”, sahtelikle
malal ve dilini fazla ytiklii bulmaya baslamistir. Fakat tenha bir gece gezintisinde, bazi
misralarini hatirlayinca duydugu tirperti tizerine soyle der:

“Diismiistii siyeh berk-i sebe sebnem-i simin
Sebnem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde, ilh..

Kullanlan kelimelerin bugiinkii diiskiin kiymeti disinda, siirin anlatti§r gece dlemi
gozlerimizin alistir o koéhne dlem degildir: ‘Gece biiyiik ve siyah bir yapraktir. Ay, bu
yapragin tizerinde iri bir ¢ig tanesi gibi duruyor.” Bu garip ve giizel siir manzarasi, eski
olmak soyle dursun, hatti bu sahada heniiz varmadigimz bir yenilik ve tazelik
merhalesindedir.” (1999, s. 43-44).
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Ahmet Hasim, Cenap Sahabettin’in siirlerinden biiytik 6lctide esinlenmistir. Onun
siir dilini agir bulur, ama dokusu halis Tiirkce olan bir lisan iginde, ahengi garip kohne
kelimeleri bilingli kullanmasini bir hiiner sayar. Soyle ki Cenap Sahabettin, Fransa’da
oldukga itibarli olan Roman mektebinin Tiirkiye'deki bir takipgisidir. Roman mektebi
sairleri, Ingilizlerin prerefailitleri2 gibi yeni mazmunlari Ortacag’a mahsus kisveler iginde
gormegi isterler; liigatin en unutulmus kelimelerini ztimriit, yakut, inci ve elmas
turtinden kiymetli miicevherler gibi, yeni bir hayale gore oriilmiis altin kafesler tizerine
bindirirlermis. Ahmet Hasim’e gore bunlar eski degil, estetigi, estetik endise ile
yenilestiren sanatkarlardir. Cenap Sahabettin de ayni estetige gore, dokusu halis Tiirkce
olan bir lisan icinde, ahengi garip kohne kelimeleri kullanarak, “Cin ve Japonlardan
getirilmis eski mermerler, billurlar, ipekler ve seccadelerle siislii yeni bir salon ne kadar eskiyse, o
kadar eski siirler yazmigtir.” (1999, s. 44-45).3

Buna karsin Ahmet Hasim, Tevfik Fikret'in siirini begenmez. Sebebini ise hocasi
Ahmet Hikmet'in su soziiyle agiklar: “Fikrin sekilden evvel hazirlandi§ hissini veren eserlerde
siir mucizesinin var olmasina imkan yoktur. Ahenk ve kafiyenin tesadiiflerinden dogmayan fikirler
san’ata mal edilemez.” Dolayisiyla Ahmet Hasim, Tevfik Fikret'in “ahlaki”, “sosyal” ve
“felsefi” siirleriyle gelecege ismini tasiyamayacag1 kanisindadir (1999, s. 48). Ciinkii ona
gore Tevfik Fikret, siirin ruh ve 0oziinii anlamamaktaki isabetsizligini, siirin sekli
hakkindaki diistincesiyle gostermistir; “siir”in “nesir”den biisbtitiin ayr1 yazilmak, ayr1
okunmak ve duyulmak tiizere viicut bulmus bir hususi dil oldugunu diistinmeyerek, en
az nazma benzeyen ve nesre en ¢ok yaklasan bir siirin en miikemmel bir siir olacagini
zannetmek safliginda bulunmustur. Onun seklen kusurlu olan siiri, basit bir akliselimden
hayat alan, tasvir eden, 6greten ve anlatan, ama hayalsiz, ihtirassiz, sezgisi olmayan bir
siirdir (1999, s. 128-129).

Ahmet Hasim, “Bag Bozumu” baslikli bir yazisinda ise sair Siret Bey'in ayni adli
eserini elestirir. Cok nitelikli bulmadig: bu kitabi, sairin mensup oldugu Servet-i Fiinun
edebiyatinin baz: tipik vasiflarini anlamak icin uygun bulur. Edebiyat: Cedide grubundan
tamamen ayr1 olan Cenap Sahabettin miistesna, diger biitlin Serveti Fiinun sairlerinin
Tevfik Fikret'in saptig1 yol iizerinde ytirtidiiklerini sdyler. Tevfik Fikret'in siiri nesre
benzetmek isteyecek kadar siirin cevherinden habersiz olan Francois Coppée gibi
“enjambement”na diiskiinlik gostermesini biiyiik bir hata sayar. Nitekim Siret Beyin
bircok siirlerinde de bu illetin tezahiirlerine tesadiif edildigini belirtir. Coppée’de
“enjambement” siirin konusma lisanina yaklasmasina baghdir. Fakat onun tilmizi olan
Tevfik Fikret ve taklitcileri, “enjambement”1 tatbik etmekle beraber, siiri “Sagaf, zucret,
nefrin, btirka, tavk...” gibi cok garip yabanci kelimelerin istildsina maruz birakarak
Turkceyi, Veysi ve Nergisi'nin bile anlamayacag: girift bir lehce haline getirmislerdir. Bu
kelimeler yalniz yabanci degil, ayn1 zamanda cirkindir. Siret Beyin eserlerinde de “Anka-
y1 beyan, kahkaha-y1 suh, ziilcelal-i ask, leyla—y1 firak...” gibi bu nevi kelimeler fazlaca
vardir. Tuhaf olan ise boyle bir lisanla yazilmis siirlerin altina “Cenevre 5 Kanun-1 sani
1917: Nices 11 Maysis 1911 tarzinda tarihler ve sehir isimleri okumak”tir (2004, s. 231-232).

“Sembolizmin Kiymetleri” bashikli yazisinda ise Mallarmé'nin siirin ve sairin
mahiyet ve Ozellikleri hakkindaki fikirleri tizerinde duran Ahmet Hasim’e gore “Siir,
ahenk ve timsal ile ebedi bir fikir ifade eden bir nagmedir.” Yalniz dertni bir teheyytictin
mahsulii olan manzumelere siir, denilebilir. Tasvir, tarif, talim ve hitabet siirleri ancak

2 “Préraphaelisme, Ingiltere’de XIX. yiizyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikan san’at akimi. Resimde Rafael’den
Oncesine gittigi icin bu ad1 almistir. Tabiat duygusuna ve resimde fikrin asaletine 6nem veriyorlardi.” (Ahmet
Hasim, 1999, s. 214)

3Suut Kemal Yetkin, “Edebiyatcilarin Sorumlulugu” bashkl yazisinda, Ahmet Hasim’in siir dili konusundaki
yanilgisini ge¢ anlayarak, sonradan 6z Tiirkge ile yazmak geregi duydugunu belirtir. (2007, s. 57; Servet-i
FiinGn’un diline yonelik elestiriler hakkinda Fazil Gokgek’in Dekadanlar kitab1 da genis bilgi sunmaktadir.)
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nesrin birer asag1 seklidir. Sairler, insanlar arasinda adeta ruhani bir kiictik ztimre tegkil
ederler. Dolayisiyla zaman ve mekan onlar1 baglamaz. Ayrica Ahmet Hasim,
Mallarmé'nin Fransiz siirine getirdigi cazibenin tadini fikirleriyle degil, siirlerinin
niteligiyle anlamaya calisilmay1 tavsiye eder. Ciinkii siirin hedefi ruh olunca belagatin
biitiin guirtiltiici kohne malzemesi itibardan diismiis, kuvvetli seslere, keskin renklere ve
koreltici ziyalara ltizum kalmamuis; siir, bir aksam manzaras: gibi uzak akisler, baygin
baygin renklerle dolmus ve tatli bir alacaligin istilasi altinda kalmustir (s. 294-295).
Sembolizmin 6zelliklerini ifade eden bu ctimlelerin ardindan ise Mallarmé'nin estetiginin
sanatkara his ve hayal aleminde smirsiz bir istiklal verdigini sdyleyen sanatciya gore,
semolizmin en dogru tarifi “sanatta sahsiyet ve hususiyetin itibariyata galebesi” olmalidir
(1991, s. 296).

Ahmet Hasim, “Yeni Bir Sair Hakkinda Birkag Satir” baslikli yazisinda da eski
siiri hirpalayan Nazim Hikmet'i mizahi bir {islupla elestirdikten sonra onun, serbest
fikrini, hece vezninde nesv i nema ettirdigini soyler. Kendisi de “O Belde” ve “Yollar”
siirinde serbest miistezati deneyen Ahmet Hasim, Nazim Hikmet'in denedigi heceli
serbest nazmi buiyiik bir yenilik adimi olarak degerlendirir. Ctinkii aruz vezninin fazileti
ne olursa olsun zamana hitap etmediginin farkindadir.

Ahmet Hasim sozii edilen yazisinda Nazim Hikmet'in siirini gtizel bir bakis
acistyla degerlendirmemesi nedeniyle Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun kendisine
yaptigr aciklamalara ise “Aym Sair Hakkinda” bashkli yazisinda yer verir.
Karaosmanoglu'nun fikirlerini makul gordiigti anlasilmaktadir. Karaosmanoglu, devir
itibariyle “ctimle ve kelime” edebiyatinin artik son buldugunu diistinmektedir. Ona gore
hala sairde, “gtizel s6z” ve “zengin kafiye” arayanlar, zamanin biiyiik degisimini fark
edemeyenlerdir. Her devrin kendine 6zgti bir tislubu oldugundan Fuzuli ve Nedim'i
muassirlar1 gibi anlayamayiz. Eskiden hayret ve takdir kazanan lafzi hiinerler, bizim i¢in
si'r-i kadimin stipriintii kismini olusturmaktadir. Bu hiinerlerin ne cins seyler oldugunu
ogrenmeye bile gerek duymayiz. Onemli olan sairlerin, s6z riyasmi affettiren samimi
insanligmni tatmaktir. Dolayisiyla bu samimiyetin giicti nispetinde sairler, ge¢cmisten
glintimiize ulasabilirler. Gelecege dair fikir ileri stirmek ise bir cesit kehanettir. Ancak
bugtin tartisilan birtakim fikirlere bakilirsa, yarinin edebiyatinda, “gtizel s6z” meraki
hemen tamamen terk edilecektir. Ciinkii makinalara dayali1 bir hiza odakli yasayan
insanlarin yazi lisani, yalin ve akici olmalidir. Yarmnin yazari, herkesin konustugu lisanla,
siirini ya da nesrini yazacaktir (1991, s. 227).

Sinema

Ahmet Hasim, “stukat” sanati olarak niteledigi sinemayi, s6z sanati olan
tiyatronun soysuzlasmis bir sekli sayar. Ciinkii sinemanin, tiyatrodaki gibi insanlarmn
seving ve lziintlsltinii yansitabilecek giicti olmadigim1 dustintir. Nedeni de sinemanin
esasinda san’atin zitt1 ve muarizi olmasidir. Estetikte kabul goren bir diistura gore “san’at
asinlik ve miibaldgann bir cinsidir; san’at bir yalandir.” Yani Ahmet Hasim, sanat eserleri
tamamen tabiatin bir kopyas1 olmayip, sanat¢ginin da kendi ilahi yetenegiyle bir seyler
katt1ig1 bir alandir, demek ister. Buna karsin fotograf aletinin zalim goziiyle sekilleri,
manzaralari, vak’alar1 goriip tespit eden sinema, bu bakimdan, kokleri ta insanligin
hiiztin kaynaklarina kadar uzanan ezeli sana’atin mahiyetiyle taban tabana zit bir gayeye
uymaya mecburdur. Hakikate kiiglilerek boyun egisi, onu hayalin liittuna mazhar olmak
imkanmdan uzak bulundurur. Isikli levha, ulvi yalanim tecelli ettigi yer degildir (1999, s.
124).

“Hiilya” bashg1 altinda ise halkin sinemaya olan ilgisini degerlendiren Ahmet
Hasim, “htilya’nin insanlar icin kuvvetli bir ihtiyag oldugunu séyler. Ilging olan
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makinanin hakim oldugu yasadig1 asirda da insanlarmn hiilyaya ilgilerinin zerre kadar
azalmamis olmasidir. Yalmiz sicak bir odada, salincakli bir iskemlenin ahenkli dansina
uyarak hiilyaya dalmak daha eglencelidir, ama ayni zamanda yorucudur. Ciinkii zihin bu
durumdayken de calisir. Ote yandan hiilyaya dalan adamin hayal giicii dar ise hayal
kurmaktan zevk duymayacaktir. Dolayisiyla “Sinema dimagr yormadan hayalata dalmak ve
muhayyilesi olmadan hayal sahibi olmay: temin eden bir aractir.” (2004, s. 203).

Heykel

H. Krippel'in yaptig1 Gazi'nin bir heykeli, Ahmet Hasim’e heykeltiraslikla ilgili
diistincelerini aciklama firsat1 verir. Bu eserin, golge ve 15181 ustaca tezatlarda toplayan
cehresi tizerindeki hasin hayat tecellisini, bele dayanan sag elin kabarik damarlarinda
akan o sarsicit kudret akimimi begenen Ahmet Hasim, durusunu yegane zaafi olarak
niteler. Krippel, heykele bir jimnastik vaziyeti vermistir; tenkitlere cevap olarak da Gazi
hazretlerini “hareket ve faaliyet icinde” gordiigii icin heykele bu vaziyeti vermeyi uygun
buldugunu soylemistir. Bu sebebi cocukga bulan Hasim, “Krippel, meseld, ‘kahraman’ ile ilk
defa, bir yemek sofrasinda tamsms olsaydi, heykelini elinde bir ¢atal ile mi meydana getirmeyi
diisiinecekti!” (1999, s. 139) diye gecirir aklindan ve heykeltiraslikta, cehreye dikkat
cekmek icin viicudun stiktin hélinde gosterilmesi gerektigini vurgular. Oysa Krippel,
aksine viicuda verdigi bariz hareketle, dikkatin, cehre tizerinde toplanmasina mani
olmustur. Ahmet Héasim, tabii halinde viicudun uzun miiddet devam ettiremeyecegi her
hareketi, heykelin tabiiligi bakimindan bir kusur sayar. Zira viicut, zamanin hamlelerine
kars1 kendini mtidafaa etmek istiyormus gibi toplu bulunmalidir. Buna karsin Krippel'in
heykele attirdig1 adim, bir vaziyetten diger bir vaziyete ge¢cmek {izere yapilan bir gecis
vaziyeti oldugu icin, heykele gayri tabii bir hareketin devami rahatsizhigini vermistir.
Halbuki bir kahraman heykeli, ebediyeti rahatca bekleyecek bir vaziyette olmalidir (1999,
s. 139-140).

Mimari

Klasik bir tasnife gore gtizel sanatlar mimari, heykeltirashk, resim, musiki ve
siirden (edebiyat) olusur. Ancak bunlar arasinda mimarinin sadece goze hitap ettigi
diistintilmesin. Edebiyat sahasinda oldugu kadar, insan hayatinda estetikle fayda
prensibinin birlikte diistiniilecegi diger bir saha da mimaridir. Bu gercegi iyi bilen Ahmet
Hasim, “Yeni Istanbul” baslikli denemesinde Istanbul’da ¢ikan bazi yanginlardan sonra,
bu feldketin bir ise yaramamasindan yakinir. Ctunkii bos kalan bulvarlara “tilupsuz”,
“nizamsiz binalar” yapilip bir yeni girkin Istanbul’un gekirdegi olusunca hiisrana ugrar.
Giirlerinde higbir sosyal meseleye deginmeyen Ahmet Hasim, bu yazisinda sosyal elestiri
yapar. “Mimari eserler, fazla ¢irkinlige, fazla garabete gelmez.” der. Cunkii yeteneksiz bir
mimarin eserlerinin ruhlar tzerinde birakacagl tahribattan sakinmanin mimkin
olmadigina inanir. Onun bu yaklasimi, insan merkezli sehir insa edilmesinin geregine
dikkat ¢cekmesi bakimindan ¢ok énemlidir. Aksi halde “biitiin bir sehrin manevi sihhatini,
nesillerce, bozmak kudretinde bir tehlike” olusacagindan endiselenen Ahmet Hasim, yasadig1
devrin “sahte mimarisi” yiiziinden ruhumuzun estetik kabiliyetine delil aramak icin
gecmis san’atkarlarin eserlerine basvurmaktan baska care bulanamadigini da vurgular
(1999, s. 26-27).

Bu son ctimle biraz kinayelidir. Cunkii o, “Miirteci Mimari”, “Yeni Bina” ve
“Giivercin” bagh@ altinda yeni bir mimari tarz yaratamayanlarin, eski mimarlarin
eserlerini taklit etmesini elestirir. Sirayla degerlendirilecek olursa ilk yazida, “Ittihat ve
Terakki” yalniz siyasi bir partinin ad1 degildi; yarim yamalak tarihi bilgilerin ve ham bir
zevkin kaynaklarindan akip gelen ilmi ve estetik akimin da ismiydi.” diyen Hasim’e gore
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bir taraftan, sozde inkilapci ve yenilik taraftar1 olan Ittihat ve Terakki edebiyati, te
taraftan ruh ve manada garip bir mazi hayranligiyla malaldiir:

“Bu edebiyat, ‘hal’den nefret eden, ‘mazi’ye hayran, ‘sehir’den korkan, ‘koy’e dogru
kagan bir edebiyattir. Bu siyasetin mimarisi ‘tiirbe’ ve ‘medreseyi’ taklit eder.
Bunlarin siyasetiyle birlikte Istanbul 'un her yerinde ‘bu bicim binalar’ insa etmek ve
bu mimariye de ‘milli mimari ronesansi” ismini vermek ddet olmugstur. Oysa yeni
dogmus dedikleri, gercekte, cok yash bir ihtiyardir.” (1999, s. 150-152).

Ahmet Hasim’in mimari konusu tizerinde 1srarla durmasi ve ayrintili goriisler
belirtmesi, o©ncelikle bir estetik hocas1 olarak cirkin gorsellige tahammiiliiniin
olmamasiyla ilgilidir. O, asrimizin kendine mahsus bir mimarisi olmadig: ve olmasina da
imkan bulunmadigm soyler. Ciinku cgesitli sebeplerle mimari giizelligi artitk modern
insanin duymasi, anlamasi ¢ok zordur. Ona gore baslica sebeplerden biri, mimarinin
diger sanatlardan fazla olarak hayat ve adetleri kopya etmesidir. Muayyen bir insa tarzina
sahip olmak tisttinliigiine erisen o eski asirlarda biitiin bir millet, ayn1 iman gtictiyle, aym
fikirle hareket eder ve ayni hirsla calkanir goriiniir. Eskiden imanlarin en kuvvetlisi “din
iman1” oldugu icindir ki mimarinin en biiyiik saheserleri simdiye kadar mabetler ve
turbeler olmustur. Oysa bu tiir kuvvetlere artik bas egmeyen asrimizin mimarisi yoktur.
Dolayisiyla modern insan igin “cami big¢iminde ‘sinema’ ve tiirbe seklinde “hal” ingast fikri”,
ancak estetik algidan mahrum kalmis adamlara 6zgudiir. Bu sekilde gegmise doniis, “bir
soysuzlagma, bir irticadir.” (1999, s. 151-154).

“Yeni Bina” baghgl altinda da benzer diistinceleri dile getiren Ahmet Hasim,
icinde yasanilan ¢aga uygun olarak ruhlari aydinlatan bir “yeniligi” anlamay1 tavsiye
eder. Ancak zamanin sosyal, kiiltiirel, siyasi ve demografik yapisinin estetik bir yap1 insa
etmeye uygun olmadigmin farkindadir. Zamanimizda hicbir ileri milletin “mimari”
denilmeye layik, yeni binalar insa edememis olmasina bakarak “mimari merhale”sine
hentiz gecmemis olan bir milletin asag1 bir sosyal seviyede bulundugunu iddia etmekte
sakinca gormez (1999, s. 154).

Ahmet Hasim, “Giivercin” bashig altinda ise diger yazilarinda dile getirdigi
mimari hakkindaki dustincelerini, mizahi bir tislupla anlatir. Otel, banka, mektep, iskele
gibi yapilari, disardan minaresi ve icerden mimberi eksik birer cami karikatiiriine
benzeterek bu tarz insa usuliine mimarlarimizin “Turk mimarisi” demesini sorgular.
Kendi diistincelerini, bu mimariyi bir tiirlii sevmeyen giivercinlerle desteklemesi, onun
mizah yetenegini gosterir: “Cini gibi Sark mimarisinin tamamlayicist olan giivercinler,
gokytiziiniin her kosesinden iistiserek, kubbe ve minare olan yerlerde kiime halinde toplanirlar.
Sinan’in en hakiki hayranlari, sadirvanlar etrafinda, fiskiye serpintileri ve su aldimsemalart i¢inde
oynasan bu ldcivert kanatlardir.” (1999, s. 157).

Buna karsin giivercinler, ne yabanci banka binalarinin sahte arabesklerine, ne de
evkaf hanlartyla vapur iskelelerinin kubbelerine ve siislii sacaklarina aldanirlar. Duytin-1
Umumiye'nin damlar: {istiine bir giivercinin kondugunu hentiz bir goren olmamuistir.
Ahmet Hasim, gitivercinin hayret edilecek bir anlayisla usta Sinan ve Kasim’i aciz
taklitcilerinden ayirmakta zerre kadar tereddiit gostermedigi kanaatiyle yazisini, su
carpici mizahla bitirir: “Biiyiik mimarlarmmzin bazen fikir danmismast icin, giizel san’atlar
kuruluna bir giivercinin de aza secilmesi acaba uygun olmaz mi?” (1999, s. 158).

Resim

Besir Ayvazoglu, Ahmet Hasim’in “Ressam Yetistirme Usulii” ve “Bizde Ressam
Yetistirme Usulii” bashikli yazilarinda, Fransa’da bu konuda yapilan baz: tartismalardan
s0z ettigini ve Sandyi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde uygulanan metodu elestirdigini belirtir.
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Ahmet Hasim, bu yazida resimden anlamanin ressamlara mahsus bir imtiyaz olmadigmz,
Fransa’da Gautier ve Baudelaire gibi iki biiyiik sairin ayn1 zamanda resim elestirileriyle
tanindigin1 da ifade etmistir (2012, s. 174-176). Ayrica Ayvazoglu, calismasinda “Tiirk
Resmine Dair”, “Resim Sergisi”, “Ressamlarimiz Hakkinda Bir Miitalaa” ve “Bir Ressam’a
cevap” gibi yazilarindan hareketle Ahmet Hasim’in resimle ciddi bir sekilde ilgiledigini
soyler. Ona gore, Hasim'in 1920’de agilan Galatasaray sergisini tam dort defa gezdikten
sonra yazdig1 birinci yazi, resim hakkindaki genel kanaatini yansitmasi bakimindan
onemlidir (2012, s. 174-176). Ahmet Hasim, bu yazida, resim sanati konusundaki
fikirlerini de genel sanat anlayisina uygun olarak dile getirir. Ortak resim sergilerinden
hareketle ressamlarin sahsi tisluplarmin fark edilememesini elestirir. Buna sebep olarak
da ressamlarimizin heniiz akademinin smirlar1 disina ¢ikamamasmi gosterir. Sonra
“sanat” icin tahsilden fazla bir sey beklenmemesi gerektigini, ¢iinkii tahsil ve terbiyenin,
tohumu gercekte bizde var olmayan higbir yeni fazileti bize kazandiramayacagin belirtir.
Sanatin, hayat mucizesini bizde uyandirmasimn bekleyen Ahmet Hasim, “Hayat ise zevk,
ac1 farki, duyus ve gorus farki, hayal farki degil de nedir?” (1991, s. 109) diye sorar. Bu
soru, bir sanat¢inin hayati hissedis farkini, eserlerine de yansitmas: gerektigine ickindir.
Dolayisiyla her sanatci gibi ressamdan beklenen de 6zgiin eserler vermesidir. Ancak Tiirk
resim sanati, hentiz bu ozgilinlige ulasamamustir. Halil Pasa, Sevket Bey, Ruhi Bey,
fbrahim Calli, Sami Bey, Celal Pasa, Adil Bey, izzet Ziya Bey gibi ressamlarin eserlerini
degerlendiren Ahmet Hasim'in resim sanatinda aradig1 yeni renk ve yeni hisleri Resit Bey
ve Namik Ismail’'in eserlerinde buldugu goriiliir (1991, s. 111-117).

Sonug¢

Ahmet Hasim, nesirlerinde de siirinde oldugu gibi bir sezis lisaniyla, idrakin
derinliklerine seslenir, olaylari-durumlar1 ¢ogu kez zekice ve mizahi bir {islupla
degerlendirir. Onun nesirlerinde gostermis oldugu basarimin arkasinda giiglii bir
kompozisyon bilgisi ve anlatma yetenegi vardir. Berrak zihninin girdabina diisen bir fikir,
en zayif gozlerde bile adeta bir 1s1k gibi parlar. Siirleri tizerine yapilan yorumlarda onun
kendi fildisi kulesinde yasadig1 soylense de nesirlerine sagduyulu bir yaklasim hakimdir.
O, kendi sanat anlayisina uygun olarak siirin ve nesrin iki ayr1 alan oldugu gercegine,
siirlerinde oldugu gibi nesirlerinde de bagh kalarak sanatim ilkeli bir durusla icra
etmistir. Siirlerinde hayali bir alemi, nesirlerinde ise realiteyi miimkiin oldugunca estetik
bir perspektiften yansitmustir. Serbest fikir iceren nesirleri, kisa ve zengin bir muhtevaya
sahiptir. Bunlar, daha ¢ok deneme tiirtindedir; aralarinda gezi yazisi, sanat elestirisi ve
toplumsal elestiri ttirtinde olanlar da vardir. Genel olarak bu yazilar, konular itibariyla
degisik bashklar altinda incelenebilir. Calismanin kapsami geregi burada, “sanat” konulu
metinler ele alinmis ve Ahmet Hasim'in sanata dair nesirlerine yansiyan fikirleri
degerlendirilmistir.

Bu metinlerin en dikkat cekici yonti, bir sanat¢inin ve ayni zamanda bir estetik
hocasmn fikirlerini igermeleridir. Dolayisiyla bir fikir iceren metnin okura ne kattig1
sanatin islevi agisindan ¢ok onemlidir. Clinkii gercek edebi metinler, kiiltiir ve medeniyet
algis1 baglaminda dolayli bir fayda islevi tasirlar. Bu bakimdan okurun estetik algisi
tizerinde bir iz birakacak metinlerin niteligi onem arz eder. Her ne kadar acikca ifade
etmese de Ahmet Hasim’'in sanat goriislerini yansitan yazilarmin alt katmaninda sanatin
insan topluluklarinin estetik algisini gelistirecek tist bir kurum oldugu okunabilmektedir.
Onun sanat konusundaki yazilari, bircok sanat tiirti ve pek ¢ok sanat¢i hakkinda, aykiri
bir bakis acisina ve dikkatli bir gézlem giiciine sahiptir. Ahmet Hasim, yasadig1 devrin bir
aydini olarak siir, mizah, sinema, resim, heykeltiraslik ve mimari konusunda elestiriler
yapmustir. Bu elestirileri iki noktada toplamak miimkiindiir. Ilki sanatginin halka, yeni
heyecanlar duyuracak bir giizellik ortaya koymak gibi bir sorumlulugunun oldugudur.
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Bu da beraberinde sanatta yenilik ve yaraticilik fikrini gerektirir. Ahmet Hasim,
sanat¢inin kendisini gelistirmesi konusunda farkl: kiiltiirlerden esinlenmesinin geregine
isaret eder, ama taklide karsidir. Ikincisi de halkin, hi¢ caba sarf etmeksizin kendisine
sunulanla yetinmesinin yanlisligidir.
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