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ASK, MARK VE OLUM (2022) BELGESELINDE GOC, KULTUR VE MUZIK

Muhammed Said TUGCU!
Oz
Belgesel sinema gerceklerin film diliyle aktarildigi ve yonetmenin 6zgiin yaklagiminin yer aldigi bir film tiirtidiir.
2022 yapimu Ask, Mark ve Oliim belgeseli 1961 yilindan itibaren Tiirkiye’den Almanya’ya gdgenlerin ve onlardan
devam eden nesillerin hikdyesini miizik kiiltiirleri tizerinden anlatmaktadir. Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ ve etkileri
pek cok calismada incelenmistir. Kurmaca filmlerde ve belgesel sinemada gogiin nasil aktarildigini inceleyen
calismalar da vardir. Fakat Almanya 6zelinde ve miizik kiiltiirliyle birlikte belgesel sinemada gogiin nasil aktarildigini
inceleyen bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu durum g¢aligmanin dnemini gostermektedir. Anlatilan miizik kiiltiirii de
aslinda belgesel sinemanin yaptig1 gibi gergeklikleri sanatsal bir lislupla yansitmaktadir. Gogmenlerin sorunlarini
anlatan miizikler, belgeselin de gogmenleri bu miiziklerle anlatmasiyla birlestiginde katmanli ve etkin bir anlati ortaya
cikmaktadir. Bu calisma Ask, Mark ve Oliim belgeselinin gd¢menleri ve miizik kiiltiiriinii belgesel sinemanin
unsurlariyla nasil aktardigini incelemektedir. Belgeselin muhtevasinda yer alan miiziklerin, réportajlarin ve arsivlerin
nasil kullanildig, birbirleriyle nasil bir etkilesimle baglandig1 veya montajlandigi, kullanilan miiziklerin toplumsal
gerceklikleri nasil yansittigi igerik analiziyle ¢oziimlenmistir. Ask, Mark ve Oliim belgeselinin, gogiin toplumsal
etkilerini miizik kiiltiiriiyle harmanlayarak anlattigi ve belgesel filmlerin 6ne ¢ikan unsurlart olan roportajlar1 ve
arsivleri incelikli bir montaj iislubuyla kullanabildigi gdzlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Belgesel sinema, Gog, Kiiltiir, Miizik

MIGRATION, CULTURE AND MUSIC IN THE DOCUMENTARY LOVE,
DEUTSCHMARKS AND DEATH (2022)

Abstract

Documentary cinema is a type of film in which facts are conveyed through the language of film and the director's
original approach. The 2022 documentary Love, Deutschmarks and Death tells the story of the immigrants from
Turkey to Germany since 1961 and the generations that followed them through their music culture. Migration from
Turkey to Germany and its effects have been analyzed in many studies. There are also studies examining how
migration is conveyed in fiction films and documentary cinema. However, there is no study that examines how
migration is conveyed in documentary cinema with German in particular and music culture. This situation shows the
importance of this study. The music culture described reflects realities in an artistic style, just like documentary cinema
does. When the music depicting the problems of immigrants is combined with the documentary's depiction of
immigrants through this music, a layered and effective narrative emerges. This study examines how the documentary
Love, Deutschmarks and Death conveys immigrants and music culture through the elements of documentary cinema.
How the music, interviews and archives in the content of the documentary are used, how they are connected or edited
with each other, and how the music used reflects social realities are analyzed through content analysis. It has been
observed that the documentary Love, Deutschmarks and Death narrates the social effects of migration by blending it
with music culture and uses interviews and archives, which are the prominent elements of documentary films, with a
subtle editing style.
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Giris

Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan 1961 tarihli Isgiicii S6zlesmesi’yle Almanya’ya go¢
siireci baslamistir. Elbette ki bu go¢ yalnizca Almanya’ya gergeklestirilmemistir. Sirasiyla
Avusturya, Belgika, Hollanda, Fransa, Isveg, Avustralya, Libya, KKTC, Urdiin ve Katar'la da
sozlesmeler imzalanmis ve bu iilkelere de is¢i gd¢ii baslamistir. Yabanci iscilerin istihdamn, ikinci
Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte Avrupa’nin toparlanmasinda 6nem arz etmistir. Tiirkiye’nin
bu istihdamdaki pay1 da yiiksek olmustur. Fakat bir yandan gé¢men isgilere gegici istihdam
goziiyle bakilmasi ¢esitli kisithliklar olusturmustur. Lakin ilerleyen siirecte bu durumun kalici
ikamete doniismesine de engel olunamamustir (Unver, 2003: 178). Gogiin ne tiir evrimler
gecirecegi, ne tir kiiltiirel etkilere sebep olabilecegi baslangi¢ safhasinda miiphem bir durum
olusturmustur.

Fakat gelinen noktada anlasilmistir ki gé¢ insanin mekanla kurdugu bag: yerinden ederek hem
bireyin hem de toplumun anlam ve degerlerinde doniisiimlere neden olmustur. Bu durum ayrica
terk edilen mekandaki insanlar1 da yeni yerlesilen mekandaki insanlari da etkilemistir (Ekici &
Tuncel, 2015: 10). Gog kisa siireligine de olsa, toplum ve kiiltiir iizerinde kalic1 etkilere ve
doniisiimlere sebep olabilmektedir. Muhtelif nedenleri olsa da gegmis zamanlarda daha ¢ok miicbir
sebeplerle  gerceklestirilen  go¢, bugiiniin  insan1  nezdinde farkli  baglamlarda
degerlendirilebilmektedir. Her ne sebeple olursa olsun gergeklestirilen bu mekan degisimi, gesitli
doniisiimlerin ve yeni kiiltiirel {iretimlerin nedeni olabilmektedir. Miizik de bu yeni kiiltiirel anlam
iiretimlerinden biri olmustur.

Miizik en temelde insanlarin dinleme zevkine hitap eden ahenkli sozlerin ve melodilerin
birlesiminden olusan bir sanat dalidir. Bununla birlikte benzer duygularin ve diisiincelerin kitle
icinde paylasimin1 saglayarak sosyal bir biitlinlesme saglar. Bireyler demografik agidan
farkliliklara sahip olsa da duygularin birlesimi onlari ortak bir kolektif bilingte bir araya
getirmektedir. Ayn1 miizikleri tiiketen insanlar ortak bir ag olusturarak, siiflarin1 ve kimliklerini
yansitabilme imkani bulmaktadir. Bu yonleriyle miizik bireysel bir tutum olmanin 6tesinde sosyal
yapinin ve sosyal gercekliklerin yansidigi bir alandir. Kiiltiirel degerler, maddi gelir diizeyleri ve
sinifsal durum miizigin igeriginden bagimsiz degildir (Sagir & Oztiirk, 2015: 123,151). Miizik
toplumsal degerlerin ve kiiltiirlerin okunabildigi sanatsal bir alan olarak goriilebilmektedir.
Belgesel sinema da benzer degerlerin ve toplumsal hafizanin aktarilabildigi 6nemli bir sanat
mecrasidir.

Belgesel sinema gergekleri birebir aktarabildigi gibi, bunu yapabilmek i¢in dramaya veya
kurmacaya da bagvurabilir. Fakat her haliikkarda belgeselin degismez oOzelligi gercegi Ozne
edinmesidir (Tiirten, 2017: 22). Bu yonleriyle Ask, Mark ve Olim (Kaya, 2022) belgeseli,
Almanya’ya go¢ yolculugunu 1950’li yillardan giiniimiize kadar ele almaktadir. Bireyin ve
toplumun gd¢ ile kurdugu etkilesimi miizik perspektifinden anlatmaktadir. incelenen belgesel,
rOportaj ve arsiv goriintiilerinin birlesiminden olusmaktadir. Belgesel filmlerin arsivei yonii, hizla
akan bir diinyanin unutturucu dogasina karsi, akisi bir siireligine de olsa durdurabilme ve gegmisi
hatirlatabilme c¢abasi tagimaktadir. Arsivlemek, bir seyleri biriktirebilmek ve elde tutabilmek,
modern aligkanliklardan uzak, daha cok yakin ge¢misteki insanlarin yapabildigi bir davranig
bicimine benzemektedir. Bu acgidan belgesel filmlerin arsivei kiiltiiri modern insani, ge¢misin
insanina 6zgi ritiielleriyle de bulusturmaktadir. Modern birey daha hizli tiikketebilmekte ve daha
cabuk bir sonraki safhaya gecebilmenin pesinde olmaktadir. Bir sonraki asamay1 diisiinerek ve
planlayarak yasamak ise ge¢mis bir kenarda tutulursa, mevcut ani dahi yagatmamakta veya
unutturabilmektedir. 2022 yapimi bu belgeselle 1960’11 yillarda baslayan Almanya gocliniin
etkilerini ve gd¢menlerin miizik kiiltiirtinii hatirlamak, belgesel {islubuyla bu durumun nasil
aktarilabildigini incelemek 6nemli ve anlamli olmaktadir.
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Makalede incelenen belgesel icerik analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir. Igerik analizi sosyal
bilimlerin pek ¢ok alaninda gesitli amaglarla kullanilabilen bir yontemdir. Bu yontemle iletisim
materyalleri, bir yazarim calismalari, televizyon yaymlarnt veya filmlerin igerigi
incelenebilmektedir (Ogiilmiis, 1991: 213). icerik analizi toplumsal yasamda énemli bir yeri olan
iletisim siireglerinin  6l¢timlenmesini  hedeflemektedir. Bu yontemle igeriklere kategoriler
tizerinden yaklasilarak genel tanimlamalar yapilabilirken, biitiine dair ¢ikarimlar da
sunulabilmektedir (Hepkul, 2002: 2). Icerik analiziyle veriler tanimlanmakta, ortiikk mesajlar veya
anlamlar ortaya cikarilmaya calisilmaktadir (Yildirrm & Simsek, 2011: 227). Ask, Mark ve Oliim
belgeseli bu yontemle c¢oziimlenirken, roportajlar, arsivler ve miizikler iizerinde yogunlasilan
kategoriler olmaktadir. Sinematografik unsurlarin bu kategoriler iizerinde nasil kullanildig1 ve
aralarinda nasil bir etkilesim saglanabildigi detaylandirilmaya calisilmaktadir.

1. Gog¢ Olgusu: Almanya’ya Go¢

Gog, iilke smirlarinin asilmasii veya ayni lilke igindeki yer degistirmeyi kapsayan bir niifus
hareketidir. Go¢gmen ise kendisinin veya ailesinin maddi ve sosyal durumunu iyilestirebilmek ve
gelecekten beklentisini artirabilmek i¢in bu eylemi gergeklestirendir (Uluslararast Gog¢ Orgiitii,
2009: 22). Kapitalizmin gelisme gosterdigi 19. yiizyilda tarimsal alandaki makinelesmeye ayak
uyduramamanin da etkisiyle kirsaldan kentlere uzanan go¢ artmistir. Bu goclerin temelinde
yasama tutunabilme arzusu ve is bulamama problemleri vardir. Cogunlukla ekonomik sebeplerle
gerceklestirilen gocilin onemli bir ayagini is¢i gocili olusturmaktadir (Kula & Koluagik, 2016: 389).

Gog¢ ekonomiye dinamizm kazandirirken bir yandan da egemenlik ve somiiri iligkilerini
dogurmaktadir. Toplumsal yapida yeni degisimlere ve aginmalara neden olmaktadir. Biinyesinde
hem sorunlar hem de firsatlar barindiran gog, sinifsal gegislerin de sebebi olmaktadir. Gog
edenlerin bir seylere sahip olabilme arzusu onlar i¢in hem hayati bir gaye hem de 6nemli bir risk
tasimaktadir. Boyle bir risk ekonomik alana katki saglayabilmekte fakat 6te yandan siyasal ve
sosyal olumsuzlari1 da beraberinde getirebilmektedir (Ekici & Tuncel, 2015: 11,12).

Her go¢ bir digerinden farkli 6zellikler tasimakta ve kiiresellesme, gogmenin gog ile kurdugu
iliskiyi etkilemektedir (Caglayan, 2006: 68,69). Kiiresellesmenin etkileri giinden giine biiyiimekte,
bu etkilerle birlikte diinya ise her gegen giin daha kiiciik bir hale gelmektedir. Buradaki kiiciilme,
kiiltiirel zenginliklerin azalmasi, bireysel ¢esitliligin yerini tekdiizelige birakmasi ve olaylarin
islenis ve kavranis bicimlerinin zamanla aynilagsma yolunda ilerlemesidir. Kiiresel devletlerde
benimsenen ve kabul goren uygulamalar diger lilkeler tarafindan zamanla uygulanir hale
gelmektedir. Diinya adeta tek bir devlet gibi islerlik géstermeye basladikg¢a belki go¢ kavramina
yiiklenen anlam da giinden giine degisebilecektir.

Kiiresellesmenin gog tizerinde etkileri oldugu gibi, go¢iin de kiiresellesme tlizerinde etkileri vardir.
Milyonlarca insanin diinya iilkeleri arasindaki uzun veya kisa siireli hareketliligi, gidilen ve
gelinen yerler arasindaki farkliliklar1 azaltmakta ve dontistiirmektedir. Tirkiye’ye radyo, fotograf
makinesi, kamera gibi bir yaniyla teknolojik ama diger yandan da ideolojik uzantilar1 olabilen
araglarin girisinde Almanya’dan memleket ziyaretlerine gelen gogmenlerin de etkisi olmustur. Bu
tiir ideolojik belirlenim ve benzesimlerle birlikte zaman igerisinde “gd¢” unsuruna yalnizca
hareketlilik de denebilecektir. Gliniimiizde insanlar Tiirkiye sinirlar1 i¢erisinde bir sehre ¢alismaya
gider gibi, yurtdisindaki sehirlere is basvurular yaparak bu hareketliligi gerceklestirebilmektedir.
Gegmis donemlerde issizlik nedeniyle gerceklestirilen veya son gare goziiyle bakilan go¢, bugiiniin
alternatif bir yasam bi¢imi olarak degerlendirilmeye baslamistir.

Goglin toplum ve birey {lizerindeki etkileri, goclin gergeklestirildigi donem ve kosullara gore
degisiklik gosterebilir. 1960’11 yillardaki toplumun haliyle bugiiniin toplumsal kosullar1 arasinda
farklar vardir. Ornegin ge¢misin insanlar1 bireysellesmeden daha uzakken, bugiiniin dijitallesen ve
modernlesen kiiltiir etkilesimi igerisindeki insanlart daha bireyseldir. Bu durumda ge¢mis
donemler acisindan bakildiginda, mevcut kiiltiirden, aileden ve toplumsal baglardan uzak
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kalmanin etkisi daha yogun yasanabilmistir. Bu yogunluk ise birlik olmaya duyulan ihtiyacin gog
edilen memlekette gerceklestirilecek etkinliklerle saglanma ¢abasint dogurmustur.

Elbette ki insanlarin bulunduklar1 yerden ve halden memnuniyetsizlikleri onlar1 ¢esitli kagislara
veya yeni arayislara yonlendirebilir. Fakat 6zellikle glinlimiizde gegmis donemlerde oldugu gibi
yalnizca mecburi nedenlerle gbé¢ edilmemektedir. Bulundugu kimlikten, cografyadan ve
kosullardan memnun olmama hali veya yalnizca yeni yerler gérme arzusu bile bu ayrilig1
tetikleyebilmektedir. Her donemin veya her grubun gbége yonelim nedenleri birbirinden farkli
sebepler igerebilmektedir. Bazi sikintilarin veya dertlerin farkli bir iilkeye gidildiginde yeni
baslangiclar sebebiyle diizelebilecegi ongoriilebilmektedir. Bu yonleriyle gog, sosyolojinin de,
ekonominin de, tarihin de konusu olabilecek denli kapsamli bir olgudur.

Gogmenler kendi kiiltiirlerinden asina olmadiklar1 ve azinlikta kalacaklari bir kiiltiire gegmektedir.
Geri donmelerinin zor oldugu durumlarda, gog ettikleri toplumda tecrit veya hapsedilme duygulari
yasayabilmektedir. Cogu zaman yerinden edilme mekansal olmanin yan1 sira zamansaldir. Yani
gocmenin asil vataninin kiiltiirii de degismektedir. Onlarin yoklugunda asina olduklari toplum da
kendi yolunda devam etmistir. Onlar ise gergeklesen olaylara taniklik etmemislerdir ve bir rol
tistlenmemiglerdir. Dolayistyla artik o toplumun i¢inde gibi de hissedemezler (Baily & Collyer,
2006: 170).

Bagka iilkelere gogenler iki arada kalmisligin duygusunu yasamaktadir. G6¢ bir yoniiyle is glicii
ihtiyact hisseden iilkelerin goniilsiiz misafirperverligidir. Disaridan gelecek iscilerin onlarin
faydasina oldugu bilinir, onlara orada yasama ve ¢alisma hakki verilir fakat kendi vatandaslariyla
esit bir konumda olmalar1 istenmez. Bu hem devletlerin hem de oranin vatandaslarinin
yaklagimidir. Kendi memleketlerinin insanlar1 nezdinde artik go¢ edilen yerin insaniymis gibi
goriiliirler, fakat gittikleri yerin de yabancisidirlar. Dolayisiyla gogmenlerin bir yere ait olamama
sorunu vardir. Ne Almanya’da orali olurlar, ne de Tiirkiye’de tam olarak burali kabul edilirler.
Insanim kendisini tam olarak ait hissedebilecegi yerin neresi olacagini bilemedigi bagsizlik ve
kopukluk hali bir yaniyla modern insanin tarifiyle de uyusmaktadir. Bu ylizden ancak belki
modernligin etkisindeki insanlar her nerede olursa olsun birbirlerine olan kayitsizliklariyla ayri bir
birlik’mis gibi’ davranabilirler. Ya da bu bagsizlik halinin ve aidiyetsizligin bir sekilde
kabullenildigi modern anlayis, onlarin birbirini aidiyetsiz gérmesinin Oniine gegebilir. Bu sessiz
kabullenis son donem go¢menlerin iki arada kalmisligi daha az hissetmesine veya hig
hissetmemesine olanak taniyabilir.

1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’den basta Almanya olmak iizere pek ¢ok iilkeye baslayan gocle
birlikte, farkli iilkelerde olusan Tiirk varliginin 6nemi ¢esitli boyutlariyla her gecen giin daha fazla
fark edilmektedir. Almanya’nin yam1 sira, Bati Avrupa iilkelerinde, Kuzey Afrika'da,
Avustralya'da, Amerika Birlesik Devletleri’'nde, Kanada'da, Ortadogu {ilkelerinde, Rusya’da,
Kafkasya’da ve Orta Asya’da sayisi tam olarak kestirilemese de ortalama dort milyon civarinda
Tiirk vatandas1 gegici veya siirekli olarak yasamini devam ettirmektedir (Unver, 2003: 177).

Diger iilkelerle de isgiicii sozlesmeleri imzalayan Almanya, Avrupa iilkelerine tanidig1 bazi haklar
Tiirkiye, Fas ve Tunus gibi iilkelere tanimayarak cesitli ayrimciliklarda da bulunmustur. Ornegin
is akdinin uzatilmasi ve ikamet izinleriyle ilgili siire kisitlamalar1 Avrupa iilkelerine
uygulanmazken Tiirkiye’ye uygulanmistir. Saglik muayenelerinde de Tiirkiye’den gelenlerle ilgili
olarak bulagic1 hastalik tehlikesinin 6nlenmesi gerekgesiyle ayrimci anlagsma maddelerine yer
verilmistir. Ancak ilerleyen siirecte, Tiirk is¢ilerin Tiirkiye’deki ¢ocuklarina para 6denmezken,
ilgili mevzuatta degisiklik yapilarak bu anlamda esitlik saglanmustir (Unver, 2003: 191,192).

Almanya’ya gog¢iin ilk yillarinda, hem giden is¢iler hem de Almanlar bunun kisa siireli olacagini,
kalic1 olmayacagini diisiinmiiglerdir. Hatta bu nedenle oraya giden is¢iler uzun yillar “misafir is¢i
/ gastarbeiter” gibi ifadelerle tanimlanmiglardir. Almanlarin tabiriyle bu “misafir isciler”
birikimlerini yaparak bir an 6nce memleketlerine donmek istemistir. Fakat ilerleyen siirecte aile
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birlesiminin de etkisiyle Almanya’da kalici olmaya baglamislardir. Almancay1 6grenebilecekleri
kosullarin eksikligi nedeniyle daha ¢ok yan yana oturmayi tercih etmisler ve boylece birbirlerine
destek olabilecekleri yasam kosullarimi da saglamislardir. Bu durum kendi geleneklerine gore
hareket edebilecekleri gogmen semtlerinin olusumunu da saglanistir (Ugar Ilbuga, 2006: 60).

Almanlar iilkelerine gelen gurbetci Tiirkler’in kaliciligini fark edince onlara "auslédndische
mitbiirger — yabanci hemsehri” demeye baslamiglardir. O donemde yine gurbetgilere “Almanct”
sifat1 da verilmistir. Hatta yalnizca Almanya’da yasayanlara degil Belcika, Hollanda ve Fransa
gibi dis {iilkelerdeki tiim yabancilara “Almanci” denmistir (Dogan, 2001: 19). Almanya’daki
gurbetcilerin  kaliciligi modernligin tahayyiiliindeki kontrol edilebilir diizen i¢in endise
olusturmaktadir. ilkelerini tehdit altinda hissetmeleri nedeniyle yabancilar onlar igin kontrol
edilmesi gereken bir gruba doniismektedir. Almanya’ya giden is¢ilerin gelme, kalma ve donme
usullerinin yasalarla belirlenmesi de bu kayginin gosterenleri olarak okunabilmektedir (Kahraman,
2018: 212,215).

Alman hiikiimeti ii¢ asamada uygulanacak sekilde 2024 yilinda yeni bir “nitelikli is giicli go¢iinii
gelistirme yasasi”n1 uygulamaya gec¢irmeyi diislinmektedir. Bu yasayla Avrupa Birligi disindaki
ilkelerden Almanya’ya is giicli gé¢iiniin kolaylastirilmasi planlanmaktadir. Kendi tilkelerindeki is
giicii acigin1 bu yolla kapatmay: diisiinen Almanya, 6zellikle mesleki egitim almig kisilerin
gelmesini istemektedir. Universite mezunlar iginse sartlar1 daha da gevsetmeyi diisinmektedir.
Ulkedeki is giicii agiginm tiim zamanlarin en yiiksek seviyelere ¢iktig1 diisiiniilen Almanya’da,
Istihdam Arastirmalar1 Enstitiisii (IAB) verilerine gore 1,74 milyon bos pozisyon bulunmaktadir.
Mevcut biirokrasilerinin is giicli gocilinli yavaslattigi diisiincesiyle yeni yasayr uygulamaya
koymay1 diistinmektedirler (Symons, 2023).

Go¢ veya gurbette olmak bircok hikayede, filmde, miizikte, sanatsal tiirdeki ¢esitli calismalarda,
kitaplarda ve aragtirmalarda kendine yer bulmus sosyal bir olgudur. Bununla ilgili 6nemli bir olgu;
gurbetginin veya Otekinin anlasilamamasi veya kabullenilmemesidir. Fakat Alman gazeteci ve
yazar Giinter Wallraf’in 1985 yilinda En Alttakiler basligiyla yayinladigi kitab1 vesilesiyle
goemenlerle kurabildigi empati dnemlidir. Wallraf (1986) bu ¢alismasinda insan haklari ihlallerini
ve yabanci dliismanligini anlatabilmek i¢in farkli bir yol denemistir. Almanya’da ¢alisan bir Tiirk
is¢isi kiligina girerek (Ali Sinirlioglu ismini kullanarak), ¢alistigi yerlerde yasadigi zorluklart,
sOmiiriiyii ve kabullenilmeyisi anlatmastir.

Tiirk Sinemasinda da Almanya’ya gogli filmin Oykiisline yerlestiren ¢esitli filmler vardir.
Almanyali1 Yarim (1974), El Kapis1 (1974), Otobiis (1975), Almanya Ac1 Vatan (1979), Polizei
(1985), 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Elveda (1989), Berlin in Berlin (1993), Kisa ve
Acisiz (1998), Temmuz’da (2000), Solino (2002), Duvara Kars1 (2004) ve Yasamin Kiyisinda
(2007) filmleri 6rnek olarak gosterilebilir (Kula & Koluagik, 2016: 394).

2. Miizik: Kimlik ve Kiiltiiriin Sanatsal ifadesi

Miizik, sosyal olaylar ve deneyimlerin merkezde oldugu derinlikli bir insan kaynagidir. Insanlar
miizigi i¢ten duygularini ifade edebilmek, kendileriyle yiice olan arasindaki mesafeyi asabilmek,
asklarini aktarabilmek, diiglinleri kutlamak, dostluklar1 ve birliktelikleri siirdiirebilmek, kitlesel
veya siyasi hareketlere destek verebilmek ve hatta bebeklerin uykuya dalabilmesi i¢in de
kullanirlar. Bir yandan biiyiik bir endiistridir. Kimileri i¢in paraya ve sohrete gotiirebilecek bir
yoldur. Tiim bunlarin yaninda giinliik yasamin 6nemli rutinlerindendir. Farkli ihtiyaglarin ve insan
olmaya dair tavirlarin yansidigi bir alan olarak miizik, insanlarin kisisel veya sosyal
biitiinlesmelere katilimini da saglamaktadir (Turino, 2008: 1).

Sanat dallar1 arasindan miizik, en ilkel ve temel giidiilerden yararlanilarak olusmustur. Ilk
insanlarin dogaya 0zgili sesleri yansitmaya c¢alismasi miizikal ezginin ilk dogus siireclerini
betimlemektedir. Ilk olarak doganin sesini yansitma cabasiyla baslayan bu siire¢, ardindan
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yalnizlig1 unutmak, korkuyu yenmek, ruhsal degisimlere eslik etmek i¢in ezgiler olusturmak
suretiyle ilerlemistir (ilyasoglu, 2009: 13). Miizik, kimligin olusumunda da énemli bir sosyal
alandir (Kasinitz & Martiniello, 2019: 862). Dolayisiyla miizik, aidiyetin saglanabildigi, ifade
edilebildigi ve tanimlanabildigi 6nemli bir kiiltiirel yeniden tiretim ve tliketim alani olarak kabul
edilmektedir (De Martini Ugolotti, 2022: 94).

Kiiltiir ve kimlik kavramlarinin acikligi, belirsizlikler diinyasinda bozulmaktadir ve aidiyet
bi¢imleri de glivenilir degildir (Strasser, 2008: 192). Miizik sayesinde birey, sosyal varligiyla ilgili
olarak, sosyal bir giice sahip oldugunu fark edebilir. Miizik orgiitsel bir yapiya sahiptir ve glinliik
yasamda kullanilan bir kaynaktir (DeNora, 2004: 151). Gég¢ii analiz ederken de bir kaynak olarak
miizikten yararlanmak, edebiyattan yararlanmaya kiyasla daha avantajlidir. Edebiyat daha az ve
elit bir kesim tarafindan tretilir ve okunurken, miizik iiretim ve tiiketim yoniiyle ¢ok daha
poplilerdir ve genis kapsamlidir. Film, miizik ve dans gibi kiiltiirel iiretimler gogmenlerin hem
tutumlarini yansitir hem de onlar hakkinda bilgiler verir (Baily & Collyer, 2006: 167,168).

Miizik, kisilerin bireysel 6zelliklerini ve degerlerini kapsamaktadir. Somut anlamda olusturulan
imajin da (6rnegin giyim gibi) 6tesinde kimligin gelisimine ve kesfine katkida bulunmaktadir.
Bireyler kisisel imajlarint da ilgi duyduklart miizigin 6zelliklerine gore sekillendirebilmektedir
(Rentfrow, 2012: 409). Kolektif kimligin olusumunda miizikle kurulabilen bag en yararl arag
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut kiiltiirii miizik araciligiyla yonlendirebilen toplumsal hareketler
duyguyu ortaya c¢ikararak kolektif kimligi daha etkin bir bigimde olusturabilmektedir. Farkli
gruplar dahi miizik yoluyla birbiri arasinda bag kurabilmektedir (Danaher, 2010: 818). Miizik
yalnizca nese, agk ve hiiziin gibi duygularin karsilig1 degildir. Devlet, millet birligini ve bagliligini
da olusturmaktadir (Ogel, 2000: 4).

Ifade kiiltiiriiniin bir yansimas1 olarak miizik, belli ses kaynaklarmi ve onlarin titresim sayilarini
mutabik kalinabilecek olgiitlerle belirleyen bir diizenlemeyi icermektedir. Genellikle insanlarin
yasadiklar1 toplumun asina oldugu, onlarin algi sinirlart i¢cinde yer alan sesler ve aralarindaki
iliskilerden olusmaktadir (Erol, 2015: 12,13). Ornegin baglama, Tiirk halk kiiltiiriiniin yansiticis
ve Tiirk halk miiziginin temel ¢alg: aletidir (Eravsar, 2012: 35). Miizikle ilgili tercihler sosyal
konumla baglantilidir. Geleneksel toplumlarda miizik toplumsal uygulamalara ve ritiiellere daha
cok baglidir. Modern toplumlarda ise miizik deneyimi daha fazla yoksullasmaktadir (DeNora,
2004: 155).

Diasporadaki Tiirkler’in kendi miizik kiiltiirlerini olusturmalari, kimliklerini ve hafizalarini
koruyabilmenin zeminini olusturmaktadir. Fakat anavatanlarindan ayr1 kalan go¢gmenlerin kendi
0z kiiltlirlerini siirdiirmenin 6tesinde yeni bir kiiltiirel kimligi olusturduklart da gozlenmektedir.
Timiyle Tiirkiye’nin miiziklerini dinledikleri veya Almanya’nin yerel miiziklerine yoneldikleri
de sdylenemez. Onlar kendi durumlariyla 6zdeslesebilecek yeni bir miizigin pesinden gitmislerdir.
Miizigin tiirli veya enstriimanlarin ortakligi noktasinda geldikleri kiiltiiriin 6zlinden tamamen
ayrismayan fakat soOylemleriyle kendi dertlerini dile getirebilen miizik eserlerinin izini
siirmiiglerdir.

Almanya’ya giden ilk gog¢menlerin Tirkiye’de bulunduklari siiregte miizikle olan iligkileri
smirliydi. Ozellikle Tiirkiye’nin az geligmis bolgelerinden yola ¢ikanlarin yasadiklar1 koyde
iletisim imkanlar1 ve sosyal olanaklar1 kisitliydi. Ayrica miizikle ilgilenmek c¢ok fazla kabul
gormemekte ve uygulanmamaktaydi (Senel, 2014: 158). Almanya’ya geldiklerinde iletisim
unsurlarinin yabancilifi, gurbette bosluga diisiillen duygusalligin etkisi ve kimliklerini kabul
ettirme arzusuyla karsilastiklar1 miizik, onlarin sesi, eglencesi ve kendilerini bulabildikleri ve
yansitabildikleri bir enstriiman olmustur.

Lidskog (2016: 30) gerceklestirdigi arastirmalar neticesinde diasporadaki miizigin oncelikli
islevinin 6zellikle bir kiiltiirii korumaya ¢alismak olmadigini yani esas olarak kiiltiirel aidiyeti ve
kolektif kimligi istikrara ulastirma amaci giitmedigini ifade etmektedir. Erol ise (2012: 840)
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miizigin yalnizca kiiltiiri ve kimligi yansitmadigini, ayni zamanda kimligi olusturdugunu
sOylemektedir. Bu ifade bir yandan ge¢cmis kimlikten kopulmadigi ama 6te yandan yeni bir
kimligin de sekillenebildigi yoniinde yorumlanabilir. Bireysel kimliklerin ve kiiltiirel
aligkanliklarin, kolektif ve heterojen bir yapimnin i¢inde yeniden sekillenebilecegini diistinmek
elbette miimkiindiir. Tiirkiye’nin farkli cografyalarindan yola ¢ikan insanlarin olusturdugu kiiltiir
de bir bakima karmadir. Almanya 6zelinde bulugmalar1 onlar1 ortak bir kiiltiir ve kimlik arayisina
da yonlendirebilmektedir. Miizik ise onlar1 bu arayista harekete gegirebilecek bir unsur olarak
islerlik gostermektedir.

Miizik bir bakima birlikte konusabilmenin veya kiiltiirel kimlikleri miizakere edebilmenin ezgili
bir yoludur. Insanlar1 ortak bir diyalogda bulusturabilmenin, miizik vesilesiyle ayni diyaloga
yerlestirebilmenin  yontemidir. Miizik vesilesiyle bir seyleri dile getirmek, dertlerin
aktarilabilmesine ve katarsise ulasabilmeye aracilik etmektedir. Ozellikle 1960’11, 1970’li veya
1980’11 yillarda kolay bulunamayacak olan terapotik iyilestirmeye belki de bir nebze miizik
yardimci olabilmistir. Bununla birlikte Almanya diasporasindaki Tiirkler’in miizikle kurdugu
iligki, ev sahibi iilkeye veya topluma kars1 kendi kimliklerini tanitabilmenin de bir yolu olmaktadir.
Kimlikler bireylerin kendi 6z bilinglerine katki sagladigi gibi farkli gruplar tarafindan fark
edilebilmenin de Oniinii agmaktadir. Ayrica miizik, iiretim sekliyle bir sanat¢i tarafindan
olusturulan bireysel bir aktivite gibi goriinse de, sanatginin yasadigi toplum ve sartlar
diistiniildiiginde buradaki bireysellik de bir kolektiflik igermektedir.

3. Ask, Mark ve Oliim Belgeselinin Analizi

Ask, Mark ve Oliim belgeseli Tiirkiye’den Almanya’ya uzanan go¢ yolculugunu, Almanya’daki
Tiirk asilli miizisyenlerin hikayeleriyle birlikte anlatmaktadir. 2022 yapimi, 1 saat 36 dakika
uzunlugundaki belgeselin yonetmenligini ve kurgusunu Cem Kaya yapmustir. Ik gsterimi Berlin
Film Festivali’nde yapilmistir ve bu festivalde seyirci ddiiliini almigtir. Bunun disinda da ¢esitli
festivallerde gosterilen ve basarilar elde eden belgesel, 2022 yilinda vizyona girmis daha sonra
Mubi platformunda izleyicilere sunulmustur.

Yonetmen Cem Kaya, belgeselin fikrini nasil olusturduguyla ilgili olarak, Biilent Kulluk¢u ve
Imran Ayata’min 2014 yilinda topladiklar1 miiziklerle ‘Misafir Iscilerin Sarkilari’ / ‘Songs of
Gastarbeiter’ adiyla bir segki ¢ikardiklarindan, bu segkiyle birinci nesil gurbetgilerin miiziklerini
tanittiklarindan bahsetmektedir. Daha dncesinde tanidigi farkli isimlerin de olmasinin yaninda,
kendisi de bu albiim vesilesiyle o donemin sanatcilarindan Yiiksel Ozkasap ve Metin Tiirkdz’ii
tanimistir. Bu albliimii dinleyen ikinci veya liciincii nesil gurbetciler de Tirkiye’deki miizikle
Almanya’daki gurbet¢i Tiirkler’in miiziklerinin farkli oldugunu fark etmislerdir (Ildir & Biite,
2022).

Aras Oren’in yazdig1 ve 1982 yilinda Alman miizik grubu IDEAL tarafindan bestelenen “Ask,
Mark ve Oliim” siiri belgeselin isminin esin kaynagidir (Topgu, 2022). Belgesel bu siirden bir
misranin ekrana getirilmesiyle baslatilmistir. Bu sozler su sekildedir; “Kara sevda uzun sevda,
Mark dedigin yalan sevda, késeyi dondiim tam, éliim ¢ikti karsima”. “Ask, Mark ve Oliim” ismi
belgeselin icerigine de Ozetleyebilecek niteliktedir. Ask; Almanya’da yeni bir yasama
kavusabilmeye dair olusturulan timitlere, Mark; para kazanabilmek i¢in ¢ikilan yollara, 6liim ise
yasanan ve Oliimle sonuglanan trajik olaylara ve belki tiim seylerin nihai sonuna karsilik
gelmektedir.
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Belgeselin ilk roportaji ve aynt zamanda acilis sahnesi Topgu’yla gerceklestirilen réportajdir.
Topgu bu roportajinda bazen Almanca, bazen Tiirk¢e konusmaktadir. Bu durum gé¢menlerin iki
arada olma durumunu fark ettirmeden yansitabilmektedir. Topcu bu roportajinda Nasa’nin
kendisini aramasma ve onu Ay’da dinlemek istemelerine dair olusturdugu hayalinden
bahsetmektedir. Bu ucuk hayaller, imkansiz sevdalara, belgeselin aski tariflemesine bir giris
niteliginde okunabilir. Ayn1 zamanda belgeselin akis1 baglaminda farkli bir tarzin da habercisi
gibidir. Asina olunan bir roportaj bigimi tercih edilmemistir. Topgu kendini tanitmamistir,
dertlerinden veya gocten bahsetmemistir. Mizahla konuya giris yapilmistir ve benzer tisluplarla
belgesel devam ettirilmektedir. Ayrica her seyin bir anda agik edilmemesi izleyicinin durumu
hizlica kavrayarak sikilabilmesinin de oniine ge¢gmektedir. Seyircinin tahmin edebilecegi ve 6n
gorebilecegi bilgiler alacagi ihtimalinden uzaklasmasi onun merak unsurunu tetikleyebilmektedir.

Buradaki roportaj sahnesi ortalama bir buguk dakika siirmektedir. Topgu’nun soyledikleri tek
seferde verilmemistir. Aralarda baglamasindan ¢ikardigi enstriimantal sesler verilmektedir. Sahne
de tek bir planla ilerletilmemistir. Sekiz farkli kadraj aras1 gegis goriilmektedir. Bazi kadrajlar aras1
gecisler ayni plan icerisindeki kamera hareketiyle saglanmistir. Bazilar1 da montaj yoluyla farkli
bir plana gecilmesi suretiyle saglanmistir. Bu hizli devinim ve akis, roportaj sahnesi izlemeye dair
olusabilecek sikilabilme durumunun Oniine ge¢cmektedir. Belgesel akisindaki tim roportaj
sahnelerinde benzer {slubun izlendigi gozlenmektedir. Bir kisi yalmizca bir yerde de
goriinmemekte, kisinin roportaji da boliimlenerek belgeselin farkli sahnelerinde tekrar devam
ettirilmektedir.

Yukaridaki gorselde kadrajlar arasindaki gegisler soldan saga sirali olarak verilmistir. Ugiincii
kadrajdan dordiincii kadraja kurguda kesme ile gecilmistir. Normalde birbirine yakin olan ve
arasinda 30 dereceden fazla fark olmayan ayni plan iizerinde kesme yapmak kurguda sigrama
olarak goriilmekte ve kullanilmasi kurgunun temel ilkeleri baglaminda tavsiye edilmemektedir.
Fakat sanatcilar bu ilkeleri bilingli olarak bazen yikabilmektedir. Bu tiir sigramalar normalde kabul
goremeyecekken burada olumsuz bir etki olusturmamakta ve akisi bozmamaktadir. Hatta boyle
bir sigrama etkisi izlenen akis lizerindeki ilgiyi artirmaya yonelik bir tavir olusturmustur. izleyiciyi
stirekli olarak farkindalik halinde ve uyanik tutmaya dair bir ¢aba sergilenmistir ve bu durum
estetik baglamda bir sorun teskil etmemistir.

Roportaj sahnesinin sonunda gosterilen ve iist bir aciyla ¢ekilen 1s1kl1 diinya kiiresi ise Topgu’nun
hayalini tasvir etmektedir. Diinya kiiresinin arkasinda miizik plaklari, kasetleri ve CD’leri varken,
kiirenin yaninda ise Topgu’yla iliskilendirebilecegimiz maket bir insan figiirii bulunmaktadir.
Bununla birlikte ekrana ilk gelen roportaj sahnesinde Topgu’nun ismi veya onunla ilgili herhangi
bir bilgi yazilmamustir. Ilerleyen sahnelerde tekrar Topgu nun roportajia gegildiginde isim bilgisi
verilmistir. Ozellikle televizyon yaymciliginda karakter jeneratdrii (KJ) olarak nitelendirilen
tanitic1 yazilar belgesel roportajlarinda da genellikle roportaj veren ilk ekrana geldiginde
konusanin ismini yazma seklinde kullanilmaktadir. Bu belgeselde bunun uygulanmamis olmasi,
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alisilagelen klasik tsluplarin terk edildigi ve farkli bir tarz arayisi i¢inde olundugunu gosteren
tekniklere bir bagka 6rnek olarak verilebilir.

Belgeselin jenerigi ilk roportajdan sonra ekrana gelmektedir. Bir diigiinden goriintiilerle jenerik
bir arada akitilmistir. Belgeselin miizik {izerinden olusturdugu evrende diigiinlere de genel olarak
yer verilmektedir. Diigiinler o donemlerde orada yasayan gé¢menlerin miizik dinleyebilecekleri
ve ayni zamanda icra edebilecekleri 6nemli bir sosyal ortami saglamistir. Diiglin goriintiileri ve
jenerik hareketli bir miizikle ve miizigin ritmine gore yanip sonen 151k efektleriyle ilerlemektedir.
Jenerik yazilarinda ve roportaj verenlerin istiinde kullanilan yazilardaki tipografi tercihi
anlatilmak istenen donemlerin stiliyle benzerlik ve uyum tagimaktadir. O dénemlerin miizik
kasetlerinde ve plaklarinda kullanilan tipografinin, belgeselin jeneriginde kullanilmasi bir yaniyla
nostaljik bir tislubu ve uyumu olusturmaktadir.

Gorsel 2: Belgesel Jenerigi ve Yazilarinda Tipografi Tercihi

n Kopaoduktion mit Drchbuchl
WDR & RBB Hchmet Akl Biyikatalay
in Zusammenarbeit mit Cean Kaya

arte [€oxAIC o'

Belgesel roportajlarimin siradan iisluplardan ayrilmasimi saglayan bir diger husus, roportaj
verenlerin dogal hallerinin verilmesi, roportaj sahnesi i¢cindeyken giinliik siradan davranislar ve
konusmalarla birlikte aktarilabilmesidir. Omer’in rdportaji baslarken iist gorselde de goriildiigii
iizere ekranda “Omer Almanya’dan” yazar ve Omer kasetleri dizerken ve anlatirken gosterilir.
Omer’in soyadini, meslegini veya yalmzca adini vermek yerine bu sekilde yalnizca
“Almanya’dan” ifadesiyle nitelendirilmesi de yOnetmenin meseleyi siirekli bir ciddiyet ve
resmiyet atmosferinde anlatmak istememesinden kaynaklanmaktadir. Kamera da sabitlenmemistir
ve aktliel kullanimla dogal akis desteklenmeye calisilmistir. Roportaj sahnelerinin bu sekilde
kullanimi, onlarin yalnizca réportaj olarak degerlendirilebilmesinin de oniine gegebilir. Ciinkii bir
yaniyla giinliik bir akis bir yaniyla da sohbet havasindadir. Bazen detay planlara veya farkli agilara
da gegilerek bu sahnelere ritim de kazandirilmaktadir. Boylesi yaklasimlarla “konusan kafalar”
olarak nitelendirilmeye baslanan roportaj sahneleri, 6zellikle hiz odakli olabilen glinlimiiz modern
izleyicileri i¢in farklilastirilmaya calisilmaktadir. Ardindan gelen Yiiksel ve Thsan Ergin’in
roportajlart ise kadrajda 6n kisimda bir kasetin net oldugu, kendilerinin ise arka planda flu olarak
konusmaya bagladig1 bir plan ile baslatilmistir.

Omer koleksiyoner, Yiiksel ve Ihsan ¢ifti ise kasetcidir. Bu kisilerle yapilan roportajlar dénemin
miizisyenlerini ve kasetlerini tanimaya yonelik bir girig sunmaktadir. Miizigin halktaki karsiligi, o
donemlerde nasil ilgi gordiigii, yani ilk olarak miizigin kullanildigr mecranin tanitim1 belgeselin
baslangic kisimlarinda yer edinirken, bizzat miizigi icra eden sanat¢ilara ve onlarla gergeklestirilen
roportajlara daha sonra gecilmektedir. Bu tercih, yani bir yoniiyle sanat¢inin sona birakilmasi,
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onlarin diinyasina tam olarak girmeden Once bir 6n hazirligin yapilabilmesini saglamaktadir.
Miizisyenlerin rOportajlarina gegildigindeyse, izleyiciler bu konuda 6nden bilgilendirilmis ve
meraklar1 uyandirilmis olacaktir. Omer’in kasetlerini dizdigi sahnede fonda Giilcan Opel’den
Gurbet Treni sarkis1 verilmektedir. Belgeselde dinletilen bu ilk sarki, Almanya’ya yolculugun
baslayisini1 anlatir mahiyettedir. Almanya’ya go¢ Sirkeci Tren Gari’ndan baslamaktadir ve sarki
bu treni gurbet treni olarak nitelendirmistir. Belgeselde bu sarkidan; “beraberce mutluyduk, neden
ayrilik oldu, zalim gurbet treni seni elimden aldi, artik sabrim kalmadi, sevgilimden bir haber al
gel gurbet treni, icimdeki aciy1 dindir gurbet treni” sdzlerinin oldugu kisim verilmistir.

Kayserili Asik Metin Tiirkoz’lin roportaj sahnesine gegildiginde Tiirkoz’tin goriintiisti verilirken
fonda belgeselin arsiv goriintiilerinin sesi devam ettirilmektedir. Bu esnada Tiirk6z de masanin
istiindeki kasete ve fotografa bakmaktadir. Kameranin yukaridan asagiya gerceklestirdigi tilt
hareketi el ve kaset detayinda sonlanir. Roportaj icin kamera karsisina alinan Tiirk6z ilk ekrana
geldiginde roportajina yani konusmaya hemen baslatilmamistir. Bu esnada o dénemlerde
Tiirk6z’lin popiiler olan tlirkiisii Alamanya Destani fonda miizik olarak verilir. Miizikle birlikte
Sirkeci Tren Gari’'ndan Almanya’ya yola ¢ikan insanlarin arsiv goriintiileri ekrana getirilir.
Tiirkiinlin sozleri arsiv gorlintiilerinin anlaticis1 gibidir. Bu kisimlar arsiv goriintiilerinin bir
anlatic1 tarafindan anlatilmas: yerine o donemin miiziklerinin kullanimiyla anlatilabilmesini
saglamaktadir. Boyle oldugunda aktarim daha farkli, dikkat ¢ekici ve miizigin ritmiyle kolaylikla
izlenebilir hale gelmektedir. Bir yoniiyle de tiirkiiler arsiv goriintiileriyle birleserek adeta minik
birer miizik klibine donlismektedir. Tiirkiiniin s6zlerinden bir kismi asagidaki gibidir:

“Tiirkiye’den aldim Almanya’nin methini, ¢ok bulunur dediler manda sigir etini,
getirirler her hafta isci ihtiyatini, bundan sonra seyreyle vatandas hayatini.
Alamanya Alamanya, Tiirk gibi is¢i bulaman ya, Alamanya Alamanya, bizden
uysal bulaman ya. Sirkeci’den elime bir kontrat verdiler, ¢alisacagin yer Alamanya
dediler, bir paket bir de bilet haydin yollan ettiler, haslamay1 ilk defa Belgrad’da
verdiler. Alamanya Alamanya, sar1 sar1 kizlar bulaman ya, Alamanya Alamanya,
umdugun seyi bulaman ya. Saat altidir simdi K6ln’e geldik dediler, alt1 alt1 hepimizi
koguslara verdiler, tiiy yerine altima ot yatagi serdiler, banyo tuvalet fabrikada
dediler. Alamanya Alamanya, bizlere kazik ataman ya, Alamanya Alamanya, bile
bile hap1 yutamam ya.”

Arsiv goriintiileri de kendi i¢inde montajlanarak belgeselde kullanilmaktadir. Arsiv yalnizca video
goriintiilerden ve fotograflardan ibaret olarak kullanilmamistir. O donemin Alman medyasinda bu
husustan bahseden spikerlerin ses kayitlar1 da bu arsivlerle birlikte kullanilmaktadir. Dolayisiyla
belgesel yalnizca Tiirk sanat¢ilarin bir aktarimi olmanin 6tesine gegerek, Alman cephesinden de
bu durumun nasil yorumlandigi belgeselin izleyicisine aktarilmaktadir. Tarihi ve toplumsal
nitelikte bilgiler iceren bu ses arsivlerinin bir kisminda istatiski bilgiler de verilmektedir. “Bos
vakitlerini nasil gegirecekler? Geldikleri iilkenin dili zorluklar yaratiyor. Telefonla bir yeri aramak,
dogru tramvaya binmek basli basima bir sorun. Neredeyse hi¢ Alman arkadaslar1 yok. Her ii¢
Alman’dan biri i¢in onlar “liizumlu musibet”. Her yedi Alman’dan birine gore onlar aptal ve kaba.
Ve alt1 Alman’dan biri agik¢a misafir is¢ilerle temas kurmak istemiyor.”
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Gorsel 3: Belgeselde Tarihsel Bilgilendirmeler

the entertainment industry is booming.

Belgesel, donemin miizikleri vesilesiyle Almanya’ya gog¢iin tarihini de anlatmaktadir. Belgeselde
1973 tarihli petrol kriziyle iscilerin toplu olarak isten c¢ikarilmaya baglandigindan
bahsedilmektedir. Bunun yani sira esit {icret almamalarindan kaynakli 300°den fazla denetimsiz
grev baslamistir. izinlerinden ge¢ dénen 300 Tiirk iscinin isten cikarilmasiyla Ford grevi
baslamistir. Grevle ilgili argiv goriintiilerinin bir kismi Cem Karaca’nin sarkilariyla birlikte
montajlanmistir. Dolayisiyla belgesel gogiin sorunlarini, miizikle ilgili temasindan koparmayacak
bicimde aktarabilmektedir. Belgesel i¢inde paylasilan miizikler gogmenlerin sorunlarini tarihsel
akisa gore aktarabilecek kronolojide ilerletilmektedir. Belgeselin ilk kisimlar1 trenle ¢ikilan
yolculugu ve gurbetin temasini iglerken, grevle ilgili kisimlarda is¢i sorunlari aktariimaktadir. Bu
kisimlarda kullanilan Cem Karaca’nin sarki sozleri agagidaki gibidir:

“Isci istemislerdi, ama gelenler insandi. Emegimize ihtiyaclar1 vardi, {iretim bandinda pargalari
birlestiren insan giicline. Ortada onca i varken, bize en pislerini verdiler. Sonra kriz gelip ¢atinca,
sucu istiimiize attilar. Kiiltlirlimiize de, yarenligimize de ihtiyaciniz yok. Bizi hep yabancidan
sayacaksiniz, hem orada hem burada.” Yine bir baska sarkisindan verilen sozler ise su sekildedir:
“Ey Tiirk adam, bize lazimsin. Gel ekonomik harikalar diyaria! Seni orada is bekliyor, istikbalini
eline al. Is agir ama paras1 da agir. Ey Tiirk adam, heniiz farkinda degilsin, ki insanliginla
O0deyeceksin, bantta vardiya yapma hakkini.” Yine bir baska sarkidan ise; “Biz sizi ¢opg¢li olarak
seviyoruz, ama iicretiniz hep diislik.” sozleri verilmektedir.

Cem Karaca iizerinden gogmen iscilerin sorunlarinin anlatildigi kisimlarda bir yandan da Cem
Karaca’nin yasam ve miizik seriiveni anlatilmaktadir. Belgeselde bir¢ok miizisyenin de buna
benzer sekilde anlatildigr disiintildiiglinde, her bir sanat¢imin kiiglik birer biyografilerini
izledigimiz de diisliniilebilir. Cem Karaca’nin anlatildigi kisma ortalama yedi dakika siire
ayrilmistir. Cem Karaca’yla ilgili kisim grev goriintiileriyle beraber onun sarkisinin verilmesiyle
baslatilmistir. Onun Almanya’da Almanca olarak seslendirdigi sarkilar kullanilmistir. Sarkilarini
Almanca okumasi, yasanilan sorunlarin Almanlara onlarin kendi dilleri {izerinden
anlatilabilmesini saglamaktadir. Sarkisiyla birlikte grev silirecinde Alman polisi tarafindan
tutuklanan is¢ilerin goriintiileri, Alman medyasinda sunulan bir haberden kesitler, Bat1 Almanya
Sansolyesi Willy Brandt’in once kendi vatandaslarini diisiineceklerini ifade ettigi arsiv
goriintiisiinden bir kesit ve Cem Karaca’nin konser goriintiisiine ge¢ilmistir. Bu kisimlarda fonda
devam eden sarkinin sesi, konusma kesitlerine gelindiginde kisilarak verilmekte, o kisa kesitlerden
cikildiginda tekrar yiikseltilmektedir.
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Daha sonra karma bir bi¢gimde ¢esitli roportajlarla, arsiv goriintiileriyle ve sarkilarla Cem Karaca
anlatilir. Die Kanaken miizik grubu iiyeleri Cengiz Oztung, Fehiman Ugurdemir ve Betin Giines,
sarkict Aykut Sahin, yasamda olmadig i¢in arsiv goriintiileri lizerinden Cem Karaca’nin kendi
roportaji ve yine arsivlerden Almanya’nin yerel sarkicilarindan Alex Wiska’nin roportajiyla bu
kisim devam ettirilir. Alman televizyon yayinlarinin arsivlerinden Cem Karaca’y1 anlatan ifadeler
ve goriintiiler kullanilir. Buralarda Cem Karaca’nin sesinin kendine has bir karakteri oldugundan,
acik havada on bin kisiye kars1 mikrofonsuz bile okudugunda etkileyebildiginden, seyirciyle iyi
bir etkilesim kurabildiginden, bir sarkiyr okurken onu hem kendisinin yasadigindan hem de
dinleyenlere yasatabildiginden bahsedilmektedir.

Gogiin bagladigi ilk yillar daha ¢ok gurbetin ve dertlerin aktariminin araci olarak sunulan bir miizik
ve icerigi varken, 80’li yillara gelindigindeyse, eglence kiiltiiriinlin etkisiyle ilerleyen miizikten
bahsedilmektedir. Tiirklerin Almanya’da yogunluklu olarak yasadig1 bolgelere Tiirkiye’den ‘siiper
star’ olarak nitelendirilen sarkicilar gelir. Almanya’daki is¢ilerin yasalar sikilagsmaya baglamadan
ailelerini de getirmeye basladiklarindan bahsedilir. Bu vesilelerle aileler siinnet ve evlilik
diigiinleri de yapmaya baslamistir. Bunlarla birlikte yine 80’li yillarda ekonomik durgunluk,
issizlik ve yabanci diismanligl da artmaya baglamistir. Bu kisimlarda go¢menlere yonelik artan
saldirilardan goriintiiler verilir. 1989 yilinda Berlin Duvar’nin yikilmasiyla siddetin daha ¢ok
arttigindan bahsedilir. Belgeselin bu kisimlar1 yabanci diismanligi nedeniyle o6ldiiriilenleri arsiv
goriintiileri izerinden aktarmaktadir.

Oliimlerin, yabanci diismanliginin ve nefretin anlatildig: kisimlarda Almanya’daki gé¢menlerin
ozellikle genglerin yoneldigi rap ve hip hop miizik anlatilir. Bu miizik tiiri isyanin bir baska
bi¢imde ifadesi olmanin yaninda kendi kimliklerini ifade edebilmenin de yoludur. Senel (2014:
160) hip hop miizigin, yurtdisinda dogan ve orada biiyiiyen Tiirk genglerinin diglanmadan ve
baskidan kurtulma istegiyle yoneldigi bir ifade bi¢imi oldugunu sdylemektedir. Belgesel, doniisen
goemen toplumunu degisen miizik kiiltliriiyle ve yasanan olaylarla birlikte tarihsel perspektiften
uzaklagmadan anlatmustir.

4. Sonu¢

Ask, Mark ve Oliim belgeseli Almanya ile imzalanan 1961 tarihli isgiicii anlasmasiyla birlikte
Tiirkiye’den baslayan gog siirecini tarihsel perspektifle anlatmigtir. Tarihsel boliimlemesini Ask,
Mark ve Oliim basliklariyla iletmeyi tercih etmistir. Ilk yillar Ask bashigiyla 6zlemi, gurbeti ve
hasreti aktarmig, Mark basligiyla ilerletilen kisim ise Almanya’nin o donemki para birimini
metafor olarak kullanarak, para kazanmaya, harcamaya, ekonomik sikintilara ve sebeplere
odaklanmigtir. Oliim baghigiysa yabanci diismanliklartyla gerceklesen dliimlere deginmistir. Her
boliim kendi i¢inde o dénemin miizisyenleri ve miizikleriyle birlikte islenmeye calisilmistir.
Gogmen portresinin ¢iziminde miizik dncelikli unsur olarak belgeselin merkezine yerlesmistir.

Her ne kadar miizikler iizerinden ilerleyen bir anlati olsa da, belgeselin asil aktarmak istedigi
Tirkiye’den giden gog¢menlerin yasadiklaridir. Bunun iizerine diigiinebilme ve hatirlama
amaclanmaktadir. Donemin miizikleri ve miizisyenleri bu amaca aracilik etmektedir. Miizik
sosyokiiltiirel, sosyoekonomik ve sosyopolitik arka planin aktarilabilmesine yaramaktadir. Bunun
yani sira belgeseli daha ilgi cekici hale getirmektedir. Kiiltiirel ve sosyolojik unsurlar miizik
vesilesiyle gorlinlir ve isitilebilir kilinmaktadir. Miizigin s6zleri ve sdylemleri de donemin
aktaranlar1 olarak islemektedir.

Belgesel, hikayesini anlattig1 gurbetci ve go¢men kitlenin sesi olma islevini iistlenmektedir. Kendi
sesini duyuramayan, kimligini kabul ettirmekte zorlanan kitle icin arzulanan katarsise vesile
olmaktadir. Gegmisin ge¢miste kalmasina izin vermemekte, onu hatirlatarak dahi olsa giindeme
gelmesine sebep olabilmektedir. Belgeselin ilk olarak Berlin Film Festivali’nde Alman seyirciye
izletilmis olmasi da Onemlidir. Belgeseli izleyen seyirciler, dolayli yoldan da olsa, Tirk
gocmenleri karsilarina almig gibi onlarin dertlerini ve yasadiklarini dinleyebilmislerdir. Bu
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yoniiyle belgesel, sdylenmek istenenlerin incelikli ve estetik bir film tislubuyla ve sablonuyla
aktarilabilmesini saglamaktadir.

Belgesel, Almanya’da yasanan Tiirkiye nin dramini aktarmaktadir. Belgeselde aktarilan miizikler
gdcmenlerin hayatinin sorunlarini betimlemektedir. Bazi miizik pargalari kisisel asklari, sevdigine
kavusamamayi anlatsa da bireylerin bilingalt1 diizeyde yasadig: kiiltiirel kopukluklar ve toplumsal
sorunlar bireylerin kisisel sorunlarint da bu minvalden bagimsiz olarak yasamalarina izin
vermemektedir. Yasanilan sorunlar toplumsal smifsalligin etkisiyle de miizikte yansimasini
bulmaktadir. Ornegin iist siniftan bir insanin aska yiikleyecegi anlamla alt statiideki bir insanin
aska yiikleyecegi anlam arasinda farkliliklar bulunabilmektedir. Ask, elinde hi¢bir seyi olmayanin
siginabilecegi tek unsur olabilmekte ve onun miiziginde daha anlamli ve daha duygu yiiklii bir
hale biiriinebilmektedir.

Belgesel bunlarla birlikte ticret diisiikliigi, is¢ilerin kaldiklar yerlerin elverisli olmamasi, yabanci
diismanligl, aileden ve memleketten uzak kalmak, yeni bir kiiltire ve iilkeye alisabilmenin
zorluklari, beklenenle karsilasmama, deger gormeme, yalnizca ekonomik is giicii eksikligini
tamamlamak icin kullanilmalari, o {lilkeye uyumlanmalari i¢in herhangi bir yonlendirmenin ve
egitimin olmamasi gibi sorunlar1 da giindeme getirmistir. Tiim bu olumsuzluklarin yaninda Tiirk
varliginin yabanci iilkelerde hissettirilmesi, kismen teknolojik cihazlarin Tiirkiye’ye girisi, yeni
bir dil 6grenebilme, farkl kiiltiirleri gorebilme, yabancilarin standartlarina gore is disiplinine sahit
olabilmek, kendi memleketinin 6nemini veya 6zlemini uzak kaldiginda fark edebilmek gibi olumlu
yonler de goriilebilir.

Ask, Mark ve Oliim belgeseli roportajlarin, miiziklerin ve arsivlerin montajlanmastyla
olusturulmustur. Belgeselin bitis jeneriginde roportaj yapilan isimler, kullanilan miizikler ve
arsivlerine basvurulan kisiler ve kurumlara yer verilmistir. Film ve video formatinda alinan
arsivlerle fotograf formatinda alinan arsivler ayr1 basliklarla belirtilmistir. Belgesel sinemacilar
anlatmak istedikleri konuda yogun bir arsivle karsilagabilmektedir. Bu belgeselin de genis ¢aph
bir argiv agina bagvurdugu goriilmektedir. Belgeselcinin arsivleri nasil degerlendirdigi karma bir
kombinasyon igermektedir. Konularina kars1 olusturduklar1 bagla, izleyicisine arsivden ¢ok daha
fazla gorilintiiyii izletmek de isteyebilirler. Fakat belgeselin belirli bir siireyle kisitli olmasi
nedeniyle her goriintiiyii filme yerlestirmeleri de miimkiin degildir.

Bunun yani sira modern izleyicinin hiz odakli seyir aliskanligimi da hesaba katabilirler.
Olusturmak istedikleri kurgusal akis ve anlati iislubunu da bozmak istemeyebilirler. Gegmise dair
arsiv gorlintiilerini giincel roportajlarla birlikte montajlamalar1 gerektigi gibi, arsiv gortintiilerinin
de kendi i¢inde belirli bir ritimde montajlanabilmesi gerekmektedir. Belgesel yonetmeninin kisisel
begenileri ve diinyaya bakis agis1 da arsivlerin nasil yonetilmesi gerektigini sekillendirmektedir.
Bununla birlikte arsiv goriintiilerinin sahiplerinden ve goriintiilerdeki kisilerden izin alinabilmesi
de gereklidir. Dolayisiyla belgesel filmde arsiv kullaniminda tiim bu kombinasyonlarin izin
verebilecegi ince hat lizerinde yliriinmesi gerekmektedir.

Arsiv goriintiileri bulmak ge¢cmise ne kadar ¢ok gidilirse bulunmasi o oranda zorlagsmaktadir.
Glinlimiiziin akilli mobil cihazlar1 sayesinde goriintiiler cok daha fazladir. Fakat 6te yandan
goriintii fazlali1 onlar arsivlenebilecek olmanin 6tesinde bir veri yiginina dontistiirmektedir. Bu
yiizden gecmisin daha az sayida olan goriintiileri arsiv niteligi agisindan daha kiymetli ve biricik
olabilmektedir. Fazla olanm goriiniirliigii zamanla kaybolmaktadir. Ornegin sosyal medya
uygulamalar1 hizlica tiiketilen ve siiresi doldugunda kaybolabilen goriintiilerle oriiliidiir. Bu tiirden
uygulamalar insanlarin aliskanliklar1 ve ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillenmektedir. Insanlarin
zaten unutmaya meyilli ve tiiketimci tabiatlar1 bu tiirden kaybolan goriintii paylasimi 6zellikleriyle
ortiismektedir. Dolayisiyla giiniimiizde arsivcilik sosyal medyanin etkisiyle yitirilmeye baslayan
bir egri olusturmaktadir. Belgesel sinemanin hem genel anlamda hem de bu makalede incelenen
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belgesel 6zelindeki arsiv mahiyeti modern aligkanliklarla ayni paralel de ilerlemeyerek bu egriyi
kirma egilimi de gostermektedir.
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