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Siir dilini giindelik dilden ayiran baslica unsurlardan biri olan imge, Cemal Siireya’nin alti kitaplik siir
seriiveninin tamaminda yiiriirlikte olmustur. Ortak bir kelime dagar1 ve dolayisiyla imge ag1, onun siirlerinin en
dikkat ¢eken Ozelliklerinden biridir. Bu ortak kelime dagar1 ve imge aginin merkezinde “kadin” yer alir. Siirlerin
imge Orlintiislinii olusturan diger sozciiklerin de bu imge etrafinda islev ve anlam kazandigi soylenebilir. Cemal
Siireya’nin siirlerindeki “kadin” imgesi parcali bir goriiniim sergilemesiyle karakterize olur. Kadinin bilhassa
sevgili/kars1 cins olarak belirdigi siirlerde, bu parcali algilama tarzi dikkat ¢eker. Bazi siirlerde ise kadm imgesi,
toplumsal, kiiltiirel bir problemin ya da sairin 6zel yasamindan kaynaklanan bir 6zlemin, eksikligin temel tasiyicist
olarak kullanilir. Fakat kadin, poetik diizlemde bir 6zlem olarak dile getirilmesine ve sahip oldugu tematik agirliga
ragmen Cemal Siireya’nin siirlerinde bir 6zne olarak beliremez. Bu makale siir tiirliniin en temel unsurlarindan biri
olan imgenin Siireya’nin siir ¢izgisinin biitiiniinde agirlikli ve belirleyici bir yere sahip oldugunu, onun siirlerinde
merkezi bir kavram olan “kadin” imgesi ve bu imgenin kullanim tarzi {izerinden serimlemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, siir, imge, kadin.

The Appearances of Woman Image in the Poems of Cemal Siireya

ABSTRACT

Image, one of the main components which separates poetry language from ordinary language has been existed
in all parts of Cemal Siireya six poem books adventure. A common vocabulary and of course image net is one of the
most attention-grabbing features. ’Woman’’ takes place in the center of this common vocabulary and image net. It
can said that the other words that constitute the image pattern of the poems also gain meaning around this image. The
“woman’’ image in the poems of Cemal Siireya is characterized via displaying a partial view. This partial perceiving
style draws attention in the poems in which the woman is identified especially as a beloved/opposite sex. In some

poems, the woman image is used as a main conveyer of a social, cultural problem or the longing and deficiency that
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originated from the private life of the poet. But woman cannot be appeared as a subject in the poems of Cemal Siireya
though the woman has a thematic weight and is mentioned as a longing in poetic platform.This essay aims to express
that the image which is one of the basic components of poetry type has a weighted and determinant place in poetry
tone of Siireya through the ’woman’’ image which is a central notion in his poems and the usage style of this image.

Key Words: Cemal Siireya, poem, image, woman.

1.GIRIS

Siir dilini giindelik/gondergesel dilden ayiran baglica unsurlardan biri olan imge (image), Bati
sanatinda alegori, simge gibi metaforik kullanimlar1 da kapsayan genis igerige sahip bir kavramdir. Tiirk Dil
Kurumu’nun Bilim ve Sanat Terimleri Sozliigii’'nde kavramla ilgili olarak “Bir seyi daha canli ve daha
duygulu bir halde anlatmak i¢in onu baska seylerin ¢izgileri ve sekilleri iginde tasarlayis. Bir nesneyi
dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde gbz Oniine seren sey, duyu organlar ile
algilanmis olan bir seyin somut ya da diigiincel kopyasi. Var olan ya da varmig gibi tasarlanan nesnelerin
zihinde canlandirilist.” (tdk.gov.tr-20.04.2017) karsiliklar1 verilir.

Imge, dis gergeklikten duyu organlari yoluyla alman malzemenin insan zihninde amagli bir bicimde
islendikten sonra yeni ve farkli bir boyut kazandigi 6znel bir siiregtir. Dolayisiyla, imgenin temel hareket
noktast disg gercekliktir ve somutu soyutlastirmak i¢in somuttan yararlanir. Bati dillerinde resim/goriintii
(image) anlamlarini igeren kavram, Tiirk¢ede isaret demek olan ve gorsellik igeren “im” sdzciligliinden
tiretilmistir. “Gergekten de imge, s6zciiklerle olusturulmus bir resimdir; malzemesi soézciik olmayan, bu
nedenle de anlami/gercegi sozel diizlemde Dbirebir aktarmasi olast olmayan, daha ¢ok
duyguya/sezgiye/imgeleme seslenen bir bagka sanat dalindan, resimden 6diing alinmistir.” (Ecevit, 2002: 49-
50). Siirde imge kullaniminin temel amaci, dis gercekle kurgusal gercegi birbirine yaklastirmak, onlari
birbiri iginde eriterek yeni bir gerceklik kurmaktir. Imge “baska tiirliiniin biiyiisiinii olusturmak isteyen
sairin” (2002: 50) dili yeni bir bi¢imde kullanma tarzidir.

Imge etrafinda yapilan tanim ve agiklamalar, kavramin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olduguna isaret
etmektedir. “Teknik Olarak Sanat” adli makalesinde imgenin bir tiirevi olarak yorumlanabilecek
“farklilastirma teknigi” cercevesinde kavrama deginen Viktor Sklovski, imgeyi siir liretiminin en temel araci
olarak degerlendirir (Todorov, 2010). Dénemin dikkate deger dilbilimcilerinden Alexander Potebnia’nin
“Imgesiz sanat, 6zellikle de imgesiz siir olmaz” ciimlesini kendi diisiinceleri igin hareket noktasi kabul eden

Sklovski, siir baglaminda imgeye ve temel iglevine dair su belirlemede bulunur:

Siir 6zel bir diisiinme bi¢imidir, yani imgelerle diisiinmedir. Boyle bir bigim, zihinsel giiglere, belli bir
tutumluluk, bir “gdrece kolaylik duygusu” getirir; estetik duygu da bu tutumlulugun yansimasindan bagka bir
sey degildir. Potebnia ve bir¢ok tilmizi, siirde, diisiinmenin 6zel bir bigimini, imgeler yardimiyla diisiinme
bigimini goriir. Onlara gore, imgelerin birbirinden farkli nesneler ile eylemleri bir araya getirmeyi saglamak

ve bilinmeyeni bilinenle agiklamaktan bagka bir islevi yoktur. (Todorov, 2010: 71-72).
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Bu ciimlelerden de anlagilabilecegi gibi Sklovski’ye gore imge; siire, 6zgiin bir diisiinme bigimi,
sOylem tarzina ekonomiklik, derinlik ve estetik deger kazandiran temel bir kavramdir. S6z konusu yazida
Sklovski, Tolstoy’un metinleri lizerinden agimlamaya ¢alistigi “farklilastirma teknigi”’nin imgenin en temel
islevlerinden biri olan alisilagelen gergekligi, farkli ve carpict bir bi¢ime doniistiirmekten bagka bir sey
olmadigim “Ben Kkisisel olarak, imgenin bulundugu hemen her yerde farklilastirmanin bulundugunu
diisiiniiyorum.” (2010: 84) climlesiyle dile getirir.

Potebnia, Sklovski, Knobloch, Perrine, Reverdy ve Emin Ozdemir gibi Batili ve Tiirk kuramcilarin
imge tamimlarmin® izinden ilerleyen Dogan Aksan ise imgenin 6znel bir yorumlama siireci oldugunu sdyler:
“Imge, sanat¢min gesitli duyulariyla algiladig: 6zel, 6zgiin bir goriintiiniin dile aktarilisidir; bir betimleme
degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir.” (Aksan, 1993: 32).

“Imge ve Seriivenleri” yazisinda kavrami ayrintili bir sekilde ele alan Ozdemir Ince, varligim1 sadece
siir alaniyla sinirlamadigi imgenin diizyazi ve konugsma dilinde de diisiinceye kivraklik ve yogunluk
kazandiran bir unsur oldugunu belirtir. Ince’ye gore “imge, en azindan birisi somut olmasi gereken iki
sozciik (terim) arasinda yapilan o6rnekseme (analoji) yoluyla tiretilir. Ya tam ve agik bir karsilagtirma (kiyas)
ya egretileme ya da basit bir yan yana gelisle olusur. Ister somut-somut, ister somut-soyut nesnelerin
karsilasmasindan olussun, biitiin yaklagtirma ve cagrisimlari, kaba c¢izgileriyle imge adi altinda
toplayabiliriz.” (2011: 27). imgenin sadece duyumsal/betimsel bir goriintii olarak kalmamasi i¢in zengin bir
duygusal ve diisiinsel ¢agrisim agina sahip olmasi gerekir. “lyi bir imge, okurun zihninde ¢agrisim zincirleri
kuran imgedir. Yapilan biitiin ¢agrisimlar birbiriyle iligkilidir, bir cosku biitiinliigii yaratacak sekilde
birbirine baglanmustir.” (ince, 2011: 35).

Imgenin salt bir goriintii olmaktan ¢ikarak siirde potansiyel bir anlam iiretici durumuna gelmesi,
okurda ¢ok cesitli, 6zel duygu ve diislinceler uyandirabilmesine baglidir. Cagrisim zinciri, ayni zamanda,
imgenin simgesel bir deger kazanabilmesinin de 6n kosuludur. Bir imge, okurla ilk karsilasmada hemen
biitlin barutunu tiiketmese bile misra igindeki konumu, etrafindaki sozciiklerle iligkisi bakimindan okurda bir
tuhaflik, carpici bir ilgi uyandirabilmelidir. Sklovski’nin imge tanimindaki ekonomiklik ve ayriksilik
vurgusuna Ince, somutlugu ve okurun katkisin1 da ekleyerek kavrama iliskin belirlemelerde bulunmaya
devam eder: “Iyi bir imgenin en belirgin 6zelligi somutluk ve ekonomik olusudur. Etkili bir imge, canli,
somut bir ayrinti halinde okurun imgelemini harekete ge¢irir, ama bu ayrintinin uyandirdigi ¢agrisimsal
diisiinceleri yeniden iiretmek okurun imgelem giiciine bagldir” (2011: 34). Ince’nin diisiinceleri, imgenin,
siirsel gergekligi iireten, siiri diizyazinin diiz anlamli ve sinirli yapisindan kurtaran, okuru pasif bir izleyici
konumundan c¢ikararak siire iliskin ¢ok sayida olasi yorumun etkin bir iireticisi héline getiren temel bir unsur
olduguna isaret etmektedir. Ince, “Dil ve Anlam” baslikl1 yazisinda imgenin temel karakteristigine ve siirin

en dnemli 6gesi olduguna su sozlerle isaret eder: “Siir, imge ister kuralli, ister kuralsiz tiretilmis olsun, ister

Bu tanimlar icin bk. Aksan (1993: 29-30).
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klasik ozellikler (egretileme vb.), ister daha ¢agdas Ozellikler (cagrisim vb.) tasisin, imgelerle yazilir.
Imgenin en belirgin &zelligi, cagrisimlara yol agmasindan, anlami ¢ogaltmasindan kaynaklanir.” (2011: 110).

Kavramin adma ve igerigine iligkin belirlemelerde bulunan elestirmenlerden biri de Hiiseyin
Contiirk’tiir. Contiirk, “Tasart1 (Image) Uzerine” bashikli yazida, konuyu etraflica ele alir. Kavramin Tiirkce
karsilig1 olarak tiiretip kullandig1 tasartinin* (Céntiirk, orijinal karsilifina “image” der.) ruhbilim ve edebiyat
gibi farkli disiplinlerde kullanilan bir terim oldugunu belirtir. Contiirk’e gore, farkli disiplinlerce ortak olarak
kullanilan tasarti, “ge¢mis bir yasantiy1r temsil eden ruhsal (igsel, zihinsel) bir yapmti veya zihnimizin
tasarimlastift bir resim anlamina gelir” (2006: 420). Bu tanimin ardindan bir dizi baglik altinda imge/
tasartinin tiirlerine, kaynaklarina ve degerine deginen Contiirk, kavramin siirdeki yeri ve isleviyle ilgili

olarak su saptamalar1 yapar:

Tasart1 hem iislubu yapan 6gelerden biri hem de 6ziin bir parcasi olarak kabul edilebilir. Denilebilir ki bir sair
kelimeleri bir araya getirmede gosterdigi ustalik, tasartilarini yaratmada ve ritimlerini segmede gosterdigi
ustalik nispetinde temlerinde basarili olur, temlerine siirsel bir nitelik verebilir. Diislindiirme, duygu ve
heyecan verme gibi siirde her zaman aradigimiz nitelikleri sagladiklarindan, siirin giicii, bir¢ok hallerde,
tasartilarin ustaca segilmis olmalarindan ileri gelir. Bununla beraber basarisiz olan tasartilar siritan bir siis
olmaktan ileriye gegemezler. Bu agiklamalarin 15181 altinda tasartiya bigimle 6zii, disla i¢i kaynastiran

Ogelerden biri olarak bakmanin yerinde olacagi sonucuna varilabilir saniriz (Contiirk, 2006: 430).

Contiirk’lin gbrece uzun yazisi, sairin dig gerceklikten yararlanarak zihinsel bir siire¢ sonunda
olusturdugu 6zgiin bir resim olan imgenin, siirin bi¢im ve igerik 6zelliklerini kaynastiran bir unsur olduguna

vurgu yapar. Contiirk, imgeye bu ¢ergevede bakmak gerektigini diisiiniir.

2.CEMAL SUREYA’NIN IMGE ANLAYISI

2.1.Goriintiiniin “Degisik ve Yabanci Niteligi”

Ikinci Yeni sairleri, siirlerindeki yogun kullanima paralel sekilde, kuramsal/ poetik metinlerinde de
imge konusunu ele almis, kavrama iliskin diisiincelerini dile getirmislerdir. ilhan Berk’ten sonra kavrama en
fazla deginen sairin Cemal Siireya oldugu soOylenebilir. 15 Eylil 1988’de, TRT’de Ahmet Oktay’in
hazirlayip sundugu “Okurken Yazarken” programina konuk olan sair, Oktay’in, Ece Ayhan’in “Fayton” siiri
baglaminda yonelttigi “Sen bu imge konusunda ne diislinliyorsun?” (Siireya, 2013: 192) sorusuna kapsamli
bir cevap vermeye caligir.

Tirk siirinin klasik siirdeki mazmun geleneginden Tanzimat sonrasina kadar kurtulamadigimi diisiinen
Cemal Siireya, imgenin Cenap Sahabettin ve Ahmet Héasim’le birlikte ger¢ek anlamda kullanilmaya
baslandigini belirtir. Ancak kendi kusaginin siire basladig1 siralarda Tiirk siirinde imgenin yerini yitirdigini,

Oykii 6gesinin egemen oldugu imgesiz bir us siirinin dolagimda oldugunu da ekler. Konusmasinin devaminda

4Contiirk (2006: 419-434), uzunlugundan otiirii Pazar Postasi’nin bes sayisma yayilarak yayimlanan bu yazida,
kavramin kullanimindaki karisiklik ve keyfilige degindikten sonra, bunun giderilmesi ve elestiri alaninda her seyden
once bir terim birligi saglayabilmek i¢in kendi tliretimi olan tasart1 sozciigiine dair ayrintili agiklamalarda bulunur.
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Ikinci Yeni’yle beraber imgenin giiclii bir bicimde siire girdigini ifade eden Cemal Siireya, Tahir Olgun’un
Edebiyat Liigati’ne bagvurarak imgeyi, “yan yana gelmesi ¢ok gii¢ olan iki durumun iki nesnenin birarada
adin1 etme sanati. Yani yan yana bulunma sanati.” (Siireya, 2013: 192) olarak tarif eder. Olgun’a bagvurarak
yaptig1 imge tarifini agiklamaya devam eden Cemal Siireya, yan yana gelmesi ¢ok zor olan bu iki durum
veya nesnenin biitiiniiyle birbirinden ve dis gergeklikten kopuk olmamasi, dipte dis gerceklikten beslenen bir
cagrisim zincirini de devreye sokmasi gerektigini belirtir. Buradan hareketle de “Aslinda siir, dil iginde bir
dildir ama kus dili degildir. Imge mutlaka bir seyin karsilig1 olmalidir. Kékte bir seye baglanmalidir.” (2013:
193) ¢ikarimina ulasir.

Cemal Siireya, imgenin, kaynagini dis gerceklikten alarak iiretilen yeni bir ger¢eklik durumu oldugunu
savunur. Ancak bu yeni durum veya nesne, kaynagindan biisbiitiin kopmamali, onu daha ¢arpici, daha iyi ve
daha yogun bir bigimde temsil ederek siirsel diizleme tasimalidir. Imge konusunda ileri siiriilen bu
diisiincelerle T.S. Eliot tarafindan gelistirilmis bir teknik olan “Objektif karsilik (Objective Corelative)”
arasinda bir paralellik oldugu aciktir. “Bir kelimenin, bir imajin, bir durumun okuyucuda da ayni1 duygular
uyandiracak sekilde kullanilmas1” (Eliot, 2007: XVI) olarak 6zetlenebilecek objektif karsilik, Edip Cansever
gibi Cemal Siireya’nin da iizerinde sik¢a durdugu bir konu olmustur. “Imgenin Kokleri” adli yazisinda
Siireya, imge konusunu bu teknik ¢ergevesinde ele alir. S6z konusu yazida, bir siirde gelistirilen 6ziin okurca
alimlanabilmesi i¢in ortak bir semantik diizlemin/temelin olmas1 gerektigini Eliot’in nesnel karsilik teknigi

tizerinden ag¢iklamaya ¢alisan Cemal Siireya sunlar1 séyler:

Sairin, siirinde gelistirdigi 6zlin, okurda bir ruh hali yaratabilmesi igin, bu 6ziin duyulabilir bir nitelikte
olmasi sarttir. Yani okurla baglant1 kurmaya hazir bir yonii olacak yapitin. Eliot buna nesnel karsilik diyor.
Sair tek insandaki diinyay1 okura ulastirmak i¢in olay dizileriyle, dykiilerle, konularla kendi agisinin nesnel
kargiligini yaratmak zorundadir. Bir kelime mi kullaniyoruz, bir goriintii mii kuruyoruz, disa vurdugumuz bir
coskumuz mu var; o kelime, o goriintii, o cosku daha 6nce yazdigimiz siirlerin, baska sairlerin siirlerinin,
suya giden geng kizlarin, bir gazete mansetinin kelimelerinde; ortaokul tarih kitabinin resim altlarinda, bir
siyasa adaminin davranislarinda yankilanmali, sonra da onlardan koparak ya da onlarin yaninda bir ayrimeigi
yiiklenerek son konumunu almalidir. Siirsel siirecte yapitin, degisik niteligini kazanmadan 6nce, dille ve dis
gercegin goriiniimleriyle bir uyumu var ki ¢ok dnemli. Ciinkii nesnel karsilik da, duyulabilir olus niteligi de
ancak boyle bir uyumla gerceklesiyor. Goriintii ya da cosku, esya ya da konumlar karsisinda degisik ve
yabanci niteligini elde etmeden dnce onlarla akrabalik bagini kuracak ki, sozii edilen yabancilik ve degisiklik

okurla bir alis veris fonunu yaratabilsin (Stireya, 2012: 311-312).

Imgenin yaratim kosullarin1 agiklayan bu pasaj, bir “gdriintii ya da cosku”nun “degisik ve yabanci
niteligini elde etme[k]” yani imge niteligi kazanabilmek i¢in uzlasimsal dille ve dis gergeklikle baslangigta
bir akrabalik bag1 kurabilmesi gerektigine isaret eder. Bu yiizden siirsel 6ziin okurda karsilik bulabilmesi de
ancak nesnel karsilik denen “asinalikla” imge denen “yabanciligin” iliskiye gegebilecegi, sdylesebilecegi

ortak bir diizlemin olusturulabilmesiyle miimkiindiir.
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Cemal Siireya i¢in imge, ¢agdas siirin en énemli yapisal unsurlarindan biridir. O, imgeyi Tirk siirinin
ulagtig1 yeniligin en 6nemli gosterenlerinden biri olarak kabul eder. Ona goére imge, dis gerceklikten ve
anlamdan biitiin biitiine kopuk olmamali, ¢ikisini buradan yapmalidir. “Yarattigim her imgenin hem cagdas
duyarligr kavramasini hem de siirimizin en eski Ornekleriyle ¢agrisim bagi kurmasimi 6zlerim.”(Siireya,
2013: 46) sozleri bu yonelimi ifade eder. “Sozciik Kabugu” adli yazisinda bu yonelimin temel gerekgesini ise
sOyle aciklar: “Ciinkii ¢ok geri planda da olsa, siirsel her yaratig, daha 6nceki dil degerlerinin, daha 6nceki
siirin yeni ve 0zel bir parodisinden baska bir sey degildir. Sanatta alisilmigin Stesine sigrayabilmek igin, o
alisilmigin oldukga kivamli bir durumda olmas1 gerekir.” (Siireya, 2013a: 217). Ancak bu, yasamin birebir
taklit edilmesi ya da kopyalanmasi anlamina gelmemelidir. Siireya’ya gore dis gergeklik, siirsel diizlemde
imgeler araciligiyla iiretilen yeni gercekligin okur tarafindan anlasilabilmesini saglayan bir aractir. Okur,
imgelerin isaret ettigi asina gerceklige ait cagrisimlardan hareketle siirsel diizlemdeki ayriksi anlamlara
ulasabilecektir. Bu yiizden dis gerceklik, imgelerle {iretilen siirsel gercegin icinde soluk alabildigi bir
fon/arka plandir. Bagka bir deyisle, siirin kendi isterleri ¢er¢evesinde kendi kendisini icra etmesine olanak
veren bir sahnedir. Cemal Siireya igin imge, ayn1 zamanda, anlam yogunlugu ve sozciik ekonomisi saglayan,
ritim ve ahengin olusumuna katkida bulunan bir imkandir. S6z konusu olan, dilin bir ara¢ degil bir ortam
olarak algilandig1 bir siir anlayis1 ekseninde ug verip gelisen bir imge kavrayisidir.

Imge, Cemal Siireya siirinin en temel dil ve {islup 6zelligidir. Onun alt1 kitaplik siir seriiveni goz
oniine alindiginda, Uvercinka’dan Giiz Bitigi’ne, islenen temalarda ve bicim oOzelliklerinde ©nemli
degismeler meydana gelse de imge kullamiminin her kitapta yiiriirliikkte oldugu sdylenebilir.

Uvercinka, sdzciik ve dize deformasyonlari, 6zgiin ve alisilmamis bagdastirmalar, istiareler, tesbihler ve
mecazlar yoluyla iiretilen zengin ve ayriksi bir imge agina sahip olmasiyla diger siir kitaplarindan ayrilir.
Enis Batur “Cemal Siireya’nin Siiri I¢in 10 Kiviletm” baslikli yazisinda, yenilik siiri iizerine yapilan

tartismalarin odak noktasina bu kitabin yerlesmis olmasini, degisen bir imge diizeni teklif etmesine baglar:

Pazar Postasi koleksiyonunu tararken farketmistim: Yenilik¢i siirin {izerine tartisilirken, odak noktasina
“Uvercinka” yerlesmisti. Baskalar1 da &n cephedeydi siiphesiz: Ece Ayhan, Turgut Uyar, Karakoc ya da
Cansever. Ama ‘II. Yeni’ gelip o kitapta dort dortlik ifadesini bulmus gibiydi. Orhan Veli’den beri ilk kez
paradigmatik bir degisiklik olmustu ve Cemal Siireya’nin siirleri bu atipik, ¢iinkii farkli poetikanin tipik,
¢linkii biitiin bilegkenleri barindiran elgileriydi. Neydi tamitamina, bu degisimin belirleyici 6zelligi? Otuz yil
icinde epey yazildi bu konuda; kendi payima, gegen zamanin ve alinan mesafenin verdigi rahatlikla,
indirgemeye kalkismadan indirgiyorum: Degisen, bir imge diizeniydi. Ve Cemal Siireya, siirimizin ugradig

kipsel altiist olusu Uvercinka’da billir halde toplamist1 (Batur, 1990: 4).

2.2. Devingen ve Kurucu Bir Imge: Kadin

Uvercinka’daki siirlerin en dikkat geken zelliklerinden biri, ortak bir kelime dagar1 ve dolayisiyla
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imge agina sahip olmasidir. “Kadmn”, “saclar”, “g6z”, “agiz”, “boyun”, “meme”, “el”, “bacak”, “ciplaklik”,
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“Oopmek”, “sevismek”, “giivercin”, “cicek”, “Giil”, “beyaz” sdzciikleri kitaptaki siirlerin sahip oldugu cinsel/
erotik ve lirik dokuyu olusturan baslica imgelerdir. Uvercinka nin, imge degeri kazandirilan bu sdzciiklerin
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yoriingesinde dondiigii basat bir imge ve izlek lizerine kuruldugu sdylenebilir. Bu merkezi unsurlar, kadin
imgesi ve erotizm izlegidir. Bu ¢ergevede, kitabin adinin (Uvercinka) bir kadina génderide bulunmasi da bir
rastlanti veya anlik bir bulus olmaktan 6te, bilingli bir tercihi yansitmaktadir.®> Anlatict 6znenin siirlerde
stirekli olarak bir seslenme tarziyla kadina/sevgiliye yonelmesi, onun ¢esitli uzuvlarini (sag, boyun, goz, el,
ag1z, bacak) gorsellestirmesi de bu kitaptaki siitlerin odak imgesinin ne/kim oldugunu a¢iga ¢ikarir. imgenin
en karakteristik 6zelligi olan gorsellik, Cemal Siireya’nin siirlerindeki odak imgelerden biri olan kadin ve
onun beden algisi iizerinden izlenebilir (Unal, 2011: 46). Bu beden algisi, imge bakimindan parcali ve
asamali bir goriiniime sahip olmasiyla dikkat ¢eker.

Cemal Siireya Siirinde Bedenin Yazinsallagsmasi adli ¢alismasinda bu duruma isaret eden Mehmet
Selim Ergiil, Cemal Siireya’nin siirlerindeki kadin bedeninin bu pargali imgeselliginin erotik etkinligin
dogasindan ileri geldigini one siirer. Sevisme eyleminin genel karakteri itibariyle karanlikta gergeklesmesini
ve bdylesi bir ortamda goérme duyusunun geri ¢ekilerek yerini dokunma duyusuna birakmasini buna gerekce
olarak gosterir (Ergiil, 2003). Ancak Cemal Siireya’da kadin bedenine iligkin bu pargali algi, sadece, erotik
bir etkinligin anlatimi i¢in kullanilmaz. Siirlerde tek tek ele alinan gesitli uzuvlar, yakin veya uzak cesitli
cagrisimlar1 yiiklenerek birer imge degeri de kazanir. S6z gelimi “Giil” siirinde kadin imgesi, dogrudan
cinsel ¢agrisimlara nispeten daha uzak iki uzuvla, eller ve gozlerle belirir. Gozler, anlaticinin iginde
bulundugu ve 6liimle esdeger tutulan garesizligi ve hiiznii asabilmek i¢in siginmak istedigi bir liman gibidir.
Karanlik imgesiyle temsil edilen bu olumsuz duygular karsisinda sairi “ayakta tutan” bir yagam tutamagidir.

Siirin ilk kitast soyledir:

“Giiliin tam ortasinda agliyorum
Her aksam sokak ortasinda ldiikce
Oniimii arkami bilmiyorum
Azaldigin1 duyup duyup karanlikta

Beni ayakta tutan gozlerinin™® (s. 12)

SUvercinka, Haziran 1954’te Miilkiye’den mezun olan Cemal Siireya’nin Kasim 1954’te ilk gorev yeri olan Eskisehir
Vergi Dairesi’nde tanigip bir siire beraber oldugu ve varligi Siireya’nin yakin gevresi tarafindan bir giz olarak kalan
iiniversiteli geng bir kadindir. O tarihlerde kendisi de evli ve bir kiz ¢ocugu sahibi olan Siireya’nin agki bir saplanti
derecesine ulasmis olmali ki, “Uvercinka evlenip esiyle birlikte Anadolu’ya gittikten cok sonra bile, onun izini
stirmekten, nerede oldugunu Ogrenmeye calismaktan vazgegmeyecek[tir].” (Peringek ve Duruel, 2008: 114-117).
Uvercinka’nmn anlamini merak edenlerden biri de Halis Acar1 miisteariyla Cemal Siireya’yla réportaj yapan Asim
Bezirci’dir. Bezirci’nin “Ne demek Uvercinka, agiklar misiniz?” sorusuna Cemal Siireya, “giivercin kanadindan”
kisaltarak elde ettigi bu sozciikle ilgili olarak siir anlayisina ve ortiik de olsa kitaba adimi veren siirin esin kaynagi
sevgilisine isaret ederek cevap verir: “Uvercinka amlmasi giivercinle karisik bir ad. Bir kadin adi. Barisa, aska,
dayatmaya doniik bir kavram: Kitaba ad olarak segmeme gelince bunun iki nedeni var: Birisi belli: giiniimiiz siiri ve bu
arada benim siirim kelimeyi zorlayan bir siir. O adla siirimi 6zetlemis ya da bir parca belirtmis oluyorum galiba. Isin
ikinci nedeni son derece 6zel, salt giinliik yasamama iligkin bir sey.” (Stireya, 2013: 19).

6 Cemal Siireya’nin siirlerinden yapilacak bu ve bundan sonraki alintilar toplu siirlerin su baskisindandir: Siireya, C.

(2007), Sevda Sozleri, (30. Baski), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.
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Siradisiligl ve anlam yogunluguyla bu siirin {izerine temellendigi “Giiliin tam ortasinda agliyorum”
dizesi, Cemal Siireya’nin imge tanimini drnekleyen bir kullanimdir. “Giil” sozciigii, giindelik dildeki
kullaniminin disinda, dize igindeki diger sozciiklerle alisilmadik bir sekilde bagdastirilarak bir mekanin/
ortamin ifadesi olur. “Sair, burada, bilingli bigimde, ona uzamsal bir boyut ekleyerek, bu geleneksel imgeyi
modernist bir tavir ile okura sunar.” (Liileci, 2015: 16). Icerdigi ¢agrisimlarla giil sézciigii, istenen, mutluluk
veren bir ortama isaret eder. Ancak, takip eden dizelerde birer imge olarak kullanilan aksam, karanlik, 6lim
gibi sozciiklerin yogunluguyla ve art arda siralanmasiyla birlesince giderek yerini korku ve umutsuzlugun
hakimiyetindeki bir atmosfere birakir. Kadin bu ortamin merkezinde gozleri ve elleriyle, yani biitiin safiyeti
ve hayat vericiligiyle yer alir. Siirin takip eden boliimiinde, kadin, yine sadece bir uzvuyla, elleriyle s6z
konusu edilir. Ama ellerin sadece olumlu ¢agrisimlar yiiklenmedigi, cesitli ¢agrisimlara imkan verecek
sekilde bir acilim sergiledigi goriiliir. Ik dizede sagaltmanin ve sevginin bir ifadesi olarak yorumlanabilecek
eller, takip eden dizelerde 6nce beyaz sonra da tren ve istasyon imgeleriyle bagdastirilarak giderek bir ayrilik

anina, kopusa ve bundan duyulan korkuya isaret eder:

“Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum
Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz
Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
Istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim” (s. 12)

Siirleri okumaya devam edince, kadimn imgesine ait diger uzuvlar, erotik ve cinsel ¢agrisimlar
yiiklenerek belirmeye baslar. “Onceleyin” siiri s6z konusu cinsel/erotik agilimin ortiik/metaforik olarak

belirmeye basladigina isaret eder:

“Onceleyin bir ellerin vardi yalnizligimla benim aramda
Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar
Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin

Sonra her sey ¢ikip geldi” (s. 13)

“Glizelleme” siirinde, kadin bedenine ait unsurlar halk siirindeki giizelleme orneklerine nazire
yaparcasina teker teker ele alinarak olumlanir. Ellerin, gozlerin, saglarin, kollarin ve dudaklarin sirayla ele
alindigi her boliimde bu uzuvlar, cinsel birliktelige isaret eden ifadelerin de katkisiyla cinsel/erotik
cagrisimlar uyandirir. Ama siirde, s6z konusu kadinla yasandig1 anlagilan erotik etkinlik, sonrasina isaret
edilerek ortiik bir sekilde ifade edilir. Bu yaklagim, ayn1 zamanda, “[k]adinin cinsel haz merkezleri olan
parcalar[in] biitiinden koparak siirde poetik bir malzeme halini al[masim]” (Ozmeral, 2007: 146) saglar. Tek

tek siralanan biitiin bu uzuvlarin, temelde kadin imgesi etrafinda birlestigi sdylenebilir:

“Bak bunlar ellerin senin bunlar ayaklarin

Bunlar o kadar giizel ki artik o kadar olur
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Bunlar da saglarin iste aksamdan ¢oziili
Bak bu sensin ¢ocugum enine boyuna
Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmigsin
Bak bende yalan yok vallahi billahi

Sen o kadar giizelsin ki artik o kadar olur

Ise bak sen gozlerin de burda

Gozlerinin ucu da burda yasamaya aligik
Iyi ki burda yoksa ben ne yapardim

Bak ¢ocugum kollarin iste ¢iplak iste
Bak gizlisi saklis1 kalmadi glinlimiiziin
Gozlerin sabahin sekizinde bana agik

Ne giinah islediysek yar1 yariya

Sen asil bunlara bak bunlar dudaklarin
Bunlarin konugmasi olur 6piilmesi olur
Seni usulca 6pmiistiim ilk optiigiimde
Vapurdaydik vapur kiyidan gidiyordu
Ucg kulag dteden Istanbul gidiyordu

Uzanmis seni usulca dpmiistiim

Hemen yanimizdan baliklar gidiyordu” (s. 16)

“Bir korkusuzluk ald1 yiirtidii ¢gevremizde
Sen ¢ikardin utancini duvara astin

Ben masanin ustiine kodum kurallari

Her sey iste boyle oldu dnce” (“Onceleyin”, s. 13)

“Oysa bir bardak su yetiyordu saclarimi 1slatmaya
Bir dilim ekmegin bir iki zeytinin baginayd: doymamiz

Seni bir kere 6psem ikinin hatir1 kaliyordu

Mustafa KARADENIZ / Elif DURAN OTO

Kars1 cinsle yasanan erotik anlarin baska siirlerde de ortiik olarak dile getirildigi gériiliir. “Onceleyin”
ve “Ask” siirlerinde bu etkinligin dncesindeki lirizm, yogun duygu durumlari ve ayrintilarla dile getirildikten
sonra siir adeta bir sinema filmindeki sahnenin karartilmasi gibi noktalanir. Ama bu, sonrasinda neler
yasanacagina dair imalarda bulunarak yapilir. Bu imalarin lirizmle kurulmasi, igerdigi belirsizlik ve olasilik
imkanlartyla birer imge degeri tasimasi, erotik etkinligin dogasini yazinsallastiran baglica uygulamalar olur.

S6z konusu siirlerden yapilacak alintilar bu durumu daha iyi aciklayacaktir:
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Iki kere &peyim desem iigiin boynu biikiik
Yiiziiniin bitip viicudunun bagladig1 yerde
Memelerin vardi memelerin kahramand1 sonra

Sonrasi iyilik giizellik” (“Ask™, s. 17)

Cemal Siireya’da erotik etkinligin kaba sézciikler ve bayagi diisiincelerden uzakta, imge ve metaforlar
yoluyla ortiilii bir sekilde dile getirilmesi gercekiistiiciiliikten izler tasir. Ciinkii bedenin erotik baglam i¢inde
yazinsallagmasi gergekiistiictiliigiin de temel kabullerinden biridir (Alexandrian, 1993: 454).

Bununla beraber kadin imgesi, onda sadece cinsel bir ¢agrisim zinciriyle karakterize olmaz. Cemal
Siireya’da “kadin ¢ok defa cinsel yoniiyle on plana ¢ikariliyor gibi goziikse de daha dipte yasamin acilarina
kars1 insanin kendisinde dinginlik bulmus oldugu varliktir.” (Altiyaprak, 2008: 36). Bu imge, baz siirlerde
toplumsal ve kiiltiirel bir sorunun gévdesi olarak bazen de karsi cins veya sevgili cemberinin sinirlarindan
cikarak anne ve kiz kardese uzanan otobiyografik bir yonelim gosterir. O her ne kadar “Erotik bir siirdir
benimki. Sanirim en belirgin 6zelligi budur.” (Siireya, 2013: 46) dese de hemen ardindan, siirlerinin tarihsel
arka planinda uygarlik ve varolus sorunlarinin tartisildigini, siirlerinde “bastan beri toplumsal bir
agint”(2013: 46) oldugunu da belirtme ihtiyact duyar. Mehmet Kaplan da Siireya’nin siirlerinin “cinsi
cephesi fazla kuvvetli ask duygusu ve sosyal temler” (Kaplan, 2007: 241) iizerinden gelistigini soyler.

Bu baglamda “Nehirler Boyunca Kadmlar Gordiim” siiri, kadin imgesine yaklasimi itibariyle
Uvercinka kitabindaki birgok siirden belirgin bir farklilik gosterir. Kitaptaki siirlerin neredeyse tamaminda
goriilebilecek dortnala sevisen (“San”, s.11), utancim duvara asan (“Onceleyin”, s.13), baskalarmin
koynunda yatip giinah isleyen (“Giizelleme”, s. 16), tiirlii duruslar1 olan (“Ingiliz”, s.20), ¢irilgiplak elma
yiyen (“Elma”, s.24), kadilar hamaminda bacaklarin1 &ptiiren (“Hiir Hamamlar Denizi”, s. 32), kars1 cins
tarafindan arandigindan haberli (“Balzamin”, s.40), “[k]uslar bakimindan ugari/ [¢Jocuk tutumuyla
beklenmedik” (“Yazmam Daha Asgk Siiri”, s. 43), “[u]zun sagli, iri memeli kadin” (“Cigaray1 Attim Denize”,
s. 21) imgesinin yerini Anadolu’nun muhtelif yerlerinde (Porsuk, Kizilirmak ve Dicle nehirleriyle cografi bir
cesitlilige ama sosyo-kiiltiirel bir birliktelige isaret edilir.) sefalet i¢inde ama alin teriyle ¢alisan, 6zverili ama
umutsuz sevdalara tutulan, yar1 iiryan, susmakla aglamak arasinda kalan, iirkmiis kadin imgesi alir. Siire
hakim imge Oriintiisiiniin, cinsel/erotik bir sdyleme kapali oldugu anlasilir. Siirin son boliimii, sdylem ve
icerik olarak toplumsal bir duyarligi da sirtlanarak her daim ezilen, yenilen ama 6zverili Anadolu kadim

imgesine baglanir:

“Porsuk nehrinin gegtigi kadinlar
Hepsine yiizer kere rastladim en azdan
Umutsuz sevdalara tutulmak onlarda
Bozkira dogru seyrele seyrele azalmak onlarda
Verdi mi adama her seylerini verirler

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda
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Porsuk nehrinin gegtigi

Kizilirmak parga parga olasin

Bir parca ekmek siyah, on kurusluk kina kirmizi
Tas toprak arasinda tilirkiiler arasinda

Karanlikta bir yanlar1 ortiik bir yanlari {iryan
Kocaman gozleriyle oy anam bu kadar dokunakli

Kimler iirkiitmiis acaba bu kadar kadini

Dicle kiyilarina tiren varinca

Biiyiik bir gokytizii git allahim git

Genel olarak once kaslar1 goriiniir

Sonra biitiinsiiz uykular1 kasla goz arasinda
Yanaklarinda ¢iban izi tagiyan kadinlar

Giil kurusu

Bir giin sizin de yolunuz diiser memlekete
Siz de goriirsiiniiz bunlar1 kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep

Bigakla kemik arasinda

Susmakla aglamak arasinda

Yenilmek

Kadinlar” (s. 33)

Baz siirlerde ise kadin imgesi, biitliniiyle lirik bir duyarliga evrilerek sairin bireysel tarihine ulanir;
kayip ve yas duygularindan beslenen sikintili bir animsamalar zinciri “sevgili kadin” ile “anne kadin”
imgelerini birlestirir. “Cemal Siireya’nin siiri kadin merkezli bir siirdir. Birgok sairde oldugu gibi Cemal
Siireya’da da kadin imaji1, cok geng yasta kaybedilen anne kadin motifi seklindedir.” (Ozcan, 2003: 120).
“Beni Op Sonra Dogur Beni”, kadin imgesinin bu yoniiyle belirginlik kazandig: siirlerden biridir. Bilecik’e
stirglinlerinin altinct ayinda 6len annesi, Cemal Siireya’nin yatili okullarda yalmzlik ve yoksullukla gecen
cocuklugunda derin izler birakir. Heniliz yedi yasindayken deneyimledigi bu aci, derinleserek i¢inde kok
salar, hayatina ve siirlerine siner. “Sevdigi her kadinda annesini arar. Sevdigi her kadin 6biir yarisiyla annesi
olur.” (Peringek ve Duruel, 2008: 27). Kadin, bu siirde anne kaybinin sairde yarattig1 bosluk duygusu ve
sevgi/sefkat 6zleminin bir imgesi olarak deger kazanir. Siirin adi da anlaticinin ruhsal/duygusal varolus
talebinin (beni 6p), dogumla birlikte baglayan salt biyolojik varolustan (dogur) daha oncelikli ve gerekli
olduguna isaret eder. Anlatic1 6zne, sanki “Once piip oksayarak sicakligini duyurarak beni sev. Insan olarak
tamamlanayim. Ruhumdaki sevgi ihtiyacin1 gider; ruhumu, kalbimi doyur, ondan sonra beni dogur.” demek

ister gibidir. Okura, bdyle bir yorum yapabilme imkani veren sey, siirdeki imgelerin dogrudan anlam ileten
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bir oriintiiye sahip olmalar1 degildir; merkezi bir imge etrafinda toplanarak birbirlerine isaret etmeleri ve bu
yolla siirin derin yapisinda bulunan anlami/duyguyu sezgi ve ¢agrisim yoluyla dile getirmeleridir. Siirdeki
“utang”, “gozii bagh leylak kokusu”, “kiiciiciik giines”, “baldiran™, “fildisi”, “dag”, “tas”, “kan”, “karabasan”
gibi imgeler, dogrudan bir anlam iletmez. Ama bir arada degerlendirildiklerinde, yarattiklar1 atmosfer ve
cagrisim agiyla, siirin “gizli merkez’indeki’ kaybin yol agtigi eksiklik duygusuna ve bunun giderilme
istegine/arzusuna imada bulunur. Bu bakimdan “[s]iirsel imgeler ne bir sey bildirir, ne de bir seye isaret eder;
ancak birbirlerine isaret ederek, siiri canlandiran duygudurumunu sezdirir veya ¢agirirlar. Bu su anlama
gelir: Onlar duygudurumunu disavurur ve dile getirirler. Duygu kaotik ya da dilsiz degildir.” (Frye, 2015:
109).

Anne kaybinin dogurdugu acinin ve sevgisizligin gostereni olan kadin imgesi bagka bir siirde, livey
anne zulmiine maruz kalan kiz kardese iliskin bir acinin tastyicisi olur:

“Kuyuya sarkitan kadin
Sacindan kavrayip kizkardesimi” (“11 Beyit”, s. 267)

Cemal Siireya’nin imge kullaniminin temel karakteristigi, tek boyutlu ve dar kapsamli olmayip
yayilgan/ gelegen bir acilim gostermesidir. Bir sairin 6zgilinliigiiniin ve yaraticiliginin baslica miyar1 olan
yayilgan/ gelegen imgelerde “anlamdan ¢ok, sozciiklerin metnin biitlinselligi i¢inde kazandiklary/
olusturduklar1 deger unsuru 6ne ¢ikar. Bu deger, duragan ve tamamlanmis bir olgudan degil, kendini siirekli
derinlige agan bitegen, iiretken nitelikli bir yaratict 6zden olusur. Yayilgan imge, ger¢ek anlamda bu yaratici
Ozlin derin ve ortiik bir diizlemde agimlanmasidir.” (Korkmaz, 2002: 277). Cemal Siireya’nin siirlerindeki
imgeler de bu agiklamalara paralel bir sekilde, kullanildig1 baglama goére yeni anlamlar kazanan bir nitelige,
derin ve Ortiik bir anlam potansiyeline, dolayisiyla zengin bir ¢agrisim agina sahiptir.

Kadin imgesi, onda, sadece dar ve yalitik bir erotik/cinsel séylem kurmak i¢in kullanilmamustir.
Imgelerin ilettigi ¢agrisimlarin yonlendiriciligindeki sdylem kaymalariyla sasirticiligin siirekli yiiriirliikte
oldugu bu siirlerde, cinsel ve toplumsal olanin ayni anda deneyimlendigi sOylenebilir. Atmosferin ve siirsel
sOylemin tamamen kadin imgesi etrafinda sekillendigi “San” ve “Cigaray1 Atum Denize” siirlerinden alinma
asagidaki boliimler, cinsel cagrisimlar: igeren bir imge Oriintiisiiniin, birdenbire toplumsal bir plana kayarak
hayat kavgasi, ¢alisma, emek, yoksulluk gibi yeni ¢agrisimlar yiiklendigini ve bunlarin nasil i¢ i¢e gegtigini

gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

“Kirmiz1 bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anltyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dortnala sevigmek lazim” (s. 11)

"Kavrami Orhan Pamuk, roman tiiriiniin ¢ok katmanli bir yapiya ve derin bir anlam potansiyeline sahip oldugunu ifade
etmek i¢in kullanir (2011: 25-26). Pamuk’un roman tiirliyle miinhasir tuttugu bu “gizli merkez”e iliskin agiklamalari,
kavramin siir tiirtine de rahatlikla tesmil edilebilecek bir karaktere sahip oldugunu gostermektedir. Kavramin siir
baglaminda da kullanilabilecegini diislindiiren ve tesvik eden temel saik, bu aciklamalardir.
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“Simdi sen tam ¢agindasin yanina varilacak
Oniinde durulacak tam elinden tutulacak
Hangi bir elinden giizelim hangi bir
Bir elinde kizligin duruyor garip huysuz
Obiir elinde yetiskin bir giinisig1
Daha 6biir elinde de kilometrelerce hiirliik
Caligan insanlar i¢in aksamlara kadar
Toz duman i¢inde

Bir elinle de boyuna ekmek kesiyorsun” (s. 21)

Bu gecisimlilik ve kaymanin imge planinda birgok siir lizerinden deneyimlenebilecegi ve Cemal
Siireya’nin temel iislup &zelliklerinden biri oldugu soylenebilir. Uvercinka’daki siirlerin arka planinda yer
alan toplumsal bir aginti kendisini siirekli hissettirir. Fakat bu “merkez-¢cevre” iligkisi takip eden siir
kitaplarinda toplumsal, tarihsel ve cografi boyutun merkeze yerlesmesi seklinde bir doniisiime ugrar. Bu
dontisiim tematik diizlemde hiiziin, ayrilik, yalnizlik, c¢aresizlik gibi duygularla belirginlik kazanir. Bu
tematik farklilisma ¢ercevesinde kadin imgesi, Gégebe kitabindaki siirlerle birlikte yeni ¢agrisim ve anlam
imkanlar1 yiiklenir. “Ulke” siiri tematik ve imgesel olarak bu doniisiimiin belirgin olarak goriilebilecegi
siirlerden biridir. Kadinm biitiin bedensel uzuvlariyla bir cografya gibi tasarlandign bu siir®, imge
yogunluguyla dikkat ¢ektigi kadar Cemal Siireya siirinde tarihsel, cografi bir genislemeye/agilmaya da isaret
eder:

“Kibrit ¢ak masmavi yanardi sesin
Ormanlara ormanlara yiizlinlin sesi
En gizli kelimeleri akitirdi agzima
Su karangu su asayip su asyali agkin
Solugu kesen agulayan ormanlarinda
Yasadim o kisa ve korkung hiikiimdarlig
Ve carpintili yiliregim saglarinin akintisinda
Karadeniz’e karigirdi ordan Akdeniz’e

Ordan da daha biiyiik sulara” (s. 48)

Siirde, agik-kapali istiareler ve mecazlar yoluyla cografyaya iliskin varliklar {izerinden ortiik bir

sekilde gorsellestirilmeye calisilan bir cinsel birlesme ani1 s6z konusudur. Erotik etkinlik, ¢arpici, yogun ve

8«“Kadin bedeni bir cografyadir Cemal Siireya’nin siirinde. Kimi zaman bir kita kimi zaman yarim ada olan beden,
karayla denizi kucaklayan bir ayiric1 noktadir. Bolgelerin iklimlerin 6zelliklerini barindirir iginde. Bazen Afrika’dir
bazen de ‘Akdeniz’ (...) Mekanin ve cografyanin nitelikleriyle kadin1 anlatma ve bu nitelikleri biitiinleyici kilma 6zelligi
Cemal Siireya’nin siirinin kaynaklarini gosterir bize. Anlatict kadini cografya iizerinde gezdirir.” (Ozmeral, 2007: 84-
85).
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uzak imgeler yoluyla ifade edilir. Ormanlar, solugu kesmesi, agulamasiyla kadinin erotojen bolgelerine®
isaret eder. “kisa ve korkun¢ hiikiimdarlik” bagdastirmasi da bu erotik etkinlik ¢ergevesinde, kisaligi ve
yogun bir hazz1 yagatmasiyla cinsel birlesme anina isaret eder. Bu siire i¢inde, erkegin erekte durumda kalma
halinin de iktidar s6zciigiiniin ¢ift yonlii ¢agrisimlart ekseninde hiikkiimdar olmaya benzetildigi diisiiniilebilir.
Bir nehir ya da irmak gibi disiiniilen saglar ise, anlaticiy1 hazzin doruklarina ulagtiran bir araci gibi
tasarlanir. Saglarin 4s18in garpintili yiiregini 6nce Karadeniz’e sonra da Akdeniz’e tasimasi, suyun cinsel
cagrisimlar diigiiniildiigiinde, kademeli artan bir cinsel zevk siirecini ima eder. (Akdeniz’in Karadeniz’den
daha yogun bir deniz oldugu bilimsel gercegi de bu yoruma katkida bulunur.) “Ordan da daha biiyiik sulara”
dizesiyle bu yorum, siirin kendisi tarafindan da desteklenmis olur. Denizden “daha biiyiikk su” kiitlesi
okyanustur. Okyanus, icerdigi cinsel cagrisimlarla hem siirin imge Oriintiisii i¢cindeki asamalilikla hem de
cagrisim zinciriyle uyumludur. Okyanus, bu baglamda, cinsel [t]askinligin son noktasi olarak yorumlanabilir.
“Ulke” ayn1 zamanda, Cemal Siireya’nin bir “gdcebe” olarak siirine “arayis” imgesini de dahil ettigi

bir siirdir:

“Bir bagak ufak ufak bildirir Konya’y1

O basakta o Konya’da seni ararim

Ben simdilerde her seyi sana bagliyorum iyi mi

Altin 6l¢i ¢ift 6lgii ve altin karsiliksiz

Para basma yetkisini Firat’in suyunu Palandoken’i

Erzincan’im diiziinii asma bahgelerini Babil’in

Antalya’nin denizini o denizin dibini” (s. 49)

Bir bagaktan baglayarak genis bir cografi menzile ulagan bu arayisin muhatabi “sen” zamiriyle isaret
edilen kadindir. Ancak bu kadin, sadece cinsel bir haz nesnesi olmaktan ibaret degildir. Aksine hayata dair
her seyin gercek degerini, anlamini buldugu bir “altin 6l¢ii”diir. Kentlerden nehirlere, oradan tarihin kadim
mekanlarina (Babil’in asma bahgeleri) kadar her seyin anlam kazandigi bir imgedir. “Kadin, adeta biitiin
diinyaya ac¢ilmanin merkezi ol[ur]” (Kaplan, 2007: 236). Siirin son boliimiinde cografyayla, denizle, tarihle
biitiinlesen kadin, birden ve yine, erotik/cinsel cagrisimlar yiiklenir. Ama bu ¢agrisimlar hiizlin, ayrilik,
yalmzlik gibi temalarin idaresindedir. Ergiil’iin de belirttigi gibi “Gogebe’deki siirlerde, askin cinsel
yoniiniin Uvercinka’daki kadar vurgulanmadigi, bunun yerine hiiziin, yalnizlik ve keder gibi temalara agirlik
verildigi goriilmektedir” (Ergiil, 2003: 62). Uvercinka’da erotizm dozu yiiksek siirlerin aksine buradaki

erotizm lirizmden kokenlenen bir sefkat ve kavusma arzusunun temel yordami olarak dile getirilir:

“Bilinir ne usta oldugum i¢lenmek zanaatinda
Canimla besliyorum su hiizniin kuslarini

Sen kalabalikta bulup bulup kaybettigim kimya

%“Erotik hislerin ortaya cikabildigi herhangi bir beden bolgesi.” (Rycroft, 1989: 48).
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Yoklugun gayri suradan suraya geldi

Bir giinler solenlerle egemen iilkende

Simdi iri gagal yalmzliklar doniiyor

N’olur agzindan baslayarak soyunmaya

Bir kez daha siir hayvanlarini {istiime tistiime
Cik gel bir kez daha yikintilardan

Cik gel bir kez daha beni bozguna ugrat” (s. 49)

“Uvercinka, Kadin!” baslikli yazisinda Uvercinka baglaminda kadin imgesinin izlerini siiren Atilla
Birkiye (2011: 174), Cemal Siireya’nin siirlerindeki kadin imgesinin “nesne kadin”, “cinsel kadin” ve “agk
kadin” olarak ii¢ farkli boyuta sahip oldugunu; fakat bu boyutlarin, genelde, siirsel diizlemde i¢ ice gegerek
goriliniirliik kazandigini belirtir.

Imge kullanini bakimindan tikelle tiimelin, bireyselle toplumsal olanin yan yana, i¢ i¢e olmas1 Cemal
Siireya siirinin temel karakteristigidir. Erkegin aslan imgesiyle belirdigi “Yirtilan Ipek Sesiyle” siirinde
anlaticinin “sevgili yabanci” olarak seslendigi kadina cinsel sevi baglaminda soyledikleri, Cemal Siireya
siirinin bu 6zelligine denk diiser. Siir-diizyaz1 karigimi bir forma sahip bu uzun siirde, sevisme eylemi de bir

erginlik olarak nitelendirildigi i¢in imge degeri kazanir:

“Sevgili yabanci, aslanlar1 diisiinerek bir seyin yeni farkina varmalisin; insan
sevigirken biitiin ¢aglarda birden oluyor, gegmis ¢aglarin hepsini birden yastyor
bugiinle birlikte. Ve bu gergekten boyle oluyor. Bu bakimdan bir erginliktir
sevismek” (s. 88)

Bu siirin, kaynagini sairin yasamindan ve sanatgi kisiliginden alan imge merkezli bir siir oldugu
sOylenebilir. Siirin merkezinde yer alan ve kurucu bir nitelige sahip olan baglica imge de kadin olmustur.
Ciunkii Cemal Siireya’nin siirlerinin basat motifleri olarak nitelendirilebilecek asik ve sevgili ile bu ikilinin
cesitli insani hallerinden menkul lirizm, erotizm, cinsellik, ask, sevgi, 6zgiirliik ve yagam miicadelesi gibi
temalarin hemen her zaman bu imge etrafinda ug verip yeserdigi goriiliir. Octavio Paz’in 4181 ortaya gikist
baglamindaki su sézleri de kadinin bu kurucu vasfina isaret etmektedir: “Asigin ortaya cikisi, kadinin ortaya
¢ikisindan ayrilamaz. Kadin 6zgiirliigi olmadan ask soz konusu degildir.” (Paz, 2002: 71).

1984 yilindaki bir sdyleside, Cemal Siireya’nin kendisi de kadmin insanca yasayabilmesi icin
Ozgiirlesmesi gerektigine degindikten sonra, siir diizleminde de bu esitligi saglayabilmek igin yerlesik

yonelimin aksine, kadinin da erkege soyleyebilecegi seyler yazmak istedigini belirtir:

Kadin-erkek iligkilerinde -kentlesmeden o6tiirii- olumlu diyebilecegimiz bir gelisme var. Bu iligkiler on bes
yirmi y1l dncesine gore ¢ok daha saglikli. Belki de daha ¢ok biiyiik kentlerde bdyle. Bir asamadir. Genglerin
rahatligi yashlari da etkiledi. Eskiden gidip duraklarda beklerdik. Sanki orada duran kadm... Simdi
bakiyorum vapura binerken kimse kimseyi sikistirmiyor. Erkek anlamaya bagladi ki kadin istemezse yanina

yaklasilamaz. Kentlesme yaninda kadin ¢alismasindan dogdu bu. Biraz da yoksullugun artmasindan olabilir.
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Ciinkii ¢ok yoksulluk esitlik getirir. Ben eskiden siirlerimde erkegin kadina sdyledigi sozleri yaziyordum.

Simdi istiyorum ki ayn1 zamanda kadinin da erkege sdyleyebilecegi seyler yazayim (Siireya, 2013: 90).

Bu istegin siir pratiginde karsilik bulamadigini, Cemal Siireya’da kadin imgesinin 6zne niteligine
sahip ol(a)madigini, bir nesne-kadin olarak belirginlik kazandigin1 sdylemek gerekir. Ancak o, siirsel
diizlemde yaratmak istedigi bu sdylem esitligi 6zleminin siirin kendi varlig1 i¢in de yasamsal oldugunu “11

Beyitteki su beyit iizerinden dile getirmekten de geri kalmamugtir:

“Baktim agk dizesi ayakta duramiyor

Kadin adina da s6ylenmemigse” (s. 267)

3. SONUC

Cemal Siireya imgeyi, kaynagimi dis diinyadan alan yeni bir gergeklik durumu olarak tanimlar. Ancak
bu yeni durum veya nesne, kaynagindan biisbiitiin kopmamali, onu daha ¢arpici, daha iyi ve daha yogun bir
bigimde temsil ederek siirsel diizleme tagimalidir. Ona gore, bir goriintli ya da coskunun degisik ve yabanci
niteligini elde etmesi, bagka bir deyisle imge niteligi kazanabilmesi, uzlagimsal dille ve dis gerceklikle
baglangigta bir bag kurabilmesine dayanir. Siirsel 6z, ancak nesnel karsilik denen “asinalikla” imge denen
“yabanciligin” iliskiye gecebilecegi, sOylesebilecegi ortak bir diizlemin olusturulabilmesiyle okurda karsilik
bulabilir. D1s gerceklik, siirde imgeler araciligiyla iiretilen yeni gergekligin okur tarafindan anlasilabilmesini
saglayan bir aragtir. Okur, imgelerin isaret ettigi asina gerceklige ait ¢agrisimlardan hareketle siirdeki ayriksi
anlamlara ulasabilecektir. Bu yiizden dis gergeklik, imgelerle tiretilen siirsel gergek igin bir fon / arka plan
olusturur. Cemal Siireya, ¢agdas siirin en 6dnemli yapisal dgelerinden biri olan imgeyi, Tiirk siirinin ulastig1
yeniligin en 6nemli gosterenlerinden biri olarak kabul eder. Ona gore imge, dis gerceklikten ve anlamdan
tamamen kopmamali, ¢ikisini buradan yapmalidir.

Siir tlirliniin basat dil ve iislup 6zelligi olan imge, Cemal Siireya’nin poetikasinda dile getirdigi
diisiinceler dogrultusunda Uvercinka’dan Giiz Bitigi’ne kadar Siireya’nin biitiin bir siir veriminde uygulama
alan1 bulmustur. Ortak bir kelime dagar1 ve dolayisiyla imge agi, onun siirlerinin en dikkat g¢eken
ozelliklerinden biridir. “Kadin”, ortak bir kelime kadrosu ve imge Oriintiisiine sahip Cemal Siireya siirinin
merkezl imgelerinden biridir. Birgok siirinde imge niteligine sahip sozciikler, kadin imgesi etrafinda islev
kazanarak hakim lirik ve erotik sdyleyisi olusturur. Cemal Siireya’da kadin imgesine iligskin algilamanin en
temel 6zelligi, parcali bir goriiniim sergilemesidir. Kadin imgesinin 6zellikle sevgili/karsi cins baglaminda
islendigi siirlerde, bu parcali algilama tarzi daha yogun ve belirgindir. Bu durumun, lirik ve erotik etkinligin
onun siirlerinde daha ¢ok dokunma ve goérme duyularina bagli olarak gelismesinden kaynaklandig
sOylenebilir. Muhtelif siirlerde kadin bedenine ait unsurlarin kaba ve argo soyleyisten uzakta, ortiik ve
metaforik sekilde anlatimi, Cemal Siireya’nin siirlerindeki erotik-lirik etkinligin dogasina yazinsal bir boyut
katmistir. Erotik etkinligin yazinsal sekilde aktarilmasi, ayn1 zamanda, onun siirlerini gercekdistiicli siire

yaklagtirr.
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Bu parcali imge algisi, sadece cinsel/erotik bir ¢agrisim zinciriyle sinirlanmamis, bazen toplumsal-
kiiltiirel bir elestirinin bazen de anne ve kiz kardeslere uzanan otobiyografik durumlarin bir tasiyicisi
olmustur. Séylem ve izlek kaymalarinin s6z konusu oldugu siirlerde ise kadin imgesi, cinsel ve siyasal-
toplumsal konularin es zamanli islenmesine imkan verecek bir tarzda kullanilmistir. Ancak siirlerde sahip
oldugu bu agirliga ve poetik diizlemde dile getirilmesine ragmen kadin, Cemal Siireya’nin siir estetiginde

0zne vasfiyla belirebilen bir imge olamamustir.

Kaynak¢a

Aksan, D. (1993), Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Istanbul: BE-TA Basim Yayim.

Alexandrian, S. (1993), “Gergekiistiicii Erotizm”, Erotik Edebiyat Tarihi, (¢ev. Isik Ergiiden), Istanbul:
Mitos Yayinlari, sS. 445-513.

Altryaprak, Y. (2008), Ikinci Yeni ve Tiirk Siirinde Modernizm, (1. Bask1), Ankara: Ebabil Yaynlari.

Batur, E. “Cemal Siireya’ni Siiri icin 10 Kivileim”, Milliyet Sanat Dergisi, Subat-1990, S. 233, ss. 4-5.

Birkiye, A. (2011),“Uvercinka Kadin!”, Cemal Siireya, ed. Dogan Hizlan, (1. Baski), Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaylari, ss. 46-56.

Birsel, S. (2011), “Cemal Siireya Siirine Derkenar”, Cemal Siireya, ed. Dogan Hizlan, (1. Baski),
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ss. 108-120.

Contiirk, H. (2006), Cagimin Elestirisi-Birinci Kitap, (1. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Ecevit, Y. (2002), Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, (2. Bask1), istanbul: iletisim Yayinlar1.

Eliot, T. S. (2007), Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (¢ev. Sevim Kantarcioglu), (1. Baski), Istanbul:
Paradigma Yaymcilik.

Ergiil, M. S. (2003), Cemal Siireya Siirinde Bedenin Yazinsallagmasi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Frye, N. (2015), Elestirinin Anatomisi, (¢ev. Hande Kogak), (1. Baski), Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

Ince, O. (2011), Siir ve Gergeklik, (4. Baski), Istanbul: imge Kitabevi Yayinlar.

Kaplan, M. (2007), “Uvercinka”, Siir Tahlilleri-Il (Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri), (8. Baski), Istanbul:
Dergéh Yayinlari, ss. 235-245.

Karaca, A. (2013), Ikinci Yeni Poetikast, (3. Baski), Ankara: Hece Yayinlari.

Korkmaz, R. (2002), lkaros 'un Yeni Yiizii-Cahit Sitki Taranci, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Liileci, M. ““Ozgiirliigiin Geldigi Giin’: Cemal Siireya’nin Siirlerinde Imge Kurulumu”, Varlik,
Agustos-2015, S. 1295, ss. 13-17.

Ozcan, T., “Siir Sanatinda Imajin Yeri-Onemi ve Bunun Cemal Siireya’nin Siir Diinyasina
Uygulamas1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.13, 2003, S. 1, ss. 115-136.

Ozmeral, O. (2007), Cemal Siireya Siirinde Kadin ve Erotizm, (1. Baski), istanbul: Ozan Yayincilik.

Pamuk, O. (2011), Saf ve Diisiinceli Romanci, (1. Baski), Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Paz, O. (2002), Cifte Alev-Ask ve Erotizm, (cev. Tomris Uyar), (1. Baski), Istanbul: Okuyan Us Yayin,

~ Year/Yil2017, Volume/Cilt 7, Issue/Say1 21 44



Mustafa KARADENIZ / Elif DURAN OTO

Istanbul.

Peringek, F. ve Duruel, N. (2008), Cemal Siireya-Sairin Hayat: Siire Ddhil, (2. Baska), istanbul: Can
Yaymlari.

Rycroft, C. (1989), Psikanaliz Sozligii, (cev. M. Sagman Kayatekin), Istanbul: Ara Yayincilik, ss. 48.

Stireya, C. (2013), “Giivercin Curnatas:” ,(Konugmalar, Sorusturma Yanitlari), (haz. Nursel Duruel), (6.
Baska), istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Siireya, C. (2013a), “Giiniibirlik"ler,(2. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Siireya, C. (2007), Sevda Sézleri, (30. Baska), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Siireya, C. (2012), Sapkam Dolu Cigekle, (4. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Todorov, T. (2001), Poetikaya Giris, (cev. Kaya Sahin) (2. Baski), Istanbul: Metis Yaynlari.

Tirk Dil Kurumu, Bilim ve Sanat Terimleri Sozligii,
<http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&Kkategoriget=terim&kelim
eget=imge&hngget=md>(Erisim Tarihi: 20.04.2017).

Unal, H. (2011), “Cemal Siireya’nin Altin Baglantilar1”, Cemal Siireya, ed. Dogan Hizlan, (1. Baski),

Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ss. 46-56.

Year/Y1l 2017, Volume/Cilt 7, Issue/Say1 2/1 45


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=imge&hngget=md
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=imge&hngget=md

