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Yiice kavrami, Antik Yunan felsefesinde ve MS 1. yiizyilda Sahte
Longinus tarafindan ele alinarak incelenen bir kavramdir. Daha sonra, Edmund
Burke ve Immanuel Kant’in felsefi ¢alismalarinda tekrar giindeme gelmistir.
Longinus'un ele aldigi yiice, Homeros'un siirleri ve klasik trajedilerdeki
duygular igerirken, Edmund Burke ve Immanuel Kant gibi filozoflar, yiicelik
kavramini daha fazla arastirmiglar ve farkl agilardan ele almislardir. Burke,

yiiceyi actya, tehlikeye ve korkuya dayandirirken Kant, estetik ve etik arasinda
bir kdprii olarak gérmiistiir.

Romantik sanatgilar, doganin yiiceligini vurgulayarak doga manzaralarin
korkutucu ve hayranlik uyandirici bir sekilde tasvir etmiglerdir. Giiniimiizde,
teknoloji ve tiiketim kiiltiirli, doganin yerini alarak yeni bir yiicelik anlayist
olusturmustur. Cagdas sanat, yiiceligi dogal manzaralardan ziyade insan
duygular1 ve teknolojinin karmagikligiyla iliskilendirir. Cagdas sanatta yiice
kavrami, geleneksel taniminin 6tesine gegerek farkli yorumlara ve ifadelere
sahip olmustur. Geleneksel anlamiyla yiice, insan1 korkutup hayranlik
uyandiran dogal giizelliklerin veya biiyiikliikklerin bir ifadesi olarak
distintiliirken, ¢agdas sanatta, daha soyut ve kisisel bir anlam kazanmustir.

Anahtar Sozciikler: Yiice, sanat, giizel, doga.

A RESEARCH ON THE CONCEPT OF THE SUBLIME IN ART
Abstract

The concept of the sublime is a concept that was analysed in Ancient Greek
philosophy and in the 1st century AD by Longinus the Pseudo. It was later
revived in the philosophical works of Edmund Burke and Immanuel Kant.
While the sublime that Longinus dealt with includes the emotions in Homer's
poems and classical tragedies, philosophers such as Edmund Burke and
Immanuel Kant further explored the concept of the sublime and dealt with it
from different angles. While Burke based the sublime on pain, danger and fear,
Kant saw it as a bridge between aesthetics and ethics.

Romantic artists, emphasising the sublimity of nature, depicted landscapes
in a frightening and awe-inspiring way. Today, technology and consumer
culture have replaced nature and created a new understanding of the sublime.
Contemporary art associates the sublime with human emotions and the
complexity of technology rather than natural landscapes. The concept of the
sublime in contemporary art has gone beyond its traditional definition and has
different interpretations and expressions. While the sublime in the traditional
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sense is considered as an expression of natural beauty or greatness that
frightens and fascinates people, in contemporary art, it has gained a more
abstract and personal meaning.

Keywords: Sublime, art, beautiful, nature.

Giris

Yiice kavramy, ilk olarak Antik Yunanli MS 1. ylizyilda sahte Longinus tarafindan ele
alinan bir incelemedir. Bu inceleme de yiicelik deyimini Longinus 6zellikle Homeros'un siirleri
ve klasik trajedilerde gozlemlenen yiice duygular incelerken yaraticinin ve eserini algilayanin
duygusal katilimini vurgular. Yiicelik kavram, ulvi ve asil tutkular1 ifade eder, bu da hem eserin
yaratiminda hem de algilanmasinda énemli bir rol oynar. Longinus, sanat eserlerinin yaratilma
stirecindeki heyecan anina biiyiik 6nem verir. Ona gore, yiicelik, siirsel ifadenin icten harekete
gecirdigi bir duygu durumudur ve bu da dinleyiciyi veya okuru coskuya siiriikler. Bu baglamda,
sanatin araciligiyla yiicelige ulasilabilecegi sonucuna varir. Bu, sanat eserlerinin sadece estetik
bir deneyim sunmakla kalmayip ayni1 zamanda insan duygularin1 derinden etkileyebilecegi ve
yiicelik hissi uyandirabilecegi anlamina varir (Eco, 2016, s. 278).

Sanatta “yiice” kavrami, tarih boyunca farkli donemlerde ve kiiltiirlerde farkli anlamlar
tasimustir. Insanlik tarihinde, “yiice” genellikle estetik deneyimde, metafizikte veya toplumsal
diizen i¢inde 6nemli bir yer tutmustur. Antik yunanda yiice estetik ve felsefi baglamlarda 6nemli
yer tutmustur. Orta Cag'da, Katolik Kilisesinin etkisi altinda, “yiice” kavrami siklikla dini
baglamlarda kullanilmig ve 18. ve 19. yiizyillarda Romantizm akimiyla birlikte, “yiice” kavrami
duygusal ve estetik deneyimde 6nemli bir rol oynamaya baglamistir. Yiice uzun bir siire giindeme
gelmemistir ve giindeme ilk olarak getiren Edmund Burke ve ondan etkilenen Kant sayesinde
gercek anlamini kazanmugtir.

1. Yiice Kavram

Edmund Burke estetik anlayisini, felsefi aragtirmast olan “Yiice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynag1 Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” isimli kitabi, 18.ylizy1l diislincesi
agisindan 6nemlidir. Kendisinden 6nceki diisiiniirler tarafindan pek ayrimi yapilmayan sanatta
“yiice ve giizel” kavramlari arasindaki belirsizligi ortadan kaldirmada onciiliik etmistir. (Develi,
2017, s. 37). Yiizyillar boyunca, giizel ve keyif verici seyler gibi, korkung, tirkiitiicii, ac1 verici
seylerin veya olaylarin da oldugu kabul edilmistir; ¢irkinligin, bicimsizligin ya da dehsetin ya da
seytanin, 6liimiin ya da bir firtinanin betimlemelerini iirettigi i¢in sanat, sikga oviilmiistiir (Eco,
2016, s. 281).

Uzun siire giizel ve yiice birbirinin yerine kullanilmis ve Burke bu iki kavramu birbirinden
kiyaslayarak kategorilere ayirmigtir. Burke’ in “yiice ve giizel” kiyaslamasinda, yiice ve giizel
kavramlarimin insan deneyimindeki farkliliklarini ele alir. Burke’e gore yiice, biiyiik, etkileyici ve
heybetli olan ifade ederken giizel daha ince, zarif ve estetik agidan ¢ekici olani ifade eder. Yiice
genellikle abartili ve goz alicidir, ancak giizel daha zarif ve nispeten daha kiiciik 61¢ekte olmalidir.
Yiice, insan1 biiyiileyen ve etkileyen bir sey olabilirken giizel daha ¢ok estetik zevklerimize hitap
eder. Ayrica, yiice genellikle aciya, zorluklara veya yiiksek ideallere dayanma yetenegi ile
iligkilendirilirken giizel daha ¢ok hazza, keyfe ve estetik deneyimlere dayanir. Kavramlar
birbirlerinden sonsuza kadar ayrilirken sanat eserlerinde de bu ayrimlar1 goriiliir. Burke’{in yiice
olan1 husu, dehset ve tehlike deneyimleriyle iligskilendirmis ve dogayi, bakanlarda en giiclii hisleri
yaratma kapasitesine sahip en yiice nesne olarak gérmiistiir.
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Burke, korkunun insan zihninde nasil gii¢lii bir etkiye sahip oldugu ve bu etkinin, diger
tutkulart ve akil stirecini nasil etkisiz hale getirebilecegi tizerinde durmustur. Eco (2016) Burke’iin
yiiceyi; “Ac1 ve tehlike diisiincesini olusturmak icin gereken neyse, bagka bir deyimle, hangi
yontemle gerceklesirse gerceklessin, korkung olan ya da korkung seylerle baglantisi oldugunu;
bunun yani sira, dehsete es etki yapan ne varsa, iste o yiceligin kaynagidir; yani aklin
hissedebilecegi en giiglii duygular1 yaratir.” diisiincesini belirtir. Burke giizellikle yiiceyi yan yana
degil birbirinin karsisina yerlestirdigini sdyler (Eco, 2016, 5.290).

Burke, giizelligin niteliklerini, kii¢lik, piirlizsiiz olmak, uzuvlarin dogrultusunda bir
cesitlilik olmasi, uzuvlarin birbiri i¢inde erimesi, narin yapida olmalari, renklerin agik ve parlak
olmasi gerektigini sdyler. Yiicenin &zelliklerini ise, biiyiilk boyutluluk, yalcinlik, 6zensizlik,
saglamlik, dayaniklilik ve karanliktir (Eco, 2016, s. 290). Burke’iin giizellik ve yiicelik arasindaki
ayrimi, estetik deneyimin farkliligin1 anlamamiza yardime1 olmustur. Burke, giizellik ve yiicelik
arasindaki ayrimi yaparak yiiceligin 6zelliklerini vurgulayan bir yaklagim gelistirmistir. Glizellik
ve yiicelik, insanin sanat ve doga karsisinda farkli duygusal tepkilerini ifade ederken bu yaklagim
giizellik ve ylice kavramlari arasindaki derin farklari aydinlatir. Giizellik, uyum, zarafet ve hosluk
gibi ozelliklerle iliskilendirilirken yiicelik, korku, hayranlik ve saskinlik gibi duygular tetikler.
Bu ayrim, estetik deneyimin cesitliligini ve insanin sanat ve doga karsisindaki duygusal
tepkilerini daha iyi anlamamiza katki saglar (Bayrak ve Alioglu, 2019, s. 4-5). Yiice kavram,
insan algisini oldukea zorlayan ¢ok gii¢lii bir duyguyu ortaya koyar. Bu giiclii duygu kaynaginda
ise esikler bulunur. Burke'a gore, yiice duygu, korku, dehset ve hayranlik gibi olumsuz duygularin
bir karisimiyla olusur. Bu nedenle, yiice kavramlar, sinirli algilara meydan okuyan giiclii bir
duyguyu ifade eder. Bu duygu, negatif duygularin yani sira nesnenin boyutlariyla da iligkilidir
(Dedeoglu, 2017).

Burke'a gore, Tanr1’nin yiiceligi, insanlarin kavrayisini asan bir varlik olarak tanimlanir.
Tanrt’nin kudreti karsisinda duyulan korku, diger 6zelliklerle birlikte diistiniildiigiinde bile hala
mevcut olabilir ve insanlarin fani korkularina teselli saglamakla birlikte, Tanri’nin kudreti
karsisinda da biiytileyici bir etki yaratir (Kosar, 2021, s. 153).

Burke, sanatin “Yiice” kavramini vurgulayarak, insanlar1 hayranlikla doldurabilecegi
gibi rahatsiz da edebilecegini belirtmistir. Romantikler, bu kavrami 6nemli
bulmuslardir ¢linkii bu, sanatin insan duygularint derinden etkileyebilen ve igsel
derinlikleri kesfetme giiciinii vurgular. Burke'iin teorisi, sanatin sadece giizellik ve
hoslukla sinirli olmadigini, ayni zamanda insan ruhunda derin etkiler birakabilecek,
korkutucu ve etkileyici unsurlara da sahip oldugunu 6ne siirer. Bu da Romantik
sanatgilarin, doganin vahsi ve carpict yoOnlerini, insanin duygusal ve ruhsal
deneyimlerini, hatta karanlik ve gizemli olani ele alma egilimlerini destekler
(lebriz.com).

Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft (Yargi Giicii'niin Elestirisi) (1790) adli eserinde
giizellik ve ylicelik kavramlarini detayli bir sekilde ele almistir. Kant’a gore, giizellik ve yiicelik
arasinda onemli farklar bulunmaktadir. Giizellik kavrami, Kant’a gore, herhangi bir kavramdan,
boyle bir kavramla baglantist olmadan nesnel agidan keyif verendir ve keyfin konusu,
tanimladigimiz seydir (Eco, 2016, s. 264), zevkin bir nesneye yoneltilmesiyle ilgilidir ve bu
nesnenin algilanmasiyla ortaya ¢ikar. Yani, giizel olan bir seyin amaci belirli bir amaca hizmet
etmek degildir ve bu O6zellik herkes igin gecerli olmalhdir. Kant’a gore, giizellik, nesnenin
kendisinde bulunan 6zelliklerden kaynaklanir ve duyusal deneyimle ilgilidir.

Bozkurt (2014), Kant’in estetik felsefesinde, giizel ve yiice kavramlari benzerdir ancak
farkli 6zelliklere sahiptir. Gilizel, zevk verici ve uyumlu diizenlenmis olan1 ifade ederken yiice
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daha c¢ok hayranlik uyandiran, biiyiileyici veya etkileyici olan1 ifade eder. Kant’a gore, giizellik
6znel olabilir ancak yiice, kendiliginden haz uyandirir ve evrensel bir deger tasir (Bozkurt, 2014,
S. 154). Immanuel Kant’in yiice kavram, estetik ve etik arasinda koprii kurar. Yicelik deneyimi,
duyusal deneyimlerin Stesinde bir tatmin veya doyum hissini agan ve insanin etik duyarliligin
harekete gegirir. Kant’a goére, yiice deneyimi insanin sira dig1 bir gergeklikle karsilastigi ve bu
karsilasma sonucunda duygusal bir tepki verdigi, saygi, hayranlik ve hatta korku karsisinda
duygularini deneyimledigi bir durumdur. Yiice, siradan giizellikten oldukga si1g bir mana tasir ve
etik degerlerle de yakindan iligkilidir. Bu nedenle, yiicelik estetik deneyimden ¢ok daha derin bir
boyuta sahiptir ve insanin ahlaki duyarliligini etkiler.

Kant’in estetik goriisiinde, “yiice” kavrami, insanin algisal deneyimlerine dahil olan
biiyiik ve giiglii gerceklikleri ifade eder. Yiice, insanin kavrayabilecegi sinirlari, biiyiikliik ve gii¢
bakimindan insan OSlgiilerini asan bir kavramdir. Kant’a gore, bu kavram estetik deneyimde
insanin hayal giiclinii ve duygusal tepkilerini etkiler. Ayrica, felsefe, din, etik ve estetik gibi farkli
alanlarda da kullanilan ve insanin kavrayabilecegi sinirlar1 asan ve insani hayretle dolduran bir
gercekligi ifade eder. Coins, yiiceyi su sozlerle agiklar:

Cousins’e gore,” Yiice”, ozel bir tiir imge ya da nesne degildir, 6zne ile nesnenin
belirli bir ortamda birbirleriyle dinamik bir iliski kurdugu bir sahnenin hayata
gegmesidir. Nesnenin heybeti 6zneyi dogrudan tehdit etmez; 6znenin tehlike
halindeyken bile giivende olmasi kaydiyla, onda kendi ufkunun, hatta Gl¢eginin,
korkun¢ ve muazzam nesneden daha biiyiik oldugu yolunda bir idrak olugmasin
saglar. Kant’in Tanr1’nin korkutuculugundan s6z etmesi tam da bu anlamdadir. Ruhun
simulunu kavrayisimiz, bu heybetli, korkutucu mahiyeti sezme tecriibesinden
geememize baglidir (Cousins, 2021).
Kant, giizel’i, hos’ tan, iyi’den, dogru’dan, yararlidan ayirirken giizel’ in kavramdan, erek

tasavvurundan yoksun oldugunu soyler ve soyle der:

“Bir doga giizelligi giizel bir seydir, sanat giizelligi ise bir sey hakkinda giizel bir
tasavvurdur” (Soganci ve Aydogan, 2014, s. 72).

Kant’a gore, giizellik nesnel bir 6zellik degildir, ancak bir nesnenin algilayicida
uyandirdig keyifli bir duygudur. Kant, bu duygunun evrensel ve zorunlu oldugunu &ne siirer;
yani, bir seyin giizel olarak algilanmasi, sadece bireyin kisisel tercihine bagli degildir, ayni
zamanda diger insanlar tarafindan da paylasilabilir bir nitelik tasir.

Shinkle, Kant’in gergeveledigi sekliyle “yiice’yi” bir 6zne sorunu olarak goriir. Ona gore
“yiice, diisiinebilmenin bile zihnin herhangi bir duyu 6l¢iisiinii asan bir giice sahip oldugunu
kanitlayan seydir.” Yiice duygulanim, 6znel sinirlar1 stnamanin, insan benliginin ve onun dogayla
iliskisinin sinirlarini kesfetmenin ve onaylamanin bir yoluydu” olarak ifade eder (Shinkle, 2013).

Kant’in estetik deneyimi matematiksel ve dinamik yiicelik olarak iki diizene ayirmistir.
Matematiksel yiice, insanin hayal giiciinii zorlayarak sonsuzlugu diisiindiiren manzaralar
icerirken, dinamik yiice doganin giiciinii temsil eder ve insanin korku ve hayranlik duygularini
uyandirir. Bu gerceve, estetik deneyimi daha derinlemesine anlamak i¢in degerli bir arag saglar.
(Bozkurt, 2014, s. 154). Kant’in “yiice” kavramuni iki ayr1 kategoride ele almasi, estetik
deneyimlerimizi ve duygusal tepkilerimizi farkli agilardan anlamamiza yardimer olur.
Matematiksel ylice, soyut ve hayal giiciine yonelik bir deneyimi ifade ederken dinamik yiice daha
dogal ve duygusal bir deneyimi temsil eder. Bu kategoriler, Kant’in estetik felsefesinin temel yap1
taglarindan birini olusturur. Kant’a gore, estetik deneyimlerimizde ylice, insan zihninin
kavrayabilecegi sinirlar1 agan bir seyin varligimi isaret eder ve bu deneyimlerde duygusal bir
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derinlik ve hayranlik hissi uyandirir. Bu yaklasim, estetik deneyimlerimizin cesitliligini ve
derinligini anlamamiza yardimci olur (Bayrak ve Alioglu, 2019, s. 6). Dinamik yiicelik, doganin
giiclinlin karsisinda bireyin karsilastigi duygusal ve entelektiiel bir deneyimi temsil eder. Hem
matematiksel hem de dinamik yiice, insan 6znesini doganin alaninin iistiinde ve disinda tutan
ahlaki bir meselenin kendi iginde kesfiyle ilgilidir (Shinkle, 2013).

Schiller’in diisiincesinde, Kant’in etkisiyle giizellik ve yiicelik kavramlar1 bir arada
anlamlandirilir. Doganin dinamik yapisi, giizellik ve yiiceligin temsiliyle 6zdeslestirilir. Schiller,
doganin yansittigi duygular olan, giizeli ve yiiceyi birlestirmeye c¢alisir. Bu siiregte, doga
kendiliginden hem giizel hem de yiice nesneler sunar. Schiller’e gore, sanat bu duygular1 bir arada
tutma kabiliyetine sahiptir. Sanat, doganin kopyasi ile alternatif bir doga olusturma firsat1 sunar.
Sanate1, gilizel ve yiiceyi kendi yetenegiyle bir arada tutabilir ve dogaya alternatif bir goriiniim
sunabilir. Romantik figiir, temsil edilmeyen yiiceyi gésterme yolunu bulur ve bu, giizeli ve dehseti
gizleyerek miimkiin olur. Bu sekilde, sanat doganin giizelligini ve yiiceligini yeniden yaratirken
hayal giictiniin sinirlarini genisletir (Dedeoglu, 2017, s. 28-29).

2. Cagdas Sanatta Yiice

Romantik sanateilar, insanin doga karsisindaki kiigiikliigiinii ve kutsalligin1 vurgulayarak,
doganin yiiceligini ve kudretini anlatma gayreti icinde olmuslardir. Doga manzaralari, korku ve
hayranlik hissi uyandiran yiice bir Olgekte tasvir edilmistir. Yiicelik genellikle doga ile
iliskilendirilir ve sanatta yiiceligin ifadesi, genellikle doganin giicti, biiyiikliigi veya kudreti gibi
ozelliklerin vurgulanmasidir. Romantizm doneminde, 6zellikle 18. ve 19. yiizyillarda, doganin
askinlig1 ve yiiceligi sanatta 6nemli bir tema haline gelmistir. Romantizm akimi, doganin insanin
duygusal ve estetik deneyimlerini etkileyecek kadar biiyiik, gizemli ve giiglii olduguna
inantyordu. Bu donemde, sanatgilar ve yazarlar, doganin manzaralarini, firtinalari, daglari ve
denizleri betimleyerek doganin yiiceligini ve giiciinii vurgulamislardir. Romantik sanatgilar,
insanin doga karsisindaki kiigiikliigiinii ve hayranligimi ifade etmek igin genellikle manzara
resimleri ve siirlerinde doganin biiyiikliigiinii vurgulayan imgeleri kullanmiglardir ve bu nedenle,
yiice kavramlar, sinirli algilara meydan okuyan giiclii bir duyguyu ifade eder. Bu duygu, negatif
duygularin yani sira nesnenin boyutlartyla da iliskilidir. Bu yaklasim, doganin askinligina ve
yiiceligine olan ilginin sanatta belirgin bir sekilde ifadesi olarak kabul edilir (Bayrak ve Alioglu,
2019, s. 8). On sekizinci ylizyilin baslarinda Joseph Addison, yiice kavramini ‘zihni hos bir tiir
dehsetle dolduran’ bir sey olarak tanimlanmugtir. Turner, John Martin ve Caspar David Friedrich
gibi sanatcilar tarafindan hararetle arastirilan ve ayrica Amerikali soyut ressamlar Rothko ve
Barnett Newman tarafindan da benimsenen bir fikir olmustur (Morley, 2010).

20. yilizyilin baglarinda modern sanat hareketleri, geleneksel “yiice” kavramina meydan
okudugu donemdir. Modern sanat, geleneksel formlari ve temalari sorgulayarak sanati daha soyut
ve kigisel hale getirmis, Postmodern dénemde ise, “ylice” kavramu siklikla alayct bir sekilde ele
almmis ve sanat, pop kiiltiirii ve tiiketim kiiltiirdi ile iliskilendirilmistir. Bununla birlikte, bazi
sanatgilar hala yiiceyi arastiran ve modern toplumun insanlarina kutsallik ve anlam arayislarinda
rehberlik eden eserler iiretmeye devam etmiglerdir.

White (2013), 18. yiizyilda doga, insan i¢in héla giiclii bir sinir olarak algilantyordu;
ancak 19. ve 20. yiizyillardaki endiistriyel ve teknolojik gelismeler, doganin énemini giderek
azaltmustir. Kiiltiir tarihgisi David Nye, dogal ¢esitliligin yerini alan bir ‘teknolojik yiice’nin
gelisimini belirlemis ve teknolojik yiiceligin dogal yliceligin Oniline gectigi sonucuna varmistir.
1960’lara gelindiginde ise sosyolog ve filozof Theodore W. Adorno, dogal yiice kavraminin
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Avrupa estetik duyarliliginda giderek azalan bir etkiye sahip oldugunu ve insanligin ‘6zdes
olmayan’ ile kurdugu bagi kaybetmeye basladigini belirtmigtir. Bu durum, doganin insan
yasaminda giderek daha az belirleyici bir rol oynamasiyla birlikte teknolojik yiiceli§in 6ne
cikmasini gosterir. (White, 2013). 18. yiizyilda, insan ile doga arasindaki belirgin sinirin giderek
azaldig1 ve endiistri devrimiyle birlikte insan yapimi olanin dogaya egemen olmaya baslamasiyla,
bir tir melez doganin ortaya ciktigi goézlemlenmistir. 20. yiizyildaki endiistriyel ve teknik
gelismelerle dogal yiice sonunda insan yapim bir “ikinci dogaya” donligmiistiir (Bayrak ve
Alioglu, 2019, s. 2).

Adorno ve Horkheimer, 1944 tarihli “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli eserlerinde “kiiltiir
endiistrisi” kavramini ortaya atmiglardir. Bu kavram, 1960’larin sonlarindan itibaren, kiiltiiriin
endiistriyel iiretim ve tiiketim siireglerine dahil oldugunu ve toplumun kiiltiirel deneyimlerinin
endiistriyel bir sekilde sekillendirildigini ifade eder. Popiiler kiiltiiriin hizla tiiketilen dogas1 ve
estetik degeriyle oynayan Pop Art da bu baglamda 6nemli bir role sahiptir. Pop Art, giindelik
hayatin nesnelerini, sembollerini ve imgelerini alir ve bunlar1 sanat eserlerinde kullanarak tiiketim
kiiltiirinii elestirel bir sekilde yansitir. Bu, popiiler kiiltiiriin estetik diizeyine dair derinlemesine
bir diisiince ve elestiri sunar (Ozer, 2023, s. 78).

Morley’e gore, “Yiice sorunsalin olumlayict bir tasavvurunu olusturan bir diger
olumsuz baglam, tiiketimci s6zde yiicelik retoriginin kitle kiiltiirii icinde somiiriilme
seklidir. Otomobillerden erkek tirag losyonlarina kadar her seyi satmak i¢in muhtesem
efektler rutin olarak iiretiliyor. Ancak bu kadar popiiler bir kiiltiiriin yogun teknolojik
ormaninin derinliklerinde biiyiiyen sanatgilar icin yiicelik ¢cogu zaman ¢ekici kalir ve
mesele bu somiiriilerin etrafindan bir yol aramak degil, onlarla farkli bir ortamda
yasamay1 0grenmek meselesidir. Kendini asmanin arastirilmasina hala izin veren bir
tarzdir.” (Morley, 2010).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan pek ¢ok sanatsal yaklasimda dogayla insan arasindaki iliski,
doganin yiiceligi ve ekolojik konular énemli bir yer tutmustur. Ancak, bu donemde doga ve
doganin yiiceligi kavrami {izerinde 6nemli degisimler yasanmistir. Endiistriyel faaliyetler, kirlilik
ve dogal kaynaklarin agir1 kullanimi gibi etkenler doganin dengesinde bozulmalara neden olmasi,
insanlarin dogaya olan bakis agisini degistirmistir. Artik doganin sadece yiice ve kutsal olarak
degil, ayn1 zamanda zedelenmis ve tehdit altinda oldugu bir varlik olarak da algilanmasini
saglamigtir. Ayrica, teknolojik ilerlemenin hiz kazandigi bu dénemde, insan yapimi yapilar ve
teknolojik gelismeler doganin yerini ald1 ve teknolojik yiicelik kavrami 6n plana ¢ikmistir. Ancak,
bu teknolojik ylicelik insan1 da asan bir boyuta ulastiginda, gevresel sorunlara yol agmasi,
Ekolojik Sanat’in, bu dénemde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Pek ¢ok sanat¢1 doganin bu
ekolojik yiiceligini tekrar kazandirmak adina g¢aligmalar gerceklestirmislerdir. Bu anlamda
ekolojik sanat pratiklerinde de doganin klasik anlamiyla yiicenin yeniden giindemi s6z konusudur.
Klasik donemde dogadaki daglarin, ormanlarin, nehirlerin, ugsuz bucaksiz denizlerin ve
kutuplardaki devasa buzullarin yiicenin konusu olmustur. Fakat teknolojinin hayatin biitiin alana
girmesi ve kapitalizmin doga iizerindeki énlenemez tahribati doganinin bu yiiceligini yok etme
noktasina getirmistir.

Cagdas sanatta yiice kavrami, geleneksel taniminin 6tesine gegerek farkli yorumlara ve
ifadelere sahip olmustur. Geleneksel anlamiyla yiice, insan1 korkutup hayranlik uyandiran dogal
giizelliklerin veya biiyiikliiklerin bir ifadesi olarak diisiiniiliirdii. Ancak ¢agdas sanatta, ylice
kavrami genellikle daha soyut ve kisisel bir anlam kazanmustir.

Llewellyn ve Riding, cagdas sanat agiklamalarinda; Cagdas sanatgilar, yliceyi sadece
doganin biyiikligi ve kudretiyle degil, aym1 zamanda insanin duygusal ve zihinsel
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derinliklerini kegfetme arayisiyla iliskilendirirler. Yiice, sadece dogal manzaralarda
degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasinda da bulunabilir. Bu anlamda, ¢agdas sanat
yiiceyi, insanin evrensel ve metafiziksel deneyimlerine odaklanan bir arayisin ifadesi
olarak gorebiliriz. Cagdas sanatcilar, daha onceki geleneklere bakarak ve modern
toplumun cesitli yonleriyle ilgilenerek yiicenin kelime dagarcigini genislettiler.
Yiiceligi yalnizca modern bilimde temsil edilen doganin enginliginde degil, ayni
zamanda kapitalist-endiistriyel sistemin ve teknolojinin hayranlik uyandiran
karmasikliginda ve 6lgeginde de konumlandirilir (Nigel, Llewellyn, 2013).

Pop Art siradan olan bir nesnesinin tiiketilmesinin yiicelestirilerek insanda bir haz
yaratma edimi olusturur. Bu tiiketimin yiiceliginin temsili ise siradan bir nesneyi biiyiik 6l¢ekli
hale getirme yaklagimidir. Pop Art’in 6nde gelen isimlerinden Claes Oldenburg’un biiytik 6l¢ekli
“Floor Burger” (Sekil 1) isimli heykeli giinliik tiiketim nesnesi olan bir hamburgerin ticari bir
nesne haline gelmesi ile popiiler kiiltiiriin yiicelestirilmesinin bir elestirisi olarak algilayabiliriz.

Sekil 1: Claes Oldenburg, Floor Burger,-1962.

Bugiin bize en gii¢lii yiicelik duygusunu saglayan dogadan ziyade teknolojidir. Sanatin
cercevesini Orta Bati’nin ugsuz bucaksiz agik alanlarina genisleten Walter de Maria gibi arazi
sanatgilarinin mirasi hala kendini hissettirir. Walter de Maria’nin “Yildirim Tarlas1” (Sekil 2) adli
calismasi, etkileyici ve disiindiiriicli bir deneyim sunar. Celik ¢ubuklarin 1zgara sistemi seklinde
belirli araliklarla yerlestirilmesi, insanlari doganin giicli ve kontrolsiizliigii hakkinda diisiinmeye
iter. Yildirnmin diigmesi sirasinda ¢ekilen fotograflar, anin giiclinii ve etkisini gorsel olarak
yakalar. Bu calisma, Kant’in yiice kavramu ile iliskilendirilebilir. Yiice, insanin anlayigini asan,
siirsiz ve etkileyici bir kavramdir. Araziye yerlestirilen ¢elik ¢ubuklar, insanin karsisinda bu
yiice giicii temsil eder. izleyicide, bu ¢alisma hem korku hem de hayranlik olusturur. Doganin
giicliniin karsisinda insanin kendi gilivenli alaninda olmasi, bu deneyimin derinliklerine inmeyi ve
insanin kendi kirilganligini kabul etmesini saglar. Bu da izleyicide biiyiik bir haz ve hayranlik
uyandirir.
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Sekil 2: Walter De Maria, Yildirim Tarlasi, New Mexico,1977.

Ekolojik sanatgilar, doganin yiiceligini tekrar kazanmak ve insanlarin doga ile olan
baglarini giiglendirmek i¢in biiyiik 6lgekli projeler gergeklestirmiglerdir. Agnes Denes’in “Agag
Dagi- Yasayan Zaman Kapsiilii” (Sekil 3) projesi, genis bir alana aga¢ dikilmesini igerir. Bu proje,
doganin ve Ozellikle de ormanin yiiceligini yeniden canlandirmay1 hedefler. Ayrica, insan
zihninde sonsuzluga agilan bir siralama olusturarak projenin genis alani insanin hayal giiciinii ve
duygusal derinligini etkilemeyi amaglar. Bu tiir projeler, insanlarin dogaya olan bagliligin1 ve
dogal gevrelerin 6nemini vurgulamak igin giiglii bir ara¢ olarak kullanilir.

>
>
>

Y

Sekil 3: Agnes Denes, Aga¢ Dagi-Yasayan Zaman Kapsiilii, Fillandiya,1992-96.

Agnes Denes, sanat yapmanin ¢evremize karsi hissettigimiz sorumluluklarla paralel
oldugunu belirtir. Bu diisiince, onun projelerinin genellikle ¢evresel ve ekolojik temalar etrafinda
sekillenmesine yol agmistir. Denes’in ¢aligsmalari, genellikle dogal ¢evre ve insanlar arasindaki
iligkileri ve etkilesimleri inceler ve bu iligkileri sanat yoluyla yansitir. Doganin korunmasi ve
insanin dogayla uyumlu bir sekilde yasamasi konularina odaklanarak sanatinin ¢evresel duyarlilik
ve stirdiiriilebilirlik mesajlari tasimasini saglar. Bu sekilde, Denes sanatini, ¢cevresel farkindalig
artirmak ve insanlarin dogal diinya ile olan iliskisini yeniden diisiinmelerine tegvik etmek
amaciyla bir ara¢ olarak kullanir (Ziimriit, 2012). Denes bu projeleri gergeklestirirken belki
sanatin yiice alaniyla ilgili bir diisiince icerisinde olmamustir fakat insanin igselligindeki doga
yiiceliginin bir yansimasi olarak degerlendirebiliriz. Tipki Kant’in dinamik yiicesinde doganin
miithis giliciiniin “ruhun metanetini (yiikselttigi)” ve matematik yiicede de hayal giicliniin biiyiik
dogayla kasi karsiya gelmesiyle ortaya ¢ikan duyguyu ifade etmesi gibidir.
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Richard Serra’nin “Zaman Meselesi” (Sekil 4) adl1 yapit1 insan boyutunu kat ve kat agan
biiyiikliikte duvarlarin icerisine girildiginde insanda i¢sel bir yiicelik duygusu yaratan labirentler
seklinde ¢elik bobinlerden olusan bir yerlestirmedir. Serra’min yapiti, izleyiciler {lizerinde farkli
duygusal katmanlar olusturarak zaman ve mekanin insan deneyimindeki karmasikligini vurgular.
Izleyiciler, bu yiiksek duvarlar arasinda dolasirken zamanin gegici dogasini ve insanin kendi
varolugsunun sinirlarint sorgulama firsati bulurlar. Bu deneyim, izleyicilere kendilerini zamanda
ve mekanda kaybolmus hissi yaratirken ayn1 zamanda iglerinde yiicelik duygusunu da uyandirir.
[zleyicinin hareketi ve algisi iizerine odaklanan, farkli etkiler yaratan mekanin tamami heykelin
bir parcasi olmustur (Kosar, 2021, s. 158).

Ayrica, “Zamanin Meselesi”, yiice kavramimin tasidigi birden fazla etkiyi ortak bir
bigimde kullanarak, izleyicilerde derin duygusal ve diisiinsel etkiler yaratir. izleyiciyi, zaman ve
mekan algisin1 sorgulamaya ve igsel bir yolculuga ¢ikarmaya tesvik eder. Bu yapit, izleyicilere
fiziksel ve zihinsel bir deneyim sunarak, onlar yiicelik duygusunun ve sonsuzlugun énemini
diisiinmeye yonlendirir.

Sekil 4: Richard Serra, Zaman Meselesi, 2005

Ai Weiwei’nin “Aygicegi Cekirdekleri” (2010) (Sekil 5) yapiti, somut bir nesnenin soyut
bir sekilde kurgulanmasiyla biiyiik etki yaratan bir 6rnektir. Bu yapit, izleyicilere sonsuzluga
gonderme yapan bir manzara olustururken ayni zamanda onlara farkli bir sergi deneyimi yasama
firsat1 sunar.

Yaklagik olarak yiiz milyon el yapimi porselen aygicegi ¢ekirdeginin deniz gibi sergi
salonuna yayilmasi, izleyicilere etkileyici bir goriintii sunar. Bu ¢ekirdekler, her biri bir bireyi
temsil eder gibi, sonsuzluga dogru uzanan bir manzara olusturarak izleyicilerde derin bir etki
birakir. Yapit, insan algi sinirlarini zorlayan giiclii bir duyguyu ifade eden soyut bir kavram olan
sonsuzlugu somut bir sekilde ifade eder ve izleyicilere bu evrensel konuyu deneyimleme firsati
verir (Bayraktar ve Alioglu, 2019, s. 12).

Bunun yani sira, Ai Weiwei’nin yapiti, izleyicilere etkilesimli bir deneyim sunar.
Izleyicilere cekirdekler iizerinde yiiriime ve hatta yatma izni verilmesi, sergi deneyimini daha
kisisel ve derinlestirici hale getirir. Bu sekilde, izleyiciler sanat eserine fiziksel olarak katilirlar
ve soyut kavramlarla duygusal bir bag kurarlar.
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Sekil 5: Ai Weiwei, Ay Cekirdekleri, Tate Modern, London, 2010

Miroslaw Balka'nin devasa metal kutu olan “How It 1s” (Sekil 7) adli ¢alismasi, Edmund
Burke’tin yiicelik kavramini mitkemmel bir sekilde yansitir. Balka’nin devasa celik yapist olan
bu calisma, Burke’iin yiiceligin temel bir yoniinii vurguladig1 gibi, kontroliimiiz veya anlayisimiz
disindaki bir sey tarafindan tehdit edilmekten kaynaklanan abartili duygulan tetikledigi ifade
edilir.

Morley’e gore, bu ¢alismanin igine girildiginde, genis karanlik bir oda ve miirekkep rengi
boslukla karsilasilir, bu karsilagsma insanda rahatlatici bir mekan hissini hizla kaybettirir. Bu
deneyim, sadece bir sanat eserini deneyimledigimiz bilincinde olmamiza ragmen, sinirleri bozan
bir gii¢ ve istikrar1 bozan bir deneyim sunar. Bu, Burke’iin yiicelik kavraminda vurguladig: gibi,
insanin kontroliiniin veya anlayisinin disindaki bir seyle karsilasmanin neden oldugu abartilt
duygular1 canlandirir. Bu sekilde, Balka’nin eseri ylice deneyimi sorgulayarak ve ziyaretgilerin
siradan algilarini zorlayarak onlari etkiler (Morley, 2010).

Sekil 6. Miroslaw Balka, How It Is, Tate Modern, London, 2009.

Sonug¢

Antik Yunan’dan giiniimiize kadar uzanan “Yiice” kavramu, farkli dénemlerde farkli
anlamlar tagimig ve onemli bir rol oynamistir. Yunan felsefesinde, yiice genellikle ideal bir
diizenin veya kusursuz bir formun sembolil olarak kabul edilmistir. Yiice kavraminin sanat ve
felsefede derin ve karmasik bir tarihe sahip oldugu anlagilmaktadir.

Sahte Longinus’un c¢aligmalariyla baglayan ve Edmund Burke ile Immanuel Kant’in
felsefi analizleriyle devam eden siireg, yiice kavraminin daha da detayli bir sekilde ele alinmasini
saglamistir. Burke, yiiceyi aciya, tehlikeye ve korkuya dayandirirken, Kant ise estetik ve etik
arasinda bir koprii olarak goriir. Bu filozoflar, yiice kavramimi giizellikten ve diger estetik
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kavramlardan ayirarak insan duygularinin derinliklerinde yatan evrensel bir deneyim olarak
vurgulamislardir.

Gilinlimiizde, yiice kavrami ¢agdas sanatta hala 6nemli bir yer tutmaktadir. Postmodern
sanatgilar, yiice kavramini1 sorgulama ve yeniden tanimlama egilimindedirler. Cagdas sanatta,
yiice genellikle insanin doga, teknoloji, evren veya bilingalti gibi kavramlarla olan karmasik
iligkisini ele almak icin kullanilir. Sanatgilar, yiiceyi sadece doganin biiyiikliigii ve kudretiyle
degil, aym1 zamanda insanin duygusal ve =zihinsel derinliklerini kesfetme arayisiyla
iligkilendirirler.

Sonug olarak, yiice kavrami, sanat ve felsefede insanin evrensel deneyimlerini anlamak
icin 6nemli bir arag olarak goriilmektedir. Antik donemden giiniimiize kadar uzanan bu kavramin
degisen anlamlar1 ve kullanimlari, insanin doga, duygu ve bilingalt1 gibi konularla olan iliskisini
anlamak i¢in derinlemesine incelenmelidir. Bu ¢aligmalar, insanin varolugsal deneyimlerini daha
iyi anlamamiza ve sanatin ve felsefenin giiciinii daha etkili bir sekilde kullanmamiza yardimci
olabilir.
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Extended Abstract

The concept of the sublime has carried different meanings in art and philosophy throughout history
and has been reshaped in changing cultural and philosophical contexts. In Ancient Greece, the term
‘sublime’ occupied an important place in aesthetic and philosophical contexts. In Greek philosophy, the
sublime was generally accepted as a symbol of an ideal order or a perfectly formed beauty.

The concept of the sublime was first analysed by the ancient Greek Longinus the Pseudo. In this
work, the term sublime was used by Longinus to analyse the sublime emotions observed in Homeric poetry
and classical tragedy, emphasising the emotional involvement of the creator and the perceiver of his work.
The concept of the sublime refers to the lofty and noble passions that play an important role in both the
creation and the perception of the work. Longinus attaches great importance to the moment of excitement
in the creation process of works of art. It was later revisited in the philosophical works of Edmund Burke
and Immanuel Kant.

Edmund Burke is an important thinker in terms of 18th century thought. He pioneered the
elimination of the ambiguity between the concepts of ‘sublime and beautiful’ in art, which could not be
distinguished by previous thinkers. Burke evaluated the sublime objects as gigantic in terms of size and the
beautiful as small. The beautiful should be smooth and shiny, while the sublime should be rough and sloppy.
The sublime is based on pain, the beautiful on pleasure. Although these concepts are eternally separate, we
see these distinctions in works of art. Burke associates the sublime with experiences of awe, terror and
danger. Burke sees nature as the most sublime object capable of creating the strongest emotions in those
who look at it. The qualities of the sublime are great dimensionality, simplicity, sloppiness, solidity,
durability, and darkness, and the sublime emotion is a mixture of negative emotions such as fear, awe, and
admiration.

Kant was influenced by Burke's understanding of the sublime and analysed the concepts of beauty
and the sublime in detail in his ‘Critique of the Power of Judgement’ (1790). According to Kant, beauty is
what is objectively pleasing without any concept, without any connection to such a concept, the purpose of
a thing that is beautiful is not to serve a specific purpose, and this property should be valid for everyone.
According to Kant, beauty arises from the inherent properties of the object itself and is related to sensory
experience. In Kant’s aesthetics, the concept of sublime is similar to the concept of ‘beautiful’ in that it
arouses pleasure spontaneously without any intervening concept and leads to ‘subjective judgements’ that
we always give a universal value.

Kant divided aesthetic experience into mathematical and dynamic sublime. The mathematical
sublime includes landscapes that challenge the human imagination and make us think of infinity, while the
dynamic sublime represents the power of nature and evokes feelings of awe and admiration. This
framework provides a valuable tool for a deeper understanding of aesthetic experience. While the
mathematical sublime is more abstract and imaginative, the dynamic sublime expresses a more natural and
emotional experience. These categories form an important structure of Kant’s aesthetic philosophy. The
dynamic sublime represents an emotional and intellectual experience in which the individual encounters
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the power of nature. Both the mathematical and dynamic sublime are the discovery of a moral vocation that
positions the human subject above and outside of nature. Since the sublime is often associated with the
experience of nature, its reflections in art are reflections rather than descriptions of the experience of the
sublime.lt is therefore not surprising that during the Romanticism of the 18th and 19th centuries, interest
in the sublime, seen as different depictions of the transcendence of nature, manifested itself in art). In the
early eighteenth century Joseph Addison defined the sublime as something that ‘fills the mind with a
pleasant kind of awe’. This idea was vigorously explored by artists such as Turner, John Martin and Caspar
David Friedrich, and was adopted by the American abstract painters Rothko and Barnett Newman.

The concept of the sublime has a history in art dating back to Ancient Greece and still plays an
important role in contemporary art. Artists continue to address the universal existential experiences of
human beings by using different art forms and techniques to express the sublime. Today, the concept of the
sublime still has an important place in contemporary art. Postmodern artists tend to question and redefine
the concept of the sublime. In contemporary art, the sublime is often used to address the complex
relationship of human beings with concepts such as nature, technology, the universe or the subconscious.
Especially in contemporary installation art, artists have created many works that attempt to express the
sublime by manipulating the viewer's physical and emotional experiences.

Contemporary artists associate the sublime not only with the greatness and might of nature, but
also with the human quest to explore emotional and mental depths. The sublime can be found not only in
natural landscapes but also in the inner world of man. In this sense, we can see sublimity in contemporary
art as an expression of a quest that focuses on the universal and metaphysical experiences of the human
being. Contemporary artists have expanded the vocabulary of the sublime by looking to earlier traditions
and engaging with various aspects of modern society. They find the sublime not only in the vastness of
nature as represented in modern science, but also in the awe-inspiring complexity and scale of the capitalist-
industrial system and technology.
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