
Yeni DÜ ÜNCELER, Yl , Say , Haziran 2005 
 

85 

F LM ELE T R S NDE ET K SORUNLAR 
 

Prof.Dr. Zafer ÖZDEN∗∗∗∗ 
 

ÖZET 
Giderek artan önemine ra men, film ele tirisi alannda etik sorunlarla ilgili 

olarak yeterli düzeyde  tart ma yaplmam tr. Bununla birlikte, bu durum sinema 
filmlerinin etik boyutunun film ele tirisi içinde ele alnmad  dü üncesine yol 
açmamaldr. Filmlerin konularnn sahip oldu u etik boyut, filmlerin etik bir 
ba lam içinde tart lmasna zemin hazrlamakta ve etik açdan tart ma yaratan 
konularn film ele tirisi alan içinde yer almasna olanak tanmaktadr. Etik ba lan 
içinde, cinsellik ve iddet, sansür, filmlerin snflandrlmas, i  eti i, pazarlama 
eti i ve yönetmenin d avurumu gibi konular film ele tirisi alannda tart lmaktadr. 
Bu çal mada, etik ile ilgili konularn film ele tirisi ile ili kilendirilerek te his 
edilmesi, tart lmas ve de erlendirilmesi amaçlanmaktadr. 

Anahtar Kelimeler:  film ele tirisi, etik, film pazarlamas 
 
ABSTRACT 
Although its growing importance, there have not been many discussions on 

ethical issues in film criticism. However, this does not mean that the ethical 
dimensions of films are not taken into consideration in film criticism. The ethical 
dimensions of films require discussions on ethical issues in film criticism. Therefore, 
films have been evaluated ethically as they present conflicting issues in society.  In 
ethical context, topics such as sexuality and violence, censorship, film ratings, 
business ethics, marketing ethics, and artistic expression of the directors are 
discussed in film criticism.  In this study, there will be an effort towards the 
identification, discussion and evaluation of some ethical problems in film criticism. 

Key Words: film criticism, ethics, film marketing 
 
G R  
Etik alan ile ilgili sorunlarn tüm sanatlar ku atm  durumda 

bulunmasna ra men, sinema incelemeleri alannda etik konusunun yeterli 
düzeyde ele alnmad  görülmektedir. Bu eksikli in önemli bir göstergesi, 
sinema ve etik konusundaki literatürün zayfl dr. Ancak bu kuramsal 
literatür eksikli i, sinema filmlerinin etik boyutunun film ele tirisi içinde ele 
alnmad  dü üncesine yol açmamaldr. Filmlerin konularnn sahip oldu u 
etik boyut, filmlerin etik bir ba lam içinde tart lmasna zemin hazrlamakta 
ve etik açdan tart ma yaratan konularn film ele tirisi alan içinde yer 
almasna olanak tanmaktadr. Sinema tarihi içinde özellikle cinsellik ve 
iddet ile ilgili konular ele alan filmlerin ele tirisinde etik ile ilgili konular 
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film ele tirmenleri tarafndan ele alnm tr. Yakn tarihler içinde bu tarz 
tart malara zemin hazrlam  filmler hem seyircilerin hem de film 
ele tirmenlerin dikkatini çekmi tir. Ku kusuz bu türden filmleri ele alan bir 
film ele tirmenin ele tirisinin de bu etik boyutun uza nda kalmas 
beklenemez. Bu yüzden film ele tirisi alannn  içinde etik konusu de i en 
derecelerde kaçnlmaz olarak yer alm tr. Bu ba lamda, yaz içinde genel 
olarak sinemada özel olarak film ele tirisi alannda etik sorunlarla ilgili 
temel tart ma alanlarnn saptanmasna ve  film ele tirisi ile ilgili olarak 
ortaya çkan temel sorunlarn belirlenmesine yönelik bir çaba gösterilecektir. 

 
S NEMADA ET K KONUSUNUN BOYUTLARI 
Yukarda aktarm  oldu umuz çerçeve içinde filmlerin içeri inin 

etik boyutunun tart lmas �“film ele tirisi ve etik�” konusunun yalnzca bir 
yönünü göstermektedir. Ama hem filmler hem de film ele tirisi kurumu esas 
olarak sinema kurumunun bir ürünü olduklar için, etik konusunun daha 
geni  bir ba lam içinde �“sinema ve etik�” olarak adlandrlabilecek bir 
konumlandrma içinde ele alnmas yarar sa layacaktr. Bir kurum olarak  
�“sinema�” ve onun ürünü olarak �“film�” arasndaki ayrmdan yola çkacak 
olursak, film ele tirisini sinema kurumunun bir parças olarak tasarlamak ve 
film ele tirisinde etik sorununu geni  bir sinemasal alan içine yerle tirmek 
gerekmektedir. Böylelikle film ele tirisinde etik konusunun, estetik alandan 
endüstriyel alana kadar uzanan zengin ve kapsaml bir ba lam içinde; 
sanatçy, yapmcy/i  adamn, endüstriyel uygulamalar ve seyirciyi  -
ksaca sinema kurumunun farkl cephelerini- kapsayan bir biçimde  ele 
alnabilmesi mümkün olacaktr.  

Belirtmi  oldu umuz gibi, film ele tirisi alannda etik sorunlar bir 
anlat sanat olarak sinemann do asndan kaynaklanan nedenlerle ortaya 
çkmaktadr:  Sinema filmleri toplumsal ya am içinde yer alan etik açdan 
ihtilafl konular, bu konularn farkl cephelerini temsil eden karakterler 
aracl yla yanstt  için �– bir ba ka deyi le, temsil sorunlar ile ilgili 
oldu u için- do rudan etik alan içinde yer alacak içeri e sahip 
olmaktadrlar. Bu nedenle filmlerin içeri ine ele tirisi içinde yer veren bir 
film ele tirmeni kaçnlmaz olarak etik sorunlarla ilgili bir konum içine 
girmek durumunda kalmaktadr. �“Sinemasal anlatlarn etik kuram açsndan 
özel ilgi ta masnn nedenlerinden birisi, görsel bir araç olarak filmin 
yüksek bir modalite ta masdr...Sinemasal metinler bir seyirci bedenine 
hitap ettikleri için, film seyircisi söyle i dinami i içinde payla mda 
bulunmakta; metin tarafndan ve metin içinde yaplan ahlaki iddialara maruz 
kalmaktadr�” (Stadler:2002: 237-238). Bu durumda film ele tirmeni yalnzca 
estetik ile ilgili konularda de il ayn zamanda etik ile ilgili konularda da bir 
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de erlendirme yapmak ve ele tirel bir yargda bulunmak zorunlulu u 
ta maktadr. Günümüz filmlerinde toplumsal ya am içinde farkl snflar, 
de i ik etnik gruplar, çe itlenmi  alt kültürler, geleneksel tanmlamalarn 
ötesinde cinsel kimlikler ile ilgili konularn perdeleri kaplam  olmas, film 
ele tirmeninin de erlendirmelerinin etik boyutunun da ayn zengin kavray  
içinde olmasn gerekli klmaktadr. Film ele tirmeni günümüz toplumsal 
ya amnn içerdi i etik sorunlar konusunda kapsaml bir birikime ve geni  
bir anlay a sahip olmak durumundadr. 

Film ele tirisinde etik sorunlarn tart lmas amacyla öncelikle film 
ele tirisinin en önemli iki cephesini olu turan film ele tirmeni ve film 
seyircisinden yola çkalm. Bu ba lam filmlerin konularnn etik boyutunun 
toplumsal ya am içinde tart lmasn içerecektir. Temel soru u olacaktr: 
Film ele alnan konunun etik boyutunun etraflca aktarlmasna olanak 
tanyacak bir anlat yaps kurabilmi  midir? Ku kusuz burada sorgulanan 
yönetmenin mesleki etik anlay  olacaktr. Di er yandan bu noktada bir 
ba ka sorun ortaya çkacaktr: Bir filmin etik açdan do ru olup olmad nn 
hem yönetmen, hem seyirci hem de film ele tirmeni tarafndan  tart lmasn 
mümkün klacak evrensel ölçütler nasl saptanacaktr? 

Bilindi i gibi, herhangi bir toplumun etik anlay  içinde bulunulan 
tarihsel dönemin sosyo-ekonomik-politik ko ullar ve anlay , dinsel 
etkenleri, ideolojisi, vb. ko ullar tarafndan belirlenmektedir. Öyleyse bir 
filmin etik açdan do ru olup olmad  toplumdan topluma, kültürden 
kültüre, içinde bulunulan tarihsel dönemden di er bir tarihsel döneme, bir 
sosyo-ekonomik sistemden di erine, toplumun dininin ya da egemen olan 
mezhebinin ne oldu una, vb. etmenlere göre de i ebilmektedir. Bu durumda 
belirli bir kültür içinde üretilen bir filmin yönetmenin �“do ru�” kabul etti i 
bir bak  açsn sundu unun dü ünebilmesine ra men, bir ba ka kültür 
içinde filmi de erlendiren bir seyircinin ya da bir film ele tirmeninin filmin 
mesajn �“yanl �” olarak de erlendirebilmesi uzak bir ihtimal de ildir. 

Kültürleraras farkllklarn genel bir kabul ve saygnlk görmesi 
gerekti ini ileri süren anlay n yaratt  bu çeli kili durum sonucunda, film 
ele tirisi alannda genel etik ilkelerin saptanmas gerçekten ciddi bir güçlük 
ta maktadr. Örnekleyecek olursak, bireycili i ön plana çkaran bir film 
anlats, ortakla mac bir kültür içinde farkl de erlendirilece i için, batdaki 
film ele tirmenlerinin övdü ü bir film do u toplumlarndaki film 
ele tirmenleri tarafndan oldu u kadar, sosyalist bak  açsna sahip film 
ele tirmenleri tarafndan yergi ile kar la abilecektir. Soruna toplumsal 
cinsiyet açsndan yakla acak olursak, erkek egemen dü ünce do rultusunda 
etik açdan do ruluk ta yan bir film feminist etik açsndan yanl  
bulunabilecektir. Ayrca filmlerdeki etik konularla ilgili özgül tart malarda 
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daha kolaylk çekece imiz söylenemez. Çünkü her özgül durum özgül bir 
tart ma alan yaratmakta ve etik ikilemlerin film ele tirmenlerinin sahip 
olduklar ideoloji ve kültürel de erler ba lamnda özel durumlar içinde 
tart lp sonuca ula trlmasn gerekli klmaktadr. 

Bu bakmdan film ele tirisinin etik boyutu, etik konusundaki 
tart malarn sinema incelemeleri alanna ta nmasn ve uyarlanmasn 
gerektirmektedir. Böylelikle olu turulacak olan kuramsal yap, etik alan 
içindeki tart malarn sinemasal alan içindeki görünümlerinin 
snflandrlmasn ve ele tirisini içerecektir. 

 
S NEMA F LMLER N N ET K BOYUTU ÜZER NDE YASAL 
VE MESLEK  DÜZENLEMELER N ETK S  
Sinema ve etik konusunun alann bu ekilde çizdikten sonra, etik 

düzenlemelerin filmler ve film ele tirisi üzerindeki etkisini tarihsel bir bak  
açsndan da yararlanarak ksaca saptamaya geçebiliriz. Sinema filmleri daha 
filmcilik tarihinin ilk yllarndan itibaren sözünü etmi  oldu umuz temel iki 
ele tiri noktas olan cinsellik ve iddet konularndan hareketle etik açdan ele 
alnm lardr: Sinemann bir endüstri haline gelmesiyle birlikte, ekonomik 
bir faaliyet alan olarak sinema kurumunun i  uygulamalarnn ve bu 
kurumun bir ürünü olarak filmlerin içeriklerinin denetlenmesiyle ilgili olarak 
yasal ve mesleki düzenlemeler yaplm tr. Bu konuyu sinemann en etkili 
biçimde geli me gösterdi i ve uygulamalaryla di er ülke sinemalarna da 
örnek olan Amerikan sinemas örne inde ele alacak olursak, sinemada etik 
nedenler öne sürülerek yaplan sansürün  Amerika�’da ilk olarak görüldü ü 
tarih 909 yl olmu tur. Bu ylda Association of Exhibitors in New York  
(New York Gösterimciler Birli i), yerel sivil organlara filmlerin iddet ya da 
kabalk içerdi i  konusundaki ikayetleri ele almak için talepte bulunmu tur. 
Bu giri imin sonucunda daha sonra National Board of Censorship�’e  (Ulusal 
Sansür Kurulu) dönü ecek resmi olmayan bir kurul olu turulmu tur. 922 
ylnda Motion Picture Producers and Distrubutors  of America (MPPDA) 
�“film yapmnda mümkün olan en yüksek ahlaki ve sanatsal standardlar 
korumak�” üzere kurulmu tur (Foerstel 998: 20). Ahlaki standardlar 
korumak üzere hem Amerika�’da hem de di er ülkelerde sansür uygulamalar 
sonraki yllarda da süregelmi tir. Nitekim 954 ylnda çkan bir yasada ilk 
ilke do rudan ahlaki vurgulamalar içermektedir: �“Seyredenlerin ahlaki 
standardlarn dü ürecek ekilde hiçbir film çekilmeyecektir. Bu nedenle 
seyircinin sempatisi asla suç, kabahat, kötülük ya da günah tarafna 
çekilmeyecektir�”(Foerstel 998: 24). Çe itli sansür düzenlemeleri dünya 
sinemas tarihi içinde çe itli ülkelerde filmlerin içeri i üzerinde uzun yllar 
boyunca etkili olmu tur. Daha sonra, özellikle 960�’l yllarn sonundaki 
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özgürle im mücadelelerinin bir sonucu olarak da görülebilecek bir ekilde, 
filmlerin sansürlenmesi uygulamas yerine filmlerin snflandrlmas (rating) 
sistemi kullanlm tr. Bu snflandrma sistemi filmlerin içeri ine göre 
filmlerin ve seyircilerin snflandrlmasna dayaldr.  

Bu sisteme göre, �“G�” (general audience) snflamas her ya  
kapsayacak ekilde genel seyircinin gidebilece i filmleri gösteriyordu. �“M�” 
(mature) snflamas yeti kinleri ve genç insanlar kapsyordu; bu snflama 
sonra �“PG�” (parental guide) ebeveyn rehberli inde gidilebilen filmler için 
kullanlan snflamaya dönü mü tür. �“R�” (restricted) snflamas on alt ya n 
altndaki kimselerin yanlarnda ebeveynleri olmadan gidemeyecekleri 
filmleri göstermekteydi. Son olarak �“X�” snflamas on alt ya ndan büyük 
olmayan (daha sonra bu snr 7 ya na çkarlm  ve �“NC- 7�” olarak 
kullanlm tr) kimselerin giremeyece i filmler için kullanlmaktadr.  

Bu snflama de i ikli iyle birlikte �“X�” snflamas içine giren 
filmlere uygulanan reklam yasa  kaldrlm tr. En son dikkat çekici 
örneklerden birisi olarak, Bernardo Bertolucci�’nin The Dreamers (Dü ler, 
Tutkular ve Suçlar) filmindeki çplaklk nedeniyle �“stüdyo NC- 7 ( 7 
ya ndan küçükler seyredemez) reytingini kabul etti ve Amerika�’da 
Avrupa�’daki versiyonunu gösterime soktu; fakat ba ta Amerikan izleyicisi 
için filmin biraz krplmasn istediler�” (Yalçn 2004: 75). Böylelikle The 
Dreamers  filmi Bertolucci�’nin çplaklkla sorunu olan di er filmi Last 
Tango in Paris�’in  (Paris�’te Son Tango) �“X�” snflamas içinde yer alma 
durumundan kurtulmu  oldu.  

Ancak sanatsal özgürlük açsndan olumlu görülen bu tür durumlar, 
etik açdan bir istismar olarak görülebilmektedir. Baz film ele tirmenleri 
film snflandrma sistemini uygulayan Motion Picture Association of 
America�’y NC- 7 ( 7 ya ndan küçükler giremez) snflamas içine girmesi 
gereken birçok filmi �“R�” snflamas içine sokmakla suçlamaktadrlar. NC-
7 snflamas birçok film için ticari kayba neden olaca ndan stüdyolarn 

MPAA kuruluna bask uyguladklar dü üncesi bulunmaktadr.  
Sansür uygulamasnn yerine daha etik bir uygulama olarak 

kar lanabilecek  olmasna ra men, bu snflama sistemi de sanatçnn 
yaratcl na yönelik bir kstlama olarak görülmesi nedeniyle, kimi film 
ele tirmenleri tarafndan oldu u kadar yönetmenler tarafndan da  etik açdan 
sorgulanmaktadr. Birçok yönetmen bu snflamay sinema endüstrisinin 
kendisine uygulad  bir sansür olarak görmektedir. Ayrca yapm irketleri 
�“X�” ya da �“NC- 7�” snflamasna girerek seyirci kaybetmemek için 
yönetmenleri filmlerini yeniden kurgulamak zorunda brakmakta ya da kendi 
ülkelerindeki gösterimler için ayr ba ka ülkelerdeki gösterimler için farkl 
kurgulanm  filmler üretmek yoluna gitmektedirler. 
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Yapmc, yönetmen ve seyirci ba lamnda, etik ikilemler yaratan bu  
durumun di er sanatlara oranla daha belirleyicilik ta masnn temel nedeni 
sinemann kendine özgü ticari do asdr. Filmcilik i inin hzl art  içinde 
olan maliyetleri, film yapmclarn emin bir elle film üretmeye 
yöneltmektedir. Bu durumda filmlerin getirece i kazanç, filmlerin etik 
boyutundan daha fazla ön plana çkabilmektedir. Ancak bu ifade, tek tek 
filmlerin ele alnmasnda yeniden bir sorunsaln ortaya çkmasna neden 
olmaktadr: Hangi filmin içeri inin ticari amaçlarla fazla cinsellik ya da 
iddet kulland n; hangi filmin cinsellik ve iddeti hakl çkaracak ekilde 

etik do ruluk ta d n hangi ölçütlerle saptamak mümkün olabilecektir? 
Diyelim ki, belirli bir görü  do rultusunda bir filmin kulland  cinsellik, 
iddet ya da politikaya yönelik mesajlarn do ru bulunmad  bir durum söz 

konusu. Bu durumda, bir seçenek olarak filmlerin seyircilere göre 
snflandrlmas ya da filmlere sansür uygulanmas ne derece do ru bir 
tutum olacaktr? Görüldü ü gibi, genel olarak sinema ve etik konulu 
tart malarda oldu u kadar özel olarak bu filmlerin ele tirisinde de, film 
snflamas ya da sansür bile etik açdan sorgulanan bir durum yaratmakta, 
filmlerin içeri inin tek tek filmler ba lamnda ele alnarak etik ilkeler 
çerçevesinde geni  kuramsal temeller üzerinde tart lmasn 
gerektirmektedir. 

Etik konusuna endüstriyel uygulamalar ve seyirci açsndan yaratm  
oldu u sorunlar ba lamnda de indikten sonra, film yönetmeni ve filmin 
üretilmesinde pay olan di er sanatçlar açsndan konunun ele alnmasna ve 
bu yakla mn film ele tirisi ile ili kilendirilmesine geçebiliriz. Film 
ele tirmeninin etik konusuyla ilgili olarak sorun ya ad  iki temel alan 
do al olarak ayndr: cinsellik ve iddet. Özellikle son dönem filmlerde 
yo un bir biçimde pornografik snrlar içine dahil edilebilecek düzeyde 
kullanlan cinsel içerikli görüntüler, film ele tirmeninin filmleri 
de erlendirirken varolan iki tutumdan birisini üstlenmesi sonucuna yol 
açmaktadr. Filmlerde cinselli in ve iddetin kstlanmasn öne süren görü e 
uygun dü ünen film ele tirmeni, bu türden filmlerin toplumun ahlakn 
bozdu u ve toplumsal de erleri yozla trd  dü üncesine sahip olaca  için, 
filme yakla mnda daha ahlakç bir tutum sergileyerek filmin estetik 
de erlerinden önce etik açdan sorgulanabilir yanlarn söz konusu 
edebilecektir. Tam kar t görü e sahip bir film ele tirmeni ise, filmlerin 
sunduklar iddetin gerçeklikle ili kili olmad ; seyircilerin bunu 
anlayabilecekleri ve filmden etik de erlendirmelerin ötesinde bir haz 
sa layabilecekleri dü üncesiyle filmin estetik de erleri üzerine daha fazla 
yo unla may tercih edebilecektir. Bu türden bir dü ünceye sahip film 
ele tirmeni, filmlerdeki cinsellik ve iddet yüklü içeri in bir emniyet sübab 
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i levini yerine getirerek saldrgan dürtü ve duygularn tatmin edilmesine 
olanak tanyaca n ileri sürebilir. En azndan bu cinsellik ve iddetin 
toplumsal bir d avurum olarak de eri üzerine yo unla abilir. 

Bu noktada sansürün olumsuz etkilerini ortadan kaldrma amac 
ta yan snflandrma sisteminin film ele tirmenlerinin filmlerin etik de eri 
üzerine tart malarna daha nesnel bir zeminde yaplmasna olanak tand  
dü ünülebilir. Özelikle cinsellik ve iddet dozuna göre yaplan film 
snflandrmalar ayn zamanda seyircilerin de snflandrlmalar anlamna 
geldi i ve bu türden filmlerle ilgili film ele tirileri esas olarak bu filmlerin 
seyirci kitlesini hedefledi i için, filmin etik boyutunun temel sorunsal olarak 
ele alnmadan ele tiri yaplmasna olanak tanyabilmektedir. Snflandrma 
sisteminin kar snda sansür seçene inin ortaya çkmas ise, politik boyuttan 
estetik boyuta uzanan daha tart malara yol  açacaktr. 

 
F LM SANATÇILARININ ESTET K DI AVURUMUNDA 
ET K SORUNLAR 
Etik konusuna sanat ve yaratclk ko ullarnda yakla acak olursak, 

yapm, da tm ve pazarlama zorunluluklarndan ötürü, yönetmenlerin 
yaratclklarnn etik yönden kabul edilemeyecek ekilde kstland  da ileri 
sürülebilir. Yukarda belirtilen alanlardaki kstlamalar sonucunda, filmin 
esas yaratcs olarak yönetmen iki de i ik tavr içinde kalmak 
durumundadr: yönetmen hem kendi etik de erlerini savunmak hem de  
seyircisinin etik de erlerini  gözetmek seçenekleri ile kar  kar yadr. 

In the Realm of the Senses  (Duyular mparatorlu u) filminin porno 
snrlar içinde görülebilecek açk cinselli i nedeniyle mahkemeye çkan 
yönetmen Nagisa Oshima�’nn sözleri ilk tavra tanklk etmektedir: �“bir 
filmcinin yöntemi tek bir çekim içinde bile mevcuttur; tek bir çekimden 
onun mizacn ve gerçeklik algsn elde edebilmeliyiz...Her çekim ele tirel 
olmaldr. Her bir çekimin alan filmcinin konuya ait ele tirisini ve durumu 
birle tirebilmelidir. Ayn zamanda yönetmenin bir ele tirisi olarak da hizmet 
etmelidir�” (Oshima 992: 49-50). Bu dü üncelerine paralel biçimde, Oshima 
filminde çekim disiplinini kullanarak uzam ve zamann farkl okumalarn 
birle tirmektedir. Zaman üzerine dü ünceleri, pornografik olan, belgesel 
olan, tarihsel ve mitsel zaman kullanmlar tek tek çekim, sahne, epizod ve 
film kavramlar içinde bir araya gelmektedir. Bu biçimsel ö eler bir 
�“d avurum�” birli ini damtarak ortaya koymasn sa lamaktadr. 
(www.londonconsortium.com/kanmallinson000 .doc) Yönetmenin çekim 
boyutundaki d avurumuna bile bir kstlama getirilmesi, bu d avurumun 
özgünlü ünün ortaya çkmasn engelleyece i için, etik nedenlerle yaplan 
bir kstlama filmin ele tirisinde estetik yönden ele tiriye u rayabilecektir. 
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Bir yönetmenin kendisini auteur yapan bütün özellikleri tek bir 
çekim içinde bile birle tirildi i bir durumda, bu çekimin içeri inin 
olu turulmasna yönelik etik kaynakl engellemeler sanatsal yaratcl a 
yönelik engellemeler olarak ortaya çkacaktr. Bu durum yalnzca 
Oshima�’nn filmi için de il, benzer sansür sorunlaryla kar la m  olan Last 
Tango in Paris, Romance, Baise-moi ya da The Dreamers gibi filmlerdeki 
cinsellik sunumu için de geçerlidir. Yakn dönemden hatrlanabilecek bir 
örnek hem sarsc iddeti hem de açk cinselli i nedeniyle �–özellikle uzun 
tutulmu  tecavüz sahnesiyle- ele tirilen Irreversible filmidir. Caspar Noe 
film boyunca seyircinin midesini bulandracak kadar hareketli bir kamera ve 
hzl bir kurgu kullanrken, plan-sekans içinde on dakika süren tecavüz 
sahnesinde filmin tek sabit kamera kullanmn gerçekle tirmektedir. imdi 
açkça cinsellik ve iddet  içeri inden ötürü bu sahnenin sansürlenmesi ya da 
kstlanmas, yaratc bir plan-sekans örne inin ele tiri alanndan 
uzakla trlmas anlamna gelecektir. Sansürlenen ya da kstlanan yalnzca 
estetik bir d avurum de il, ayn zamanda bu özgül d avurum biçiminin film 
ele tirisi alanndan uzakla trlmas olacaktr. Dolaysyla cinsel içeri inden 
ya da kulland  iddetten ötürü bu filmlerin tek bir çekimine ya da 
sahnesine müdahale etmek ayn zamanda yönetmenin ki isel d avurumuna, 
estetik özgürlü üne ve özgünlü üne oldu u kadar, sinema sanatnn 
yaratclk olanaklarna müdahale etmek anlamna gelecektir. 

Di er film sanatçlarn da tart mann içine katacak olursak,  
özellikle ticari sinema ko ullarnda çal an ve yapmc belirleyicili i altnda 
çekilen filmlerde, seyircinin etik de erleri ve beklentileri de filmin 
ö elerinin bir araya getirilmesini etkileyecek ekilde film sanatçlarn 
etkileyebilmektedir. Örne in kurguculuktan gelme yönetmen Edward 
Dymtryk, seyircinin de erlerinin kurgu üzerindeki etkisi konusunda u 
de erlendirmeyi yapmaktadr: �“Birden fazla seyirci tipi oldu unu ve 
seyircilerin monolitik bir yap göstermelerine ra men her monolitin 
birbirinden farkl olaca n anlamak önem ta r. Örne in genç bir seyirci 
güldürü, cinsellik gerilim ve daha ya l bir seyircinin zevk almadan 
seyredece i toplumsal tavrlara ait alanlardaki bilgi ve e lenceyi kabul 
edecektir. Krsal ve kentsel kesim seyircileri arasnda, dinsel yönden tutucu 
bir yerde oturanlar ve Amerika�’nn iki kysnda oturanlar arasnda, Güneyin 
iç ksmlarndaki halk ve Kuzeyin iç ksmlarndaki halk arasnda ve 
ku kusuz farkl toplumsal katmanlara ait seyirciler arasnda daha büyük 
farkllklar bulunacaktr�” (Dymtryk 993: 00). Bu farkllklar ise filmin 
kurgusunun oldu u kadar di er sinemasal kullanmlarn etik boyutunu ortaya 
çkarmaktadr. Çünkü filmin çerçevesinde meydana gelen bir de i me �“etik 
olarak önem ta maktadr. Çünkü çerçevenin de i mesi bir de erin 
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de i mesindeki bir de i ikli i temsil etmektedir...E er imgenin 
olu turulmas   n, sesin ya da kamera hareketlerinin de i imiyle, 
filtrelerin kullanlmasyla ya da oda n yumu atlmasyla de i ikli e 
u ratlyorsa, seyircinin imgeye yöneliminde meydana gelen böylesi bir 
de i iklik ayn zamanda dura an bir çerçeve içinde de tasvir edilebilir 
(Stadler: 2002: 239). Bu durumda, ister tek bir çekim düzeyinde ister 
çekimlerin kurgulanmasyla yaratlan anlam düzeyinde olsun, bu tür etkiler 
seyircinin anlam ve de er yaratmas üzerinde etkili olmaktadr. 

Farkl kesimlerden ve de er sistemlerinden gelen seyircileri tanyan 
bir kurgucu, filmin kurgusunu seyircisine göre kuracaktr. Seyircinin 
göstermesini istedi i tepkiyi hesaplayan bir kurgucu, filmin anlatsna 
katkda bulunacak ve seyircinin belirli bir etik yönelme içine girmesine 
olanak tanyacak bir ekilde çekimleri birbirine ekleyecektir. Bu nedenle 
yönetmenin kamerasn nereye ve hangi açda yerle tirece i konusundaki 
seçiminin etik bir boyut ta mas gibi, kurgucunun kesim yerini ve tarzn 
seçmesi de etik bir boyut ta maktadr. 

Dymtry�’in belirtmi  oldu u gibi, filmin mizanseni ve kurgusu 
karakterin davran nn etik boyutunun niteli ini de i tirecek bir etkiye sahip 
olabilir. Örne in  etik konular iki yönüyle veren ve seyircinin kendisini etik 
açdan sorgulamaya iten bir yönetmen olarak Adrian Lyne, evlilikteki ihanet 
üzerine filmi Unfaithful (Sadakatsiz) filminde, kurgunun film karakterin 
davran nn etik boyutunun de erlendirilmesini etkileyecek bir kurgu 
anlay  sergilemektedir. Aldatlan kocann, karsnn a   Fransz kitapçy 
öldürdü ü sahnede kurgu etkisiyle ortaya konulan bir zihinsel bulanklk 
durumu hem karakter hem de seyirci açsndan yaratlabilmektedir. Cinayet 
srasnda koca cinayeti hakl bir gerekçeye dayal bir biçimde kendisinde 
olmadan, bilinçsizce gerçekle tirmi  gibi sunulmaktadr. Böylelikle film 
karakterinin cinsellik ile ilgili konuda seyirci tarafndan hakl görülürken, 
uygulad  iddet ve cinayet konusunda tamamen haksz görülmesinin belirli 
ölçüde önüne geçilmektedir. Bu kurgu tarz yönetmenin seyircide yaratmak 
istedi i etik ikilemi güçlendirecek bir etki yaratarak filmin anlatsn ve 
toplam etkisini güçlendirmektedir. 

Ku kusuz filmin anlatsnn seyirci üzerinde etik yönden uyandrmak 
istedi i etki yalnzca yönetmenin ya da kurgucunun çabasn 
içermemektedir. Filmin anlatsna yardmc olan yaratc ekibin her bir üyesi 
filmin etik mesajnn yaratlmasnda sorumluluk sahibidir. Filme yaratc 
etkide bulunan kimselerin katk alanlarn filmin dokuz temel ö esi içinde 
saptayacak olursak, senarist do ru sözcükleri seçerek ve uygun bir dramatik 
geli meyi sa layarak sahnenin yönetmenin istedi i biçimde etik ikilem 
yaratacak ekilde kurma; filmin görüntü yönetmeni  klandrmasndan, 
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kompozisyonuna ve sahne düzenlemesine kadar uzanan görsel alanda bu 
katky sa lamakta; oyuncular karakterlerin etik ikilemlerini verecek kadar 
incelikli nüanslarla oynama becerisini göstererek yaratclklarn ortaya 
koymakta; sahne tasarmcs, giysi tasarmcs ve makyaj sanatçlar da 
filmin karakterlerinin ve bu karakterlerin içlerinde ya adklar mekanlarn 
etik mesaja uygunlu unu sa lamakta; film müzi inin bestecisi karakterlerini 
etik ikilemleri içinde ya adklar ruh durumunu verecek partisyonlar 
yazmakta; filmin ses mühendisleri uygun bir ses atmosferi yaratmakta etik 
boyuta sahip sorumluluk ta maktadrlar. Film ele tirmeninin etik 
sorumlulu u ise, film sanatçlarnn bu çabalarnn de erlendirilmesinde 
yatmaktadr. 

 
S NEMA VE ET K BA LAMINDA /PAZARLAMA ET  
VE F LM ELE T R S NE ETK S  

 Sosyo-ekonomik ve politik  açdan bakt mzda, günümüzde sinema 
ve etik konusunu belirleyen ve sonuçta film ele tirisi alannda da yanksn 
bulan en temel geli melerden birisinin, 980�’l yllar sonrasnda belirleyici 
güç olarak ortaya çkan pazar ekonomisi ve bu durumun en büyük motor 
gücü olan küreselle me oldu unu söyleyebiliriz. Pazar ekonomisi dünyann 
tüm sinema endüstrilerinin i  uygulamalar üzerinde belirleyici bir etkide 
bulunmu ; özellikle ulusal sinemalar ve ba msz sinemaclar açsndan etik 
bulunmayan uygulamalarn ortaya çkmas, film ele tirisi kurumunun 
yozla masna yol açabilecek durumlarn geli mesi gibi sonuçlara yol 
açm tr. 
 Sinema bir sanat olmasnn yan sra bir endüstri, milyonlarca 
insann çal t  bir i  (business)  koludur. Toplumsal bir olgu niteli iyle  bir 
i  olarak adlandrabilece imiz sinema, i  alannn yasal ve etik boyutlaryla 
da ilgilidir. Dolaysyla gerek bir kurum olarak sinemay gerek sinemann bir 
ürünü (product) olarak filmleri �“i  eti i�” ba lam içinde de ele almak 
zorunlulu u bulunmaktadr. �“  eti i bireysel ve sosyal bir konu olarak 
oldukça eskiye dayanmaktadr ama nispeten sosyal bilimsel inceleme konusu 
olarak yenidir. Organizasyonlarda etik konusunun tam olarak anla lmasna 
yönelik sosyal bilimsel ara trmann ta d  öneme ra men, sosyal bilimsel 
akademisyenlik ve i  dünyas hakkndaki yönetim yazlar etik sorulardan 
saknm tr�” (Treviano 2003:xiiv,xvi). Ayn durumun sinema endüstrisi 
içindeki organizasyonlar açsndan da farkl oldu u söylenemez. Film 
irketleri etik mesajlarn iletilmesi ve sosyal etki açsndan di er i  türlerine 

oranla daha etkili olmalarna ra men, sinema endüstrisi içindeki i  
uygulamalar yeterli düzeyde akademik ilgi görmemi tir.      
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 Filmlerin kar maksimizasyonu amacyla üretilen birer ürün olarak 
üretilmeleri, pazarlamann önem kazanmasna yol açm  ve bu alanda da  
etik sorunlar orta çkarm tr. Aslnda �“pazarlamann ahlaki boyutunun 
üzerine dü ünceler yakn yllar içinde önemli derecede artm tr. Pazarlama 
eti i ve ye il pazarlama gibi literatür alanlar, 980�’lerde ortaya 
çk larndan bu yana hzla geli im göstermi lerdir�”(Crane 200 :7).  
Pazarlama eti inin kazand  bu önem bakmndan, film pazarlamas 
filmcilik ile ilgili etik konularn tart labilece i bir alan olarak ilgi 
çekmektedir. Filmler milyonlarca dolarlk yatrmlarla üretilen ürünler 
olduklar için ve film pazarlamas bir filme mümkün olan en yüksek sayda 
seyirciyi çekme amac ta d  için, film pazarlamas filmcilik i inin en 
önemli bölümlerinden birisi haline gelmi tir. Bu öneme paralel bir biçimde 
pazarlamaya ayrlan bütçenin de neredeyse filmlerin yapm bütçesine e it 
hale geldi i kampanyalar düzenlenmi tir. 

Ancak pazarlama etkinliklerinin daha çok genç kitleye yönelik 
olarak hazrlanmas, filmlerin içerikleri üzerinde de etkide bulunmasnn 
yan sra, ulusal sinemalar üzerinde olumsuz bir etki yaratmaktadr.  
ngiltere�’deki film pazarlamas ve etik konusunu ele alan bir inceleme, bu 

alandaki etik konular ve sorunlar ortaya koymaktadr. ngiliz film 
endüstrisini inceleyen ara trmaclar,  ticari olmayan ve ulusal filmlere 
seyirci art  sa lamay amaçlayan ulusal  politika ile ngiltere film 
pazarndaki segmentasyon stratejileri arasnda farkllk bulundu unu 
söylemektedirler. 998 ylnda, yapmdan çok pazarlamaya önem  
verilmesiyle karn yapmcya ancak bütün masraflar çktktan sonra dönmesi 
durumu  ortaya çkm tr. Bu durumda ba msz yapmclar filmleri gi ede 
iyi haslat yapsa bile, ço u zaman kar edememektedirler. Amerika ve 
Avrupa ülkelerinde pazarlamaya ve filmlere bak  açsndaki farkllklar; 
yani ticari bir giri im ve bir sanat formu olarak filmlere yakla lmas 
arasndaki farkllk film pazarlamasnn giderek daha ticarile mesiyle daha 
çok dile getirilen bir sorun durumuna gelmi tir (Kerrigan ve ark. 2002: 95-
203). Bu ticarile me biraz sonra de inece imiz gibi, film ele tirisi alannda 
da etkisini göstermi tir. 

Bu nedenle,  e lence endüstrisinin küreselle mesi etik sorunlarn 
boyutunu arttrm tr ve en büyük ele tiri uluslararas boyuta ula an film 
irketlerinin yaratt  etik sorunlara getirilmektedir: �“Çok uluslu irketler 

tahmin edilebilirlik, karlarn maksimize edilmesi konularyla 
ilgilenmektedirler ve bu amaçlarn gerçekle tirilmesi srasnda ahlakd  
davranmaktadrlar. Bugün bütün filmcilik i ini sadece sekiz medya holdingi 
yönetmektedir ve bunlar kolejde Citizen Kane (Yurtta  Kane) filmini 
gördükleri için bu i e girmemi lerdir. Anayasa Profesörü Michael Curtis 
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bütün kültürümüzün, özellikle film endüstrisinin, kar pe inde ko mann 
mesleki de erlerin yerini almas nedeniyle etik bir kriz içinde bulundu u 
yorumunu yapmaktadr�” (http://www.comeniusfoundation.org/NEWS-
Cinetihcs.htm). 

Gerçekten de filmcilik i inin sanat boyutunun geride kalmas 
sonucunda, filmler artk birer sanat yapt olarak üretilmekten çok bir ürün 
(product) olarak görülmektedirler. Bu gerçek filmlerin giderek genel seyirci 
be enilerine uygunluk sa layacak biçimde  standartla masna ve yönetmenin 
de erinin azalmasna yol açm tr. Bu de er farklla mas film ele tirisinin 
i levi üzerinde de yansmasn bulmu tur. 

 
F LM ELE T R S N N PAZARLAMA/TANITIM BOYUTU  
VE  ET K SORUNLAR 
Bu yüzden film pazarlamas ve etik konusunda göz ard edilmemesi 

gereken etik uygulamalar konusuna film ele tirisi kurumu ve film 
ele tirmeni de dahil edilmelidir. Çünkü �“güçlü ele tirmen kuram, film 
stüdyolarnn pazarlama çabalarnn ele tirmenleri hedeflemesi gerekti i 
dü üncesini akla getirmektedir. Bu konuda birçok muhtemel strateji 
bulunmaktadr. Örne in, stüdyolar ele tirmenleri ön gösterimlerde arap ve 
ak am yeme i ile a rlayabilirler. Stüdyolar ele tirmenlerle starlarn 
kar la malarn ve röportaj  yapmalarn sa layabilirler. Stüdyolar 
ele tirmenlerden alnt yapabilirler �– bu durum ele tirmenin ününü 
geli tirebilir ve ele tirmenleri film reklamlarnda adlarnn geçmesini 
sa lamak için olumlu yorumlar yapmaya te vik edebilir. Son olarak, 
stüdyolar i birli i yapmayan ele tirmenleri ön gösterimlere davet etmekten 
saknabilirler ya da röportajlardan tamamen saknabilirler (Eliasberg ve ark. 
997: 70). Bu tür uygulamalar sonucunda, film stüdyolarnn film 

ele tirisinin gücü nedeniyle film ele tirmenlerinin gönlünü ho  tutarak 
filmlerine seyirci çekmek üzere kullanmalar, film ele tirisi ve etik konusu 
açdan en ciddi görülen sorunlardan birisini olu turmaktadr. Stüdyonun 
konu u olarak a rlanan ve mesleki açdan ayrcalk gören bir film 
ele tirmeninin film hakkndaki yorumu etik yönden do rulu u ku ku 
götürebilecek  bir duruma gelmektedir. Bu nedenle baz ele tirmenler 
stüdyolarn davet etti i bu ön gösterimlere katlmamay etik bir ilke olarak 
benimsemektedirler. 

Özellikle günümüz film pazarlamas uygulamalarnn neden oldu u 
ko ullar içinde, sinematografik kurumun anlam üretiminin önemli bir 
aya n olu turan; filmlerin etik de er de dahil olmak üzere savundu u 
de erleri ele tiren film ele tirisi kurumu ve film ele tirmeni de etik 
tart masna dahil olmak durumundadr. Filmlerin savundu u de erleri 
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olumlu yönde ya da olumsuz yönden de erlendirerek okuyucusunu 
yönlendiren film ele tirmeni, film yönetmenin yaratm  oldu u anlam ve 
de er sistemi aracl yla seyirci üzerinde etkili olmasna benzer bir i lev 
içinde bu anlam ve de erleri yorumlarken seyirci üzerinde benzer bir etkide 
bulunmaktadr. 

Bu i levi nedeniyle film ele tirmeninin ele tirel kuramn sundu u 
yakla mlarla ve modellerle teçhiz olmas gereklidir. Böylelikle film 
ele tirmenin yararlanabilece i yöntem,  �“tek bir filmin referans alannda 
kalmaktan ziyade, filmi ele tirel kurama oturtmaktr... Film ele tirmeni, 
ele tirisini filmin toplumsal boyutunu incelemek üzere toplumbilimsel 
ele tiriye, filmin psikolojik boyutunu incelemek üçere psikanalitik ele tiriye, 
filmin ideolojik boyutunu incelemek üzere Marksist ele tiriye ve di er 
ele tirel yakla mlara�” (Özden 2004: 8 ) ba vuraca  gibi, filmin ortaya 
koydu u etik sorunlar incelemek üzere etik üzerine kuramsal 
yakla mlardan yararlanabilir. Böylelikle film ele tirmeni sadece filmin 
olumlu tantmn amaçlayan bir ele tiriden çok, kuramsal yakla mlarn 
sa lad  görece nesnel bir temel üzerinde daha etik görülebilecek bir ele tiri 
yapabilme olana na sahip olabilecektir. 

Kald ki, film ele tirmeninin ele tirisi kendisinin etik anlay nn 
uza nda dü ünülemez. �“Ele tirel dü ünceyi olu turan ve yöntembilimin 
rehberlik etti i kavrama ve çözümlemenin, her ele tirmeni kültürün geni , 
genel modelleri içinde soyutlama yapmaya ve daha sonra da gizli anlamlar 
için bu modelleri çözümlemeye yöneltmesi gerekir. Bu modellerin 
tanmlanmas ve de erlendirilmesi öznel olacak, ele tirmenin sahip oldu u 
de erler ve moral inan lara dayanacaktr�” (Kolker 2004: 2). Bu açdan etik 
alan ile ilgili kuramsal yakla mlar film ele tirmenine görece nesnel bir 
ele tiri kurmasnda yarar sa layacaktr. Ancak burada altnn çizilmesi 
gereken durum, filmin etik yönden ele tirisi tek ba na bir filmin ele tirel 
de erini belirlemeyecektir. Filmlerin ele tirisinde etik yakla m, di er 
ele tirel yakla m biçimleriyle birlikte, filmleri anlama ve de erlendirme 
biçimimizi zenginle tiren bir ba ka yakla m olarak kabul görmelidir. 

Film ele tirmeninin etik sorumlulu u ele tiri alannn d nda, 
yaynclk ili kilerini kapsayan bir boyut da ta maktadr. Film 
ele tirmeninin �“yazd  yayn organnn reklam ili kileri, televizyonlarla 
olan organik ba lar gibi bir takm nedenler filmleri de erlendirmesinde 
etkide bulunabilmekte, film ele tirmenleri bu insanlara ve kurumlara yönelik 
nasl bir e ilime sahip olaca n da göz önüne almak durumunda 
kalabilmektedir�” (Özden 2004: 7). Bu durumun yan sra, film 
ele tirmenleri yazdklar yayn organnn yayn politikas do rultusunda 
yazma zorunlulu u hissettikleri ölçüde,  kendi estetik ve etik de erlerinden 
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çok yayn politikasna ve okuyucularn hazlarna yönelik ele tiri yazma 
tehlikesi içine dü mektedirler. Böylesi bir zorlama ise, film ele tirmeninin 
ele tirel dü üncelerini uygun bir biçimde de i tirmeyi ö renmesine yol 
açabilecek etik bir ikilem yaratmaktadr. Öte yandan,  kendi dü üncelerinin 
gerçekten yazd  yayn organnn yayn politikas ile örtü mesi durumunda, 
film ele tirmeni daha fazla etik tutarllk ta yan film ele tirileri yazacaktr. 
Böylesi durumlarda film ele tirmeni film seçiminden filmlerin 
yorumlanmasna kadar uzanan alanda etik tutarllk ve sorumluluk ta yan 
bir ele tiri kurabilecektir. Feminist bir dergide yazan bir film ele tirmeni, 
filmlerini toplumsal cinsiyet konularn özellikle ele alan filmleri seçecek ve 
film ele tirilerini etik ve kuramsal bir do ruluk sa layan feminist etik 
do rultusunda yazacaktr. 

 
SONUÇ 
Sonuç olarak, sinema ve etik konusunda yukarda sunmu  

oldu umuz temel tart ma konular kolaylkla çözümlenenebilecek gibi 
görülmemektedir; ya da tart mann taraflarnn politik görü lerine, dinsel 
inan larna, etik yakla m biçimlerine göre de i en bir çerçevede 
de erlendirilecek bir görünüm sunmaktadrlar. Bu nedenle, Berys Gaut�’un 
sanat ve etik konusundaki dü üncelerini sinema sanatna uyarlayarak 
sorunlarn ele alnma ve çözümlenme yollar üzerine genel olarak 
söyleyeceklerimizle bir tart ma sonucu sa layamaya giri elim. Gaut etik 
tart malar için üç temel yakla m belirlemektedir(Gaut 200 : 34 -352): ilk 
olarak, özerklik (autonomism) yakla m, bir sanat yaptnn etik 
kusurlarnn ya da erdemlerinin asla bu yaptlarn estetik kusurlar ya da 
erdemleri ilgili olmad n kabul etmektedir. Bu görü  etik 
de erlendirmelerin estetik de erlendirmelerle ilgili olmad n ileri 
sürmektedir. Di er iki yakla m ise, bu tür bir ilgisizlik durumunun  
olmad n kabul etmemekte ama etik ve estetik konusunun nasl 
ba lantlandrlaca  konusunda ayrlmaktadrlar. Ahlakç olmayan 
(immoralism) görü , sanat yaptlarnn baz durumlarda etik açdan kusur 
ta dklar için estetik olarak iyi olduklarn ileri sürmektedir. Ahlakç 
yakla m (moralism) ise, tam tersine sanat yaptlarnn etik kusurlarndan 
ötürü estetik yönden kötü  bulunmalar gerekti ini ileri sürmektedir. Ancak 
burada etik kusurun hangi alanda kusur olarak görülece i de bir ba ka sorun 
yaratmaktadr. 

Bu üç yakla m, bir filmin de erlendirilmesinde de etik bir tart ma 
zemini sa lamaktadr. Ancak tekil durumlarda ve filmlere hangi açdan 
yakla ld na ba l olarak (seyirci açsndan, yönetmen açsndan ya da 
sinema endüstrisi açsndan) her üç yakla mn güçlü ve zayf yönleri bir 
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çk  noktas sa lamaktan öte gitmeyecektir. Bu ba lamda etik yönden 
sorgulanan her filmle ilgili tart malar filme ve konusuna özgü bir biçimde 
yaplmak durumundadr. 

Di er yandan tek tek filmlerin ele aldklar etik temalarn tart lmas 
da filmleri de erlendirmemiz konusunda yardmc olacaktr. Bu yakla m 
içinde ise, öncelikle filmlerdeki etik konularn saptanmas �–bunlar cinsellik 
ve iddet kullanmndan mesleki ahlak gibi toplumun geni  kesimlerini 
ilgilendiren konulara dek uzanmaktadr- gerekmektedir. Ardndan ele alnan 
etik ikilemlerin tart lmasna olanak tanyacak ekilde etik kuramlara ve 
literatüre dayanarak, etik ilkeler çerçevesinde konularn etik olmayan 
yönlerinin ortaya konulmasna çal lmaldr. 

Kabul edilmesi gerekir ki, etik yakla m filmleri de erlendirme 
biçimlerimizden yalnzca birisidir ve etik ölçütler bir filmin ele tirilmesinde 
kendi ba na yeterli olmayacaktr. Bir filmin içeri i etik yönden tart labilir 
ama di er yakla m biçimleri, örne in psikanalitik yakla m, feminist 
yakla m ya da ideolojik yakla m içinde bu film daha olumlu 
de erlendirilebilir. Bu bakmdan etik yakla m yalnzca di er ele tirel 
yakla mlar arasnda filmleri de erlendirme biçimimizi zenginle tiren bir 
yakla m olarak kabul etmek yarar sa layacaktr. 
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