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FILM ELESTIRISINDE ETiK SORUNLAR
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OZET

Giderek artan onemine ragmen, film elestirisi alaninda etik sorunlarla ilgili
olarak yeterli diizeyde tartisma yapilmamistiv. Bununla birlikte, bu durum sinema
filmlerinin etik boyutunun film elestirisi icinde ele alinmadigr diisiincesine yol
agmamalidir. Filmlerin konularimin sahip oldugu etik boyut, filmlerin etik bir
baglam icinde tartisilmasina zemin hazirlamakta ve etik agidan tartisma yaratan
konularmn film elestirisi alant i¢inde yer almasina olanak tamimaktadwr. Etik baglan
iginde, cinsellik ve gsiddet, sansiir, filmlerin simiflandiriimasi, is etigi, pazarlama
etigi ve yonetmenin disavurumu gibi konular film elestirisi alaninda tartisilmaktadir.
Bu ¢alismada, etik ile ilgili konularin film elestirisi ile iligkilendirilerek teshis
edilmesi, tartisilmasi ve degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
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ABSTRACT

Although its growing importance, there have not been many discussions on
ethical issues in film criticism. However, this does not mean that the ethical
dimensions of films are not taken into consideration in film criticism. The ethical
dimensions of films require discussions on ethical issues in film criticism. Therefore,
films have been evaluated ethically as they present conflicting issues in society. In
ethical context, topics such as sexuality and violence, censorship, film ratings,
business ethics, marketing ethics, and artistic expression of the directors are
discussed in film criticism. In this study, there will be an effort towards the
identification, discussion and evaluation of some ethical problems in film criticism.
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GIRIS

Etik alani ile ilgili sorunlarin tiim sanatlart1 kusatmis durumda
bulunmasina ragmen, sinema incelemeleri alaninda etik konusunun yeterli
diizeyde ele alinmadigi goriilmektedir. Bu eksikligin 6nemli bir géstergesi,
sinema ve etik konusundaki literatiiriin zayifligidir. Ancak bu kuramsal
literatiir eksikligi, sinema filmlerinin etik boyutunun film elestirisi i¢inde ele
alinmadigi diisiincesine yol agmamalidir. Filmlerin konularinin sahip oldugu
etik boyut, filmlerin etik bir baglam i¢inde tartisilmasina zemin hazirlamakta
ve etik agidan tartigma yaratan konularin film elestirisi alanmi iginde yer
almasina olanak tanimaktadir. Sinema tarihi i¢inde Ozellikle cinsellik ve
siddet ile ilgili konular ele alan filmlerin elestirisinde etik ile ilgili konular
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film elestirmenleri tarafindan ele alinmistir. Yakin tarihler iginde bu tarz
tartismalara zemin hazirlamus filmler hem seyircilerin hem de film
elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir. Kuskusuz bu tiirden filmleri ele alan bir
film elestirmenin elestirisinin de bu etik boyutun uzaginda kalmasi
beklenemez. Bu yiizden film elestirisi alaninin iginde etik konusu degisen
derecelerde kaginilmaz olarak yer almistir. Bu baglamda, yaz1 i¢inde genel
olarak sinemada 6zel olarak film elestirisi alaninda etik sorunlarla ilgili
temel tartisma alanlarmin saptanmasina ve film elestirisi ile ilgili olarak
ortaya ¢ikan temel sorunlarin belirlenmesine yonelik bir caba gosterilecektir.

SINEMADA ETiK KONUSUNUN BOYUTLARI

Yukarida aktarmig oldugumuz cerceve iginde filmlerin iceriginin
etik boyutunun tartisilmast “film elestirisi ve etik” konusunun yalnizca bir
yoniinii gostermektedir. Ama hem filmler hem de film elestirisi kurumu esas
olarak sinema kurumunun bir {iriinii olduklar i¢in, etik konusunun daha
genis bir baglam icinde “sinema ve etik” olarak adlandirilabilecek bir
konumlandirma iginde ele alinmasi yarar saglayacaktir. Bir kurum olarak
“sinema” ve onun Uriinii olarak “film” arasindaki ayrimdan yola ¢ikacak
olursak, film elestirisini sinema kurumunun bir parcasi olarak tasarlamak ve
film elestirisinde etik sorununu genis bir sinemasal alan i¢ine yerlestirmek
gerekmektedir. Boylelikle film elestirisinde etik konusunun, estetik alandan
endiistriyel alana kadar uzanan zengin ve kapsamli bir baglam ig¢inde;
sanat¢iyl, yapimciyl/is adamini, endiistriyel uygulamalar1 ve seyirciyi -
kisaca sinema kurumunun farkli cephelerini- kapsayan bir bigimde ele
alinabilmesi miimkiin olacaktir.

Belirtmis oldugumuz gibi, film elestirisi alaninda etik sorunlar bir
anlat1 sanat1 olarak sinemanin dogasindan kaynaklanan nedenlerle ortaya
cikmaktadir: Sinema filmleri toplumsal yasam iginde yer alan etik agidan
ihtilafli konulari, bu konularin farkli cephelerini temsil eden karakterler
aracilifiyla yansittigl i¢in — bir baska deyisle, temsil sorunlan ile ilgili
oldugu i¢in- dogrudan etik alani iginde yer alacak igerige sahip
olmaktadirlar. Bu nedenle filmlerin icerigine elestirisi i¢inde yer veren bir
film elestirmeni kaginilmaz olarak etik sorunlarla ilgili bir konum igine
girmek durumunda kalmaktadir. “Sinemasal anlatilarin etik kuram agisindan
Ozel ilgi tasimasmin nedenlerinden birisi, gorsel bir ara¢ olarak filmin
yliksek bir modalite tasimasidir...Sinemasal metinler bir seyirci bedenine
hitap ettikleri i¢in, film seyircisi sOylesi dinamigi iginde paylasimda
bulunmakta; metin tarafindan ve metin i¢inde yapilan ahlaki iddialara maruz
kalmaktadir” (Stadler:2002: 237-238). Bu durumda film elestirmeni yalnizca
estetik ile ilgili konularda degil ayn1 zamanda etik ile ilgili konularda da bir
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degerlendirme yapmak ve elestirel bir yargida bulunmak zorunlulugu
tasimaktadir. Giiniimiiz filmlerinde toplumsal yasam i¢inde farkli siniflar,
degisik etnik gruplar, cesitlenmis alt kiiltlirler, geleneksel tanimlamalarin
otesinde cinsel kimlikler ile ilgili konularin perdeleri kaplamis olmasi, film
elestirmeninin degerlendirmelerinin etik boyutunun da ayni zengin kavrayis
icinde olmasim gerekli kilmaktadir. Film elestirmeni giiniimiiz toplumsal
yasaminin icerdigi etik sorunlar konusunda kapsamli bir birikime ve genis
bir anlayisa sahip olmak durumundadir.

Film elestirisinde etik sorunlarin tartisilmasi amaciyla 6ncelikle film
elestirisinin en Onemli iki cephesini olusturan film elestirmeni ve film
seyircisinden yola ¢ikalim. Bu baglam filmlerin konularinin etik boyutunun
toplumsal yasam icinde tartisilmasini igerecektir. Temel soru su olacaktir:
Film ele alinan konunun etik boyutunun etraflica aktarilmasmna olanak
taniyacak bir anlati yapisi1 kurabilmis midir? Kuskusuz burada sorgulanan
yonetmenin mesleki etik anlayisi olacaktir. Diger yandan bu noktada bir
baska sorun ortaya ¢ikacaktir: Bir filmin etik agidan dogru olup olmadiginin
hem yonetmen, hem seyirci hem de film elestirmeni tarafindan tartigilmasin
miimkiin kilacak evrensel dlgiitler nasil saptanacaktir?

Bilindigi gibi, herhangi bir toplumun etik anlayisi i¢inde bulunulan
tarihsel donemin sosyo-ekonomik-politik kosullar1 ve anlayisi, dinsel
etkenleri, ideolojisi, vb. kosullar tarafindan belirlenmektedir. Oyleyse bir
filmin etik ag¢idan dogru olup olmadigi toplumdan topluma, kiiltiirden
kiiltiire, i¢inde bulunulan tarihsel dénemden diger bir tarihsel doneme, bir
sosyo-ekonomik sistemden digerine, toplumun dininin ya da egemen olan
mezhebinin ne olduguna, vb. etmenlere gore degisebilmektedir. Bu durumda
belirli bir kiiltiir i¢inde {iretilen bir filmin yonetmenin “dogru” kabul ettigi
bir bakis acisin1 sundugunun diisiinebilmesine ragmen, bir baska kiiltiir
icinde filmi degerlendiren bir seyircinin ya da bir film elestirmeninin filmin
mesajini “yanlis” olarak degerlendirebilmesi uzak bir ihtimal degildir.

Kiiltiirleraras1 farkliliklarin genel bir kabul ve sayginlik gérmesi
gerektigini ileri sliren anlayigin yarattigi bu celigkili durum sonucunda, film
elestirisi alaninda genel etik ilkelerin saptanmasi ger¢ekten ciddi bir giicliik
tasimaktadir. Ornekleyecek olursak, bireyciligi on plana ¢ikaran bir film
anlatisi, ortaklagsmaci bir kiiltilir iginde farkli degerlendirilecegi igin, batidaki
film elestirmenlerinin  6vdiigii bir film dogu toplumlarindaki film
elestirmenleri tarafindan oldugu kadar, sosyalist bakis agisina sahip film
elestirmenleri tarafindan yergi ile karsilasabilecektir. Soruna toplumsal
cinsiyet acisindan yaklasacak olursak, erkek egemen diisiince dogrultusunda
etik agidan dogruluk tasiyan bir film feminist etik agisindan yanlig
bulunabilecektir. Ayrica filmlerdeki etik konularla ilgili 6zgiil tartismalarda
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daha kolaylik ¢ekecegimiz sdylenemez. Cilinkii her 6zgilil durum 6zgiil bir
tartisma alani yaratmakta ve etik ikilemlerin film elestirmenlerinin sahip
olduklar1 ideoloji ve kiiltiirel degerler baglaminda 6zel durumlar iginde
tartisilip sonuca ulastirilmasim gerekli kilmaktadir.

Bu bakimdan film elestirisinin etik boyutu, etik konusundaki
tartismalarin sinema incelemeleri alanina taginmasini ve uyarlanmasini
gerektirmektedir. Boylelikle olusturulacak olan kuramsal yapi, etik alam
icindeki  tartigmalarin  sinemasal alan  igindeki  goriiniimlerinin
siniflandirilmasini ve elestirisini i¢erecektir.

SINEMA FILMLERININ ETIK BOYUTU UZERINDE YASAL

VE MESLEKI DUZENLEMELERIN ETKISI

Sinema ve etik konusunun alanini bu sekilde cizdikten sonra, etik
diizenlemelerin filmler ve film elestirisi tizerindeki etkisini tarihsel bir bakig
agisindan da yararlanarak kisaca saptamaya gegebiliriz. Sinema filmleri daha
filmcilik tarihinin ilk yillarindan itibaren soziinli etmis oldugumuz temel iki
elestiri noktast olan cinsellik ve siddet konularindan hareketle etik a¢idan ele
almmiglardir: Sinemanin bir endiistri haline gelmesiyle birlikte, ekonomik
bir faaliyet alam1 olarak sinema kurumunun is uygulamalarmin ve bu
kurumun bir iirlinii olarak filmlerin iceriklerinin denetlenmesiyle ilgili olarak
yasal ve mesleki diizenlemeler yapilmistir. Bu konuyu sinemanin en etkili
bigimde gelisme gosterdigi ve uygulamalariyla diger iilke sinemalarina da
ornek olan Amerikan sinemasi 6rneginde ele alacak olursak, sinemada etik
nedenler One siiriilerek yapilan sansiiriin  Amerika’da ilk olarak goriildiigii
tarih 1909 yili olmustur. Bu yilda Association of Exhibitors in New York
(New York Gosterimciler Birligi), yerel sivil organlara filmlerin siddet ya da
kabalik icerdigi konusundaki sikayetleri ele almak i¢in talepte bulunmustur.
Bu girisimin sonucunda daha sonra National Board of Censorship’e (Ulusal
Sansiir Kurulu) doniisecek resmi olmayan bir kurul olusturulmustur. 1922
yilinda Motion Picture Producers and Distrubutors of America (MPPDA)
“film yapiminda miimkiin olan en yiiksek ahlaki ve sanatsal standardlar
korumak™ fizere kurulmustur (Foerstel 1998: 20). Ahlaki standardlari
korumak tizere hem Amerika’da hem de diger iilkelerde sansiir uygulamalar1
sonraki yillarda da siiregelmistir. Nitekim 1954 yilinda ¢ikan bir yasada ilk
ilke dogrudan ahlaki vurgulamalar1 icermektedir: “Seyredenlerin ahlaki
standardlarin1 diisiirecek sekilde hi¢bir film cekilmeyecektir. Bu nedenle
seyircinin sempatisi asla sug, kabahat, kotiilik ya da giinah tarafina
cekilmeyecektir’(Foerstel 1998: 24). Cesitli sansiir diizenlemeleri diinya
sinemasi tarihi i¢inde gesitli iilkelerde filmlerin igerigi lizerinde uzun yillar
boyunca etkili olmustur. Daha sonra, 6zellikle 1960’11 yillarin sonundaki
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Ozgiirlesim miicadelelerinin bir sonucu olarak da goriilebilecek bir sekilde,
filmlerin sansiirlenmesi uygulamasi yerine filmlerin siiflandirilmasi (rating)
sistemi kullanilmistir. Bu siniflandirma sistemi filmlerin igerigine gore
filmlerin ve seyircilerin siniflandirilmasina dayalidir.

Bu sisteme gore, “G” (general audience) siniflamasi her yasi
kapsayacak sekilde genel seyircinin gidebilecegi filmleri gosteriyordu. “M”
(mature) smiflamasi yetiskinleri ve geng insanlar1 kapsiyordu; bu smiflama
sonra “PG” (parental guide) ebeveyn rehberliginde gidilebilen filmler i¢in
kullanilan siniflamaya dontismiistiir. “R” (restricted) siniflamasi on alt1 yasin
altindaki kimselerin yanlarinda ebeveynleri olmadan gidemeyecekleri
filmleri gostermekteydi. Son olarak “X” siniflamasi on alt1 yasindan biiyiik
olmayan (daha sonra bu siir 17 yasina ¢ikarilmigs ve “NC-17” olarak
kullanilmistir) kimselerin giremeyecegi filmler i¢in kullanilmaktadir.

Bu simiflama degisikligiyle birlikte “X” siiflamasi icine giren
filmlere uygulanan reklam yasagi kaldirilmistir. En son dikkat ¢ekici
orneklerden birisi olarak, Bernardo Bertolucci’nin 7he Dreamers (Diisler,
Tutkular ve Suglar) filmindeki ¢iplaklik nedeniyle “stiidyo NC-17 (17
yasindan kiigiikler seyredemez) reytingini kabul etti ve Amerika’da
Avrupa’daki versiyonunu gosterime soktu; fakat bagta Amerikan izleyicisi
icin filmin biraz kirpilmasini istediler” (Yalgin 2004: 75). Boylelikle The
Dreamers filmi Bertolucci’nin ¢iplaklikla sorunu olan diger filmi Last
Tango in Paris’in (Paris’te Son Tango) “X” siniflamasi i¢inde yer alma
durumundan kurtulmus oldu.

Ancak sanatsal ozgiirliikk agisindan olumlu goriilen bu tiir durumlar,
etik acgidan bir istismar olarak goriilebilmektedir. Baz1 film elestirmenleri
film smiflandirma sistemini uygulayan Motion Picture Association of
America’y1 NC-17 (17 yasindan kii¢likler giremez) siniflamasi i¢ine girmesi
gereken birgok filmi “R” siniflamasi igine sokmakla suglamaktadirlar. NC-
17 siniflamasi bir¢ok film i¢in ticari kayba neden olacagindan stiidyolarin
MPAA kuruluna baski uyguladiklar diisiincesi bulunmaktadir.

Sansiir uygulamasinin yerine daha etik bir uygulama olarak
karsilanabilecek olmasina ragmen, bu siniflama sistemi de sanatc¢inin
yaraticiligina yonelik bir kisitlama olarak goriilmesi nedeniyle, kimi film
elestirmenleri tarafindan oldugu kadar yonetmenler tarafindan da etik acidan
sorgulanmaktadir. Birgok yonetmen bu siniflamayi sinema endiistrisinin
kendisine uyguladig1 bir sansiir olarak géormektedir. Ayrica yapim sirketleri
“X” ya da “NC-17” smiflamasina girerek seyirci kaybetmemek i¢in
yonetmenleri filmlerini yeniden kurgulamak zorunda birakmakta ya da kendi
iilkelerindeki gosterimler i¢in ayr1 baska iilkelerdeki gosterimler icin farkl
kurgulanmis filmler tiretmek yoluna gitmektedirler.
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Yapimei, yonetmen ve seyirci baglaminda, etik ikilemler yaratan bu
durumun diger sanatlara oranla daha belirleyicilik tasimasiin temel nedeni
sinemanin kendine 6zgii ticari dogasidir. Filmcilik isinin hizli artis i¢inde
olan maliyetleri, film yapimcilarin1 emin bir elle film iiretmeye
yoneltmektedir. Bu durumda filmlerin getirecegi kazang, filmlerin etik
boyutundan daha fazla 6n plana ¢ikabilmektedir. Ancak bu ifade, tek tek
filmlerin ele alinmasinda yeniden bir sorunsalin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir: Hangi filmin igeriginin ticari amaglarla fazla cinsellik ya da
siddet kullandigini; hangi filmin cinsellik ve siddeti hakli ¢ikaracak sekilde
etik dogruluk tasidigimi hangi Olgiitlerle saptamak miimkiin olabilecektir?
Diyelim ki, belirli bir goriis dogrultusunda bir filmin kullandig1 cinsellik,
siddet ya da politikaya yonelik mesajlarin dogru bulunmadigi bir durum séz
konusu. Bu durumda, bir segenek olarak filmlerin seyircilere gore
siiflandirilmast ya da filmlere sansiir uygulanmasi ne derece dogru bir
tutum olacaktir? Goriildiigi gibi, genel olarak sinema ve etik konulu
tartismalarda oldugu kadar 6zel olarak bu filmlerin elestirisinde de, film
siiflamas1 ya da sansiir bile etik agidan sorgulanan bir durum yaratmakta,
filmlerin igeriginin tek tek filmler baglaminda ele alinarak etik ilkeler
gercevesinde  genis  kuramsal  temeller iizerinde  tartisilmasini
gerektirmektedir.

Etik konusuna endiistriyel uygulamalar ve seyirci agisindan yaratmisg
oldugu sorunlar baglaminda degindikten sonra, film yonetmeni ve filmin
iiretilmesinde pay1 olan diger sanatgilar agisindan konunun ele alinmasina ve
bu yaklasimin film elestirisi ile iliskilendirilmesine gegebiliriz. Film
elestirmeninin etik konusuyla ilgili olarak sorun yasadigi iki temel alan
dogal olarak aymidir: cinsellik ve siddet. Ozellikle son donem filmlerde
yogun bir bigimde pornografik sinirlar i¢ine dahil edilebilecek diizeyde
kullanilan cinsel igerikli goriintiiler, film elestirmeninin  filmleri
degerlendirirken varolan iki tutumdan birisini iistlenmesi sonucuna yol
agmaktadir. Filmlerde cinselligin ve siddetin kisitlanmasini 6ne siiren goriise
uygun diisiinen film elestirmeni, bu tiirden filmlerin toplumun ahlakin
bozdugu ve toplumsal degerleri yozlastirdig1 diisiincesine sahip olacagi icin,
filme yaklasiminda daha ahlak¢i bir tutum sergileyerek filmin estetik
degerlerinden once etik acidan sorgulanabilir yanlarmi s6z konusu
edebilecektir. Tam karsiti goriise sahip bir film elestirmeni ise, filmlerin
sunduklar1 siddetin  gerceklikle iligkili olmadigi; seyircilerin  bunu
anlayabilecekleri ve filmden etik degerlendirmelerin &tesinde bir haz
saglayabilecekleri diislincesiyle filmin estetik degerleri tlizerine daha fazla
yogunlagsmay1 tercih edebilecektir. Bu tiirden bir diisinceye sahip film
elestirmeni, filmlerdeki cinsellik ve siddet yiiklii icerigin bir emniyet siibab1
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islevini yerine getirerek saldirgan diirtii ve duygularin tatmin edilmesine
olanak taniyacagini ileri siirebilir. En azindan bu cinsellik ve siddetin
toplumsal bir disavurum olarak degeri iizerine yogunlasabilir.

Bu noktada sansiiriin olumsuz etkilerini ortadan kaldirma amaci
tagiyan smiflandirma sisteminin film elestirmenlerinin filmlerin etik degeri
lizerine tartismalarina daha nesnel bir zeminde yapilmasina olanak tanidig
diisiiniilebilir. Ozelikle cinsellik ve siddet dozuna gore yapilan film
siiflandirmalar1 ayn1 zamanda seyircilerin de siniflandirilmalart anlamina
geldigi ve bu tiirden filmlerle ilgili film elestirileri esas olarak bu filmlerin
seyirci kitlesini hedefledigi i¢in, filmin etik boyutunun temel sorunsal olarak
ele almmadan elestiri yapilmasina olanak taniyabilmektedir. Siniflandirma
sisteminin karsisinda sansiir segeneginin ortaya ¢ikmasi ise, politik boyuttan
estetik boyuta uzanan daha tartismalara yol acacaktir.

FILM SANATCILARININ ESTETIK DISAVURUMUNDA

ETIK SORUNLAR

Etik konusuna sanat ve yaraticilik kosullarinda yaklasacak olursak,
yapim, dagitim ve pazarlama zorunluluklarindan otiirii, ydnetmenlerin
yaraticiliklarinin etik yonden kabul edilemeyecek sekilde kisitlandig da ileri
siriilebilir. Yukarida belirtilen alanlardaki kisitlamalar sonucunda, filmin
esas yaraticist olarak yoOnetmen iki degisik tavir icinde kalmak
durumundadir: yonetmen hem kendi etik degerlerini savunmak hem de
seyircisinin etik degerlerini gdzetmek secenekleri ile karsi karsiyadir.

In the Realm of the Senses (Duyular Imparatorlugu) filminin porno
sinirlar1 iginde goriilebilecek acik cinselligi nedeniyle mahkemeye ¢ikan
yonetmen Nagisa Oshima’nin sézleri ilk tavra tamiklik etmektedir: “bir
filmcinin yontemi tek bir ¢ekim iginde bile mevcuttur; tek bir ¢ekimden
onun mizacini ve gerceklik algisini elde edebilmeliyiz...Her ¢ekim elestirel
olmalidir. Her bir ¢ekimin alani filmcinin konuya ait elestirisini ve durumu
birlestirebilmelidir. Ayn1 zamanda yonetmenin bir elestirisi olarak da hizmet
etmelidir” (Oshima 1992: 49-50). Bu diisiincelerine paralel bi¢imde, Oshima
filminde ¢ekim disiplinini kullanarak uzam ve zamanin farkli okumalarini
birlestirmektedir. Zaman {izerine diislinceleri, pornografik olan, belgesel
olan, tarihsel ve mitsel zaman kullanimlan tek tek ¢ekim, sahne, epizod ve
film kavramlar iginde bir araya gelmektedir. Bu bicimsel Ogeler bir
“disavurum”  birligini damitarak ortaya koymasini  saglamaktadir.
(www.londonconsortium.com/kanmallinson0001.doc) Yonetmenin ¢ekim
boyutundaki disavurumuna bile bir kisitlama getirilmesi, bu digsavurumun
Ozgilinliigliniin ortaya ¢ikmasini engelleyecegi igin, etik nedenlerle yapilan
bir kisitlama filmin elestirisinde estetik yonden elestiriye ugrayabilecektir.
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Bir yonetmenin kendisini auteur yapan biitiin 6zellikleri tek bir
¢ekim iginde bile birlestirildigi bir durumda, bu c¢ekimin igeriginin
olusturulmasma yonelik etik kaynakli engellemeler sanatsal yaraticiliga
yonelik engellemeler olarak ortaya c¢ikacaktir,. Bu durum yalnizca
Oshima’nin filmi i¢in degil, benzer sansiir sorunlariyla karsilasmis olan Last
Tango in Paris, Romance, Baise-moi ya da The Dreamers gibi filmlerdeki
cinsellik sunumu icin de gecerlidir. Yakin donemden hatirlanabilecek bir
ornek hem sarsici siddeti hem de agik cinselligi nedeniyle —6zellikle uzun
tutulmus tecaviiz sahnesiyle- elestirilen Irreversible filmidir. Caspar Noe
film boyunca seyircinin midesini bulandiracak kadar hareketli bir kamera ve
hizli bir kurgu kullanirken, plan-sekans ig¢inde on dakika siiren tecaviiz
sahnesinde filmin tek sabit kamera kullanimini gergeklestirmektedir. Simdi
agikca cinsellik ve siddet igeriginden otiirli bu sahnenin sansiirlenmesi ya da
kisitlanmasi, yaratict bir plan-sekans Omeginin elestiri alanindan
uzaklastirilmasi anlamina gelecektir. Sansiirlenen ya da kisitlanan yalnizca
estetik bir disavurum degil, ayn1 zamanda bu 6zgiil disavurum bigiminin film
elestirisi alanindan uzaklastirilmasi olacaktir. Dolayistyla cinsel iceriginden
ya da kullandig1 siddetten o&tiirii bu filmlerin tek bir ¢ekimine ya da
sahnesine miidahale etmek ayni zamanda yonetmenin kisisel disavurumuna,
estetik Ozgiirliigine ve oOzglnliigiine oldugu kadar, sinema sanatinin
yaraticilik olanaklarina miidahale etmek anlamina gelecektir.

Diger film sanatgilarimi da tartismanin igine katacak olursak,
ozellikle ticari sinema kosullarinda ¢alisan ve yapime1 belirleyiciligi altinda
cekilen filmlerde, seyircinin etik degerleri ve beklentileri de filmin
Ogelerinin bir araya getirilmesini etkileyecek sekilde film sanatcilarini
etkileyebilmektedir. Ornegin kurguculuktan gelme yonetmen Edward
Dymtryk, seyircinin degerlerinin kurgu tizerindeki etkisi konusunda su
degerlendirmeyi yapmaktadir: “Birden fazla seyirci tipi oldugunu ve
seyircilerin monolitik bir yap1 gostermelerine ragmen her monolitin
birbirinden farkli olacagim anlamak 6nem tasir. Ornedin geng bir seyirci
giildiirti, cinsellik gerilim ve daha yashi bir seyircinin zevk almadan
seyredecegi toplumsal tavirlara ait alanlardaki bilgi ve eglenceyi kabul
edecektir. Kirsal ve kentsel kesim seyircileri arasinda, dinsel yonden tutucu
bir yerde oturanlar ve Amerika’nin iki kiyisinda oturanlar arasinda, Giineyin
i¢ kisimlarindaki halk ve Kuzeyin i¢ kisimlarindaki halk arasinda ve
kuskusuz farkli toplumsal katmanlara ait seyirciler arasinda daha biiyiik
farkliliklar bulunacaktir” (Dymtryk 1993: 100). Bu farkliliklar ise filmin
kurgusunun oldugu kadar diger sinemasal kullanimlarin etik boyutunu ortaya
cikarmaktadir. Ciinkii filmin ¢er¢evesinde meydana gelen bir degisme “etik
olarak Onem tagimaktadir. Ciinkii cercevenin degismesi bir degerin
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degismesindeki  bir  degisikligi temsil etmektedir...Eger imgenin
olusturulmas: 1s18m, sesin ya da kamera hareketlerinin degisimiyle,
filtrelerin kullanilmasiyla ya da odagin yumusatilmasiyla degisiklige
ugratiliyorsa, seyircinin imgeye ydneliminde meydana gelen boylesi bir
degisiklik ayn1 zamanda duragan bir cer¢eve icinde de tasvir edilebilir
(Stadler: 2002: 239). Bu durumda, ister tek bir ¢ekim diizeyinde ister
cekimlerin kurgulanmasiyla yaratilan anlam diizeyinde olsun, bu tiir etkiler
seyircinin anlam ve deger yaratmasi lizerinde etkili olmaktadir.

Farkli kesimlerden ve deger sistemlerinden gelen seyircileri tantyan
bir kurgucu, filmin kurgusunu seyircisine gore kuracaktir. Seyircinin
gostermesini istedigi tepkiyi hesaplayan bir kurgucu, filmin anlatisia
katkida bulunacak ve seyircinin belirli bir etik yonelme igine girmesine
olanak taniyacak bir sekilde c¢ekimleri birbirine ekleyecektir. Bu nedenle
yonetmenin kamerasini nereye ve hangi acida yerlestirecegi konusundaki
seciminin etik bir boyut tagimasi gibi, kurgucunun kesim yerini ve tarzini
segmesi de etik bir boyut tasimaktadir.

Dymtry’in belirtmis oldugu gibi, filmin mizanseni ve kurgusu
karakterin davraniginin etik boyutunun niteligini degistirecek bir etkiye sahip
olabilir. Ornegin etik konular1 iki ydniiyle veren ve seyircinin kendisini etik
acidan sorgulamaya iten bir yonetmen olarak Adrian Lyne, evlilikteki ihanet
tizerine filmi Unfaithful (Sadakatsiz) filminde, kurgunun film karakterin
davranisinin etik boyutunun degerlendirilmesini etkileyecek bir kurgu
anlayist sergilemektedir. Aldatilan kocanin, karisinin agig1 Fransiz kitapgiy1
oldiirdiigi sahnede kurgu etkisiyle ortaya konulan bir zihinsel bulaniklik
durumu hem karakter hem de seyirci agisindan yaratilabilmektedir. Cinayet
sirasinda koca cinayeti hakli bir gerek¢eye dayali bir bicimde kendisinde
olmadan, bilingsizce gergeklestirmis gibi sunulmaktadir. Bdoylelikle film
karakterinin cinsellik ile ilgili konuda seyirci tarafindan hakli goriiliirken,
uyguladigr siddet ve cinayet konusunda tamamen haksiz goriilmesinin belirli
6l¢iide Oniine gecilmektedir. Bu kurgu tarzi ydonetmenin seyircide yaratmak
istedigi etik ikilemi giiclendirecek bir etki yaratarak filmin anlatisini ve
toplam etkisini gliclendirmektedir.

Kuskusuz filmin anlatisinin seyirci tizerinde etik yonden uyandirmak
istedigi etki yalmzca yOnetmenin ya da kurgucunun cabasim
icermemektedir. Filmin anlatisina yardimci olan yaratici ekibin her bir iiyesi
filmin etik mesajinin yaratilmasinda sorumluluk sahibidir. Filme yaratict
etkide bulunan kimselerin katki alanlarimi filmin dokuz temel 6gesi iginde
saptayacak olursak, senarist dogru sozciikleri segerek ve uygun bir dramatik
gelismeyi saglayarak sahnenin yonetmenin istedigi bi¢imde etik ikilem
yaratacak sekilde kurma; filmin goriinti yonetmeni i1siklandirmasindan,

193



Yeni DUSUNCELER, Yil 1, Say1 1, Haziran 2005

kompozisyonuna ve sahne diizenlemesine kadar uzanan gorsel alanda bu
katkiy1 saglamakta; oyuncular karakterlerin etik ikilemlerini verecek kadar
incelikli niianslarla oynama becerisini gostererek yaraticiliklarini ortaya
koymakta; sahne tasarimecisi, giysi tasarimeist ve makyaj sanat¢ilar da
filmin karakterlerinin ve bu karakterlerin iglerinde yasadiklar1 mekanlarin
etik mesaja uygunlugunu saglamakta; film miiziginin bestecisi karakterlerini
etik ikilemleri i¢inde yasadiklar1 ruh durumunu verecek partisyonlar
yazmakta; filmin ses miihendisleri uygun bir ses atmosferi yaratmakta etik
boyuta sahip sorumluluk tagimaktadirlar. Film elestirmeninin etik
sorumlulugu ise, film sanatcilarinin bu cabalarinin degerlendirilmesinde
yatmaktadir.

SINEMA VE ETiK BAGLAMINDA iS/PAZARLAMA ETiGi

VE FiLM ELESTIRIiSINE ETKISI

Sosyo-ekonomik ve politik agidan baktigimizda, giiniimiizde sinema
ve etik konusunu belirleyen ve sonucta film elestirisi alaninda da yankisini
bulan en temel gelismelerden birisinin, 1980’11 yillar sonrasinda belirleyici
giic olarak ortaya ¢ikan pazar ekonomisi ve bu durumun en biiyilk motor
giicii olan kiiresellesme oldugunu sdyleyebiliriz. Pazar ekonomisi diinyanin
tim sinema enddistrilerinin is uygulamalar iizerinde belirleyici bir etkide
bulunmus; 6zellikle ulusal sinemalar ve bagimsiz sinemacilar agisindan etik
bulunmayan uygulamalarin ortaya c¢ikmasi, film elestirisi kurumunun
yozlagsmasma yol acgabilecek durumlarin gelismesi gibi sonuglara yol
acmustir.

Sinema bir sanat olmasmin yani sira bir endiistri, milyonlarca
insanin ¢alistig1 bir ig (business) koludur. Toplumsal bir olgu niteligiyle bir
is olarak adlandirabilecegimiz sinema, is alaninin yasal ve etik boyutlartyla
da ilgilidir. Dolayistyla gerek bir kurum olarak sinemay1 gerek sinemanin bir
irlinli (product) olarak filmleri “is etigi” baglami icinde de ele almak
zorunlulugu bulunmaktadir. “Is etigi bireysel ve sosyal bir konu olarak
oldukca eskiye dayanmaktadir ama nispeten sosyal bilimsel inceleme konusu
olarak yenidir. Organizasyonlarda etik konusunun tam olarak anlagilmasina
yonelik sosyal bilimsel arastirmanin tasidigi 6neme ragmen, sosyal bilimsel
akademisyenlik ve is diinyas1 hakkindaki yonetim yazilar1 etik sorulardan
sakinmigtir” (Treviano 2003:xiiv,xvi). Ayni durumun sinema endiistrisi
igindeki organizasyonlar acgisindan da farkli oldugu sdylenemez. Film
sirketleri etik mesajlarin iletilmesi ve sosyal etki agisindan diger is tiirlerine
oranla daha etkili olmalarma ragmen, sinema endiistrisi icindeki is
uygulamalar yeterli diizeyde akademik ilgi gérmemistir.
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Filmlerin kar maksimizasyonu amaciyla iiretilen birer iiriin olarak
iretilmeleri, pazarlamanin 6nem kazanmasina yol agmis ve bu alanda da
etik sorunlar orta ¢ikarmistir. Aslinda “pazarlamanin ahlaki boyutunun
iizerine diislinceler yakin yillar iginde 6nemli derecede artmistir. Pazarlama
etigi ve yesil pazarlama gibi literatiir alanlari, 1980’lerde ortaya
¢ikislarindan bu yana hizla gelisim gostermislerdir”(Crane 2001:7).
Pazarlama etiginin kazandigt bu o6nem bakimindan, film pazarlamasi
filmcilik ile ilgili etik konularin tartisilabilecegi bir alan olarak ilgi
¢ekmektedir. Filmler milyonlarca dolarlik yatirimlarla diretilen triinler
olduklart i¢in ve film pazarlamasi bir filme miimkiin olan en yiiksek sayida
seyirciyi ¢ekme amaci tasidigi igin, film pazarlamasi filmcilik iginin en
onemli boliimlerinden birisi haline gelmistir. Bu éneme paralel bir bicimde
pazarlamaya ayrilan biit¢cenin de neredeyse filmlerin yapim biit¢esine esit
hale geldigi kampanyalar diizenlenmistir.

Ancak pazarlama etkinliklerinin daha c¢ok geng¢ kitleye yonelik
olarak hazirlanmasi, filmlerin igerikleri tlizerinde de etkide bulunmasinin
yan sira, ulusal sinemalar iizerinde olumsuz bir etki yaratmaktadir.
Ingiltere’deki film pazarlamasi ve etik konusunu ele alan bir inceleme, bu
alandaki etik konular1 ve sorunlari ortaya koymaktadir. Ingiliz film
endiistrisini inceleyen arastirmacilar, ticari olmayan ve ulusal filmlere
seyirci artigi saglamayr amaglayan ulusal politika ile Ingiltere film
pazarindaki segmentasyon stratejileri arasinda farklilik bulundugunu
sOylemektedirler. 1998 yilinda, yapimdan ¢ok pazarlamaya ©Onem
verilmesiyle karin yapimciya ancak biitiin masraflar ¢iktiktan sonra donmesi
durumu ortaya ¢ikmustir. Bu durumda bagimsiz yapimeilar filmleri gisede
iyi hasilat yapsa bile, ¢ogu zaman kar edememektedirler. Amerika ve
Avrupa llkelerinde pazarlamaya ve filmlere bakis acisindaki farkliliklar;
yani ticari bir girisim ve bir sanat formu olarak filmlere yaklagilmasi
arasindaki farklilik film pazarlamasinin giderek daha ticarilesmesiyle daha
cok dile getirilen bir sorun durumuna gelmistir (Kerrigan ve ark. 2002: 195-
203). Bu ticarilesme biraz sonra deginecegimiz gibi, film elestirisi alaninda
da etkisini gostermistir.

Bu nedenle, eglence endiistrisinin kiiresellesmesi etik sorunlarin
boyutunu arttirmigtir ve en biiyiik elestiri uluslararasit boyuta ulagsan film
sirketlerinin yarattig1 etik sorunlara getirilmektedir: “Cok uluslu sirketler
tahmin  edilebilirlik, karlarin  maksimize  edilmesi  konulariyla
ilgilenmektedirler ve bu amaglarin gerceklestirilmesi sirasinda ahlakdist
davranmaktadirlar. Bugiin biitiin filmcilik isini sadece sekiz medya holdingi
yonetmektedir ve bunlar kolejde Citizen Kane (Yurttas Kane) filmini
gordiikleri i¢in bu ise girmemislerdir. Anayasa Profesorii Michael Curtis
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biitiin kiiltlirlimiiziin, 6zellikle film endiistrisinin, kar pesinde kosmanin
mesleki degerlerin yerini almasi nedeniyle etik bir kriz i¢inde bulundugu
yorumunu  yapmaktadir”  (http://www.comeniusfoundation.org/NEWS-
Cinetihcs.htm).

Gergekten de filmcilik iginin sanat boyutunun geride kalmasi
sonucunda, filmler artik birer sanat yapiti olarak liretilmekten ¢ok bir iiriin
(product) olarak goriilmektedirler. Bu gergek filmlerin giderek genel seyirci
begenilerine uygunluk saglayacak bi¢imde standartlagmasina ve yonetmenin
degerinin azalmasina yol agmustir. Bu deger farklilasmasi film elestirisinin
islevi iizerinde de yansimasini bulmustur.

FILM ELESTIRISININ PAZARLAMA/TANITIM BOYUTU

VE ETiK SORUNLAR

Bu yiizden film pazarlamasi ve etik konusunda gz ardi1 edilmemesi
gereken etik uygulamalar konusuna film elestirisi kurumu ve film
elestirmeni de dahil edilmelidir. Ciinkii “giiclii elestirmen kurami, film
stiidyolarmin pazarlama c¢abalarimin elestirmenleri hedeflemesi gerektigi
diisiincesini akla getirmektedir. Bu konuda birgok muhtemel strateji
bulunmaktadir. Ornegin, stiidyolar elestirmenleri 6n gosterimlerde sarap ve
aksam yemegi ile agirlayabilirler. Stiidyolar elestirmenlerle starlarin
karsilagmalarimi  ve r&portaj yapmalarin1 saglayabilirler. Stiidyolar
elestirmenlerden alintt yapabilirler — bu durum elestirmenin {iniinii
gelistirebilir ve elestirmenleri film reklamlarinda adlarinin  gegmesini
saglamak icin olumlu yorumlar yapmaya tesvik edebilir. Son olarak,
stiidyolar igbirligi yapmayan elestirmenleri 6n gosterimlere davet etmekten
sakinabilirler ya da roportajlardan tamamen sakinabilirler (Eliasberg ve ark.
1997: 70). Bu tiir uygulamalar sonucunda, film stiidyolarinin film
elestirisinin giicii nedeniyle film elestirmenlerinin gonliinii hos tutarak
filmlerine seyirci ¢ekmek iizere kullanmalari, film elestirisi ve etik konusu
acidan en ciddi goriillen sorunlardan birisini olusturmaktadir. Stiidyonun
konugu olarak agirlanan ve mesleki acgidan ayricalik goéren bir film
elestirmeninin film hakkindaki yorumu etik yonden dogrulugu kusku
gotiirebilecek  bir duruma gelmektedir. Bu nedenle bazi elestirmenler
stiidyolarin davet ettigi bu 6n gosterimlere katilmamay1 etik bir ilke olarak
benimsemektedirler.

Ozellikle giiniimiiz film pazarlamas1 uygulamalarinin neden oldugu
kosullar iginde, sinematografik kurumun anlam iiretiminin Onemli bir
ayagini olusturan; filmlerin etik deger de dahil olmak iizere savundugu
degerleri elestiren film elestirisi kurumu ve film elestirmeni de etik
tartismasimna dahil olmak durumundadir. Filmlerin savundugu degerleri
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olumlu yonde ya da olumsuz yonden degerlendirerek okuyucusunu
yonlendiren film elestirmeni, film yonetmenin yaratmis oldugu anlam ve
deger sistemi aracilifiyla seyirci {izerinde etkili olmasina benzer bir islev
icinde bu anlam ve degerleri yorumlarken seyirci tizerinde benzer bir etkide
bulunmaktadir.

Bu islevi nedeniyle film elestirmeninin elestirel kuramin sundugu
yaklasimlarla ve modellerle techiz olmasi gereklidir. Boylelikle film
elestirmenin yararlanabilecegi yontem, “tek bir filmin referans alaninda
kalmaktan ziyade, filmi elestire]l kurama oturtmaktir... Film elestirmeni,
elestirisini  filmin toplumsal boyutunu incelemek {izere toplumbilimsel
elestiriye, filmin psikolojik boyutunu incelemek iicere psikanalitik elestiriye,
filmin ideolojik boyutunu incelemek {izere Marksist elestiriye ve diger
elestirel yaklasimlara” (Ozden 2004: 81) basvuracag: gibi, filmin ortaya
koydugu etik sorunlar1 incelemek {izere etik iizerine kuramsal
yaklasimlardan yararlanabilir. Boylelikle film elestirmeni sadece filmin
olumlu tanitimini amaglayan bir elestiriden ¢ok, kuramsal yaklasimlarin
sagladigi gorece nesnel bir temel lizerinde daha etik goriilebilecek bir elestiri
yapabilme olanagina sahip olabilecektir.

Kald1 ki, film elestirmeninin elestirisi kendisinin etik anlayisinin
uzaginda disiiniilemez. “Elestirel diisiinceyi olusturan ve yoOntembilimin
rehberlik ettigi kavrama ve ¢oziimlemenin, her elestirmeni kiiltiiriin genis,
genel modelleri i¢inde soyutlama yapmaya ve daha sonra da gizli anlamlar
icin bu modelleri ¢oziimlemeye yoneltmesi gerekir. Bu modellerin
tanimlanmasi ve degerlendirilmesi 6znel olacak, elestirmenin sahip oldugu
degerler ve moral inaniglara dayanacaktir” (Kolker 2004: 12). Bu acgidan etik
alan1 ile ilgili kuramsal yaklasimlar film elestirmenine gorece nesnel bir
elestiri kurmasinda yarar saglayacaktir. Ancak burada altimin ¢izilmesi
gereken durum, filmin etik yonden elestirisi tek basina bir filmin elestirel
degerini belirlemeyecektir. Filmlerin elestirisinde etik yaklasim, diger
elestirel yaklasgim bicimleriyle birlikte, filmleri anlama ve degerlendirme
bi¢cimimizi zenginlestiren bir bagka yaklagim olarak kabul gormelidir.

Film elestirmeninin etik sorumlulugu elestiri alanmin disinda,
yayincilik  iligkilerini kapsayan bir boyut da tasimaktadir. Film
elestirmeninin “yazdig1 yaym organinin reklam iligkileri, televizyonlarla
olan organik baglar1 gibi bir takim nedenler filmleri degerlendirmesinde
etkide bulunabilmekte, film elestirmenleri bu insanlara ve kurumlara yonelik
nasil bir egilime sahip olacagim da goz Oniine almak durumunda
kalabilmektedir” (Ozden 2004: 117). Bu durumun yam sira, film
elestirmenleri yazdiklar1 yayin organinin yayin politikasi dogrultusunda
yazma zorunlulugu hissettikleri 6l¢iide, kendi estetik ve etik degerlerinden
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cok yaym politikasina ve okuyucularin hazlarina yonelik elestiri yazma
tehlikesi i¢ine diismektedirler. Boylesi bir zorlama ise, film elestirmeninin
elestirel diisiincelerini uygun bir bigimde degistirmeyi Ogrenmesine yol
agabilecek etik bir ikilem yaratmaktadir. Ote yandan, kendi diisiincelerinin
gergekten yazdigl yayin organinin yayin politikasi ile ortiismesi durumunda,
film elestirmeni daha fazla etik tutarlilik tasiyan film elestirileri yazacaktir.
Boylesi durumlarda film elestirmeni film se¢iminden filmlerin
yorumlanmasina kadar uzanan alanda etik tutarlilik ve sorumluluk tastyan
bir elestiri kurabilecektir. Feminist bir dergide yazan bir film elestirmeni,
filmlerini toplumsal cinsiyet konularimi 6zellikle ele alan filmleri sececek ve
film elestirilerini etik ve kuramsal bir dogruluk saglayan feminist etik
dogrultusunda yazacaktir.

SONUC

Sonug¢ olarak, sinema ve etik konusunda yukarida sunmusg
oldugumuz temel tartisma konular1 kolaylikla ¢oziimlenenebilecek gibi
goriilmemektedir; ya da tartismanin taraflarinin politik goriislerine, dinsel
inaniglarina, etik yaklasim bigimlerine gore degisen bir c¢ercevede
degerlendirilecek bir gbriiniim sunmaktadirlar. Bu nedenle, Berys Gaut’un
sanat ve etik konusundaki diigiincelerini sinema sanatina uyarlayarak
sorunlarin ele alinma ve c¢oziimlenme yollar1 {izerine genel olarak
sOyleyeceklerimizle bir tartigma sonucu saglayamaya giriselim. Gaut etik
tartismalar i¢in {i¢ temel yaklagim belirlemektedir(Gaut 2001: 341-352): ilk
olarak, ozerklik (autonomism) yaklagimi, bir sanat yapitinin etik
kusurlarinin ya da erdemlerinin asla bu yapitlarin estetik kusurlar1 ya da
erdemleri ilgili olmadigim1  kabul etmektedir. Bu goris etik
degerlendirmelerin  estetik degerlendirmelerle ilgili olmadigini ileri
stirmektedir. Diger iki yaklasim ise, bu tiir bir ilgisizlik durumunun
olmadigin1 kabul etmemekte ama etik ve estetik konusunun nasil
baglantilandirilacagi  konusunda ayrilmaktadirlar. Ahlak¢r olmayan
(immoralism) goriis, sanat yapitlariin bazi durumlarda etik agidan kusur
tasidiklar1 i¢in estetik olarak iyi olduklarmi ileri slirmektedir. Ahlakgl
yaklasim (moralism) ise, tam tersine sanat yapitlarinin etik kusurlarindan
otiirii estetik yonden kotii bulunmalar1 gerektigini ileri siirmektedir. Ancak
burada etik kusurun hangi alanda kusur olarak goriilecegi de bir bagka sorun
yaratmaktadir.

Bu ii¢ yaklagim, bir filmin degerlendirilmesinde de etik bir tartigma
zemini saglamaktadir. Ancak tekil durumlarda ve filmlere hangi agidan
yaklasildigina bagli olarak (seyirci agisindan, yonetmen agisindan ya da
sinema endiistrisi agisindan) her {i¢ yaklasimin gii¢lii ve zayif yonleri bir
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cikis noktasi saglamaktan Ote gitmeyecektir. Bu baglamda etik yonden
sorgulanan her filmle ilgili tartismalar filme ve konusuna 6zgii bir bigimde
yapilmak durumundadir.

Diger yandan tek tek filmlerin ele aldiklar etik temalarin tartigilmasi
da filmleri degerlendirmemiz konusunda yardimci olacaktir. Bu yaklagim
i¢inde ise, oncelikle filmlerdeki etik konularin saptanmasi —bunlar cinsellik
ve siddet kullammmindan mesleki ahlak gibi toplumun genis kesimlerini
ilgilendiren konulara dek uzanmaktadir- gerekmektedir. Ardindan ele alinan
etik ikilemlerin tartisilmasina olanak tanmiyacak sekilde etik kuramlara ve
literatiire dayanarak, etik ilkeler ¢ercevesinde konularin etik olmayan
yOnlerinin ortaya konulmasina ¢alisilmalidir.

Kabul edilmesi gerekir ki, etik yaklasim filmleri degerlendirme
bigimlerimizden yalnizca birisidir ve etik ol¢iitler bir filmin elestirilmesinde
kendi bagina yeterli olmayacaktir. Bir filmin icerigi etik yonden tartigilabilir
ama diger yaklasim bigimleri, 6rnegin psikanalitik yaklagim, feminist
yaklasim ya da ideolojik yaklasim iginde bu film daha olumlu
degerlendirilebilir. Bu bakimdan etik yaklasimi yalnizca diger elestirel
yaklagimlar arasinda filmleri degerlendirme bi¢imimizi zenginlestiren bir
yaklasim olarak kabul etmek yarar saglayacaktir.
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