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1980 ONCESI VE SONRASI
TURK SINEMASINDA YER ALAN
ERKEK KARAKTERI VE
ERKEK iIMGESINDEKI DEGIiSiM

Yrd.Do¢.Dr. Erol Nezih ORHON*

OZET

Tiirk sinemasinda erkek karakterlerin ve olusan erkek imgesinin 1980
oncesi ve sonrasi olarak degerlendirilmesinde oncelikle her iki donemin
degiskenleriyle incelenmesinde ve donemlere gore toplumsal yasamda ne tiir
farkliliklarin oldugu gormekte yarar bulunmaktadir. Dénemlerin kendisini isaret
eden ozelliklerinin Tiirk sinemaswmin yine ayni donemlere ait eserlerinde de
kendilerini gosterdigini diisiinmek pek de yanlhs olmayacaktir.

1980 éncesi donemde ozellikle 1950 lerden baslayarak 60 ve 70°li yillara
damgasini vuran modernlesme, go¢ ve sehirlesme gibi toplumsal olgular yine ayni
donemin sinema iirtinlerinde kendi yansimalarini gostermektedir. 1980 sonrasi
toplumsal hayatindaki liberallesme olgusu, sézde ozgiirliiklerin kazanilmasi ve daha
bir¢ok yeni toplumsal olgu kendisini yine donem sinema tirtinlerinde géstermigtir.

Her iki dénem agisindan incelendiginde, Tiirk sinemasinda yer alan erkek
karakterler ve ortaya ¢ikan erkek imaji her ne kadar doneme ozgiin farkhiliklar
gosterse de, sonucgta yer alan erkek karakterlerin erkegin merkezci roliinii
pekistirmeye devam ettigini gormekteyiz. Toplumsal yasam kéyden kente gogle,
ekonomideki gecislerle, siyasal hayattaki farklilasmalar ve benzeri degisimlerle her
ne kadar degisim siirecini gésterse de; erkegin, erkek karakterlerin her iki donemde
de giice, vurguya, egemen olmaya dayali rolii agirlikla degismemistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, erkek imgesi, toplumsal cinsiyet rolii

ABSTRACT

Determining the male characters and their image in Turkish cinema before
and after 1980 clearly depends on clearifying both periods’ variables; on to see the
significant events and circumstances to reach a better conclusion. It can be assumed
that differences in both periods may have reflections on both periods’ cinema
products.

Before 1980s’, starting from 50s and reaching to 60s and 70s, the
sociological terms and events like modernization, migration, urbanization and
related have shown their reflection on the same period’s cinema films. In the
meantime, period after 1980, have also shown its own unique specialities like
liberalisation, such freedoms from social life on the period’s cinema films.

* Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi

201



Yeni DUSUNCELER, Yil 1, Say1 1, Haziran 2005

Looking from both periods’ view point, male characters and their
established image in Turkish cinema, within their differences, strenghten male’s
power and centralised its role for both examples as a result. Even with urbanization,
transitions in economics and social life; male and his characteristic power,
hegemony have not been yet changed in both periods and in near past.

Key Words: Turkish cinema, male image, gender role

I. GIRIS

1980 oncesi dendiginde akla ilk gelen 70 ve 60’11 yillar olmaktadir.
Boyle bir yaklasim dogru olarak kabul edilebilir. Belirtilen yillarda varolan
olaylarin, durumlarmn, degisimlerin ve benzeri konularin anlasilabilmesi ve
daha iyi bir sekilde analiz edilebilmesi de belli oranda bu yillarin gegmisten
tagidiklarinin - dogru  bir sekilde ortaya ¢ikartilabilmesine baglidir.
Cumhuriyetin ilk yillarindan bu yana yasanan hizli degisim bircok uzman
tarafindan da isaret edilmektedir. Bu yillardaki degisim bir anlamda
yansimalarin1 1980°1i yillara kadar gegen donemde kendini gostermektedir.
Degisim, kendisini Cumhuriyetin hemen ilk yillarinda gostermistir. Ancak,
toplumda gdzlenen degisim, yine ayni toplumun iist kesimini olugturan
boliim tarafindan destek gormiistiir.

Belki de ilk degisim sinyallerinden biri, yavas yavas kentli topluma
gecisin belirtilerini olusturabilecek 6rnekler, Cumhuriyet gazetesinin 1929
yilinda diizenledigi Miss Turkey giizellik yarismast olmustur. Bu sayede
ekonomi ve politika gibi o donemi isgal eden konularin disinda bir etkinlik
son derece genis bir sekilde toplumda yer almistir. 1929 yilindaki baslangic
sonraki yillarda da devam etmis, hatta 1932 yilinin ‘Miss Turkey’i, Keriman
Halis, diinya giizellik kraligesi se¢ilmis ve bu basar1 1952’de Giinseli Bagar
ile tekrar edilmistir. Bir anlamda diinya cemiyetleri i¢inde yer alma
gostergesi sayilan bu etkinlikler daha sonralart bagka olaylarla sekil
bulmustur. Bunlardan birkaci da, Kuzey Kore’ye asker gondermek,
NATO’ya iiye olmak ve iki partili sisteme ge¢mek gibi Orneklerle
gosterilebilir (Ahmad, 1995, ss. 126-127). O halde, yavas yavas kentlesmeye
adim atmaya baslayan toplumda ilk dikkati ¢eken, yasanan degisim igersinde
resmi ideolojinin yansimalarini goriiyor olmamizdir. Degisimin kendisi de
zaten tabandan gelen bir istek olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Batililagsma
fikri dogrultusunda topluma sunulan bir seydir. Yukarida belirtilen
donemlerin hiikiimetlerinin yardimiyla ve ¢ikartilan kanunlarla bu degisim
fikri, yasant1 tarzi toplum tarafindan istenirmis gibi gosterilmistir. Feroz
Ahmad, yine ayni yillarda hayat bulan 300 Kadinlar Birligi’nin, kadin
haklar ile ilgili ilk ¢aligmalar1 ortaya koydugunu ve bdylesine bir hareketten
donemin erkeklerinin rahatsizlik duymus oldugunu belirtir.
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Ik batililagsma ¢abasi, toplumdaki temellerini, baslangicini yeni
cumhuriyetin kurulmasinda bulur. Bir anlamda, 1923’lerden itibaren ortaya
cikan, yeniden sekillenen resmi ideoloji batililagma c¢abalarinin yoniinii ve
bigimini belirleyici haline gelir. Bugiin iizerinde tartigilan batililagma
kavraminin da temelleri yine 1923’lere dayanmaktadir.

1950’lerin basinda Ankara Radyosu’nun klasik Bat1 miizigi yayim
yapmasi, ABD ile iligkilerin gittikce gelismesi ve bunun i¢in ayrica bir ¢aba
harcanmasi, kente go¢iin (ancak, kentlilesme ifadesini tam olarak
tasimamaktadir) 6n plana ¢ikmasi Ahmad’in ifadesiyle sanki birer
batililagma g¢abas1 olarak goziikmiislerse de, o6zellikle A.B.D. ile iligkiler bir
batililagma c¢abasinin 6tesinde, ekonomik bir iliski kurmanin temellerine
dayanmaktadir. Bu agidan bakildiginda da, kimi zaman batililagsma olarak
yanilgiya diisiilebilecek gercegin tek tarafli bir ithalat iliskisinden, disa
bagimliliktan Oteye gecemeyecegi olacaktir ve belirtilen donemlerde de
bundan oOteye gecememistir. 1950°1i yillardaki toplumsal kutuplagsmay1
tanimlayan Feroz Ahmad su sekilde belirtir:

“Artik iki kiiltiir vardi: Zayif ama etkin bir
azinligin biirokrasiyle birlikte anilan, batililasmus,
laik kiiltiirii ve halk kitlelerinin Islam’la birlikte
anilan yerli kiiltiiri.”

Kdoyden kente dogru baslayan hareket ve bunun sonucunda ortaya
¢ikan degisim kendisini sadece yapidaki degisimle (kOyden kente gelen
kitlenin kiiltiirinde meydana gelen bir tiir erozyon ve degisim, kentlesme
cabalar1) degil, o yap1 icersindeki bireylerin zevkleri ve tercihlerindeki
degisimle de goOstermistir. Bir zamanlar tercih nedeni olan kumasg
pantolonlarin yerini yavas yavas blue jean pantolonlar almaya baglamistir.
Burada belirtilen degisim, temelde hem tek yonlii bir ekonomik bagimliligin,
hem de resmi ideolojinin sundugu yeni bir se¢cimmis gibi karsimiza
cikmaktadir. Ayni sekilde, 50 ve 60’larin i¢ecekleri olarak bilinen ayran ve
gazozun yerini Cola {rlinleri almaya baslamistir. Burada tekrar
unutulmamasi gereken ve bu orneklerle esas olarak vurgulananin tek yonli
bir ekonomik iliskiden ibaret oldugudur. Batililagsma denen kavram burada
belirtilen gercegi oOrter hale gelmis, aslinda toplum tarafindan ¢ok kabul
goren ve arzulanan bir amag gibi gosterilmistir.

Yavas yavas ortaya ¢ikan degisim veya degisim adi altinda topluma
sunulan gercek kendini daha temel bir alanda gostermektedir. Kente gocle
beraber ortaya c¢ikan hareket ve bu hareketin sonucunda sehre uyum
saglamaya calisan insanlarin kentlesme ¢abalarini tagiyan bu alan, yine o
insanlarin toplumsal rollerini, kimliklerini etkiler hale gelmistir. K&yden
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kente gocle beraber ve kentlilesme cabalart sonucunda yasanan kiiltiir
degisimi yeni kiiltlir formlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Belki de,
giinimiizde dogu-bati kiiltiirii adi altinda tartigilan konunun temellerinin
buradaki ikilikte (kdyden kente gd¢ sonucunda ortaya cikan kiiltiir formlar1)
yattigin1 sOyleyebiliriz. Degisimin yonii, bugin de anildigi anlamiyla
modernlesmeyi veya modernlesme ¢abasini isaret etmektedir. O halde,
herkesin {izerine konustugu modernlesme nedir? Buna baghi olarak
modernlesme fikri nedir?

Modernlesme, Emre Kongar’in tanimiyla, “insanoglunun genel
evrim ¢izgisi bakimidan geri kalmig toplumlarin, zamanimizda bu ¢izginin
son noktasina gelmis olan toplumlara yetismesi demektir” (Kongar, 1995, s.
304). Siiphesiz boyle bir ¢aba veya degisim igersine giriste, bu duruma
katilanlar veya katilmayanlarin, baska bir ifade ile niyetli olanlarin veya
olmayanlarin da varligindan s6z edebiliriz. Bu ikilik bir anlamda iizerinde
¢ok konusulan bir yol ayrimina gétiirmektedir. Bu yol ayrimi, dogu ve bati
kiiltiiri  arasindaki se¢imde yatmaktadir. Ancak, bu ayrimlart iyi
kavrayabilmenin yolu modernlesmenin ne tiir farklilagmalar yarattigim
anlamakta yatmaktadir. Bir bagka tanimda, modernlesme, toplumdaki
geleneksel tutum, deger ve beklentileri, toplumsal hareketliligi saglayarak,
kentlesme, okur-yazarlik, egitim, kitle iletisim araglarini izlemek gibi
modern diinyaya 0Ozgli degisimlere yol acarak donistiirmektedir
(Kalaycioglu, 1984, s.44).

Shmuel Noah Eisenstadt ise modernlesme baglaminda ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimleri su sekilde tanimlamaktadir:
Ekonomik alanda endiistri ve ticaret, en basit anlamiyla tarimin ve
madenciligin Oniine ge¢cmektedir. Mal ve para piyasalar1 6ne ¢ikmaktadir.
Siyasal alanda ise modernlesme belirtileri siyasal giiciin kapsaminin
genislemesi ve merkezi otoritenin elinde giiclenmesiyle ortaya c¢ikar.
Potansiyel gii¢ toplum i¢inde daha biiylik gruplara dogru yayginlasir ve tiim
vatandaglar kapsami altma girer. Buna bagli olarak siyasi rejim
demokratiktir. Kiiltiirel alanda ise, bir 6rnekle agiklayacak olursak, din, bilim
ve felsefe birbirlerinden ayrilir. Okuryazarlik artar (Eisenstdat, 1966, s.4).

Burada acgiklanan degisimlere paralel olarak, yine Eisenstadt’in
vardig1 sonuglar agisindan Tirkiye’de tartisilan modernizm, modernizmin
sonuglart ve bunlardan dogan dogu-bati kiiltlirii catismasinin pek de
belirtilen yansimalar1 sunmadigin1 gorebilmekteyiz. Eisenstadt tarafindan
siralanan maddeler, 1960’lardan itibaren ve 6zellikle 1980 sonrasi Tiirkiye’si
agisindan incelendiginde tartisilir sonuglar dogurmaktadir. Eisenstadt, ilk
olarak ailenin fonksiyonlarini kaybettigini belirtir. Burada bir olguyu gézden
uzak tutmamak gerekmektedir. Tiirkiye Orneginde, kdyden kente gdocle
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beraber, aile i¢i dayanisma her zamankinden daha siki hale gelmistir. Kentle
yasanan uyum sorunu kendini ailenin bireylerinin birbirlerine daha fazla
bagl olmalar1 ve sehrin ac1 gergeklerinden kendilerini sakinmalar1 yoniinde
ortaya ¢ikartmistir (1960’larin filmlerinden Kanun Namina bdyle bir 6rnegi
yansitmaktadir). Modernlesme ¢abalari sonucu goézlenen degisimlerle,
kuvvetlenen demokratik yapimin eski segkinlerin durumunu bozar hale
geldigini belirtir Eisenstadt. Bu durumun yasandigi alan kamusal alan
degildir. Liberal ekonominin yogun bir sekilde yasandigi 80’ler ve sonrasi
toplumu buna ornek olabilir. Piyasa diyebilecegimiz alanda, her giin yeni
isimler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Adi hi¢ duyulmamis insanlar bir anda
biiyiik isimler haline gelebilmislerdir. Ancak, kamusal alana baktigimizda,
ozellikle de devletteki yapilanmaya baktigimizda, ayni seyi sdylemek pek de
miimkiin degildir. Devlette yerini alan 50’lerin ve 60’larin isimleri bugiin de
ayni yerlerde veya bulunduklar1 yerlere yakin noktalarda bulunmaktadirlar
(bu duruma 6rnek olarak, 1980 ve sonrasinda ortaya ¢ikan kose doniicli yeni
zenginlere karsi siyasette hala yerlerini koruyan liderleri gosterebiliriz. Bir
baska maddede FEisenstadt, laiklesmeyi de kapsayan kiiltiirel
modernlesmenin, gelenekleri ve bunlarin temsilcilerinin de durumunu
zayiflattigini belirtir. Burada, giinliimiiziin en 6nemli ¢atismalarindan birine
yer verilmektedir. Ilerici ve gerici arasi catigma adinin verildigi durum
aslinda bu durumdur. Bu, dogu-bati kiiltiirleri arasinda sikigmis toplum
parcalar arasinda yasanan ¢atismanin da temelinde yatmaktadir. Bu ¢atisma,
aym1 zamanda, yerlesik degerlerini ve giliclerini kaybetmek istemeyenlerle
bagka iktidar odaklar1 ve batili gelismelere acik ve bu yonde degisimi ve
gelisim isteyenlerin c¢atigmasidir. Eisenstadt, yasanan siyasal ve kiiltiirel
siireclerin kigilik Otesi siiregleri ortaya ¢ikarttiklarindan biiylik kitlelerin
merkezi siyasal ve toplumsal sistemden yabancilasmaya basladigini belirtir.
Bugiin de siiregelen tartigsmalar, siyasal hayattaki belirsizlikler, yasanan
kimlik sorunlar1 bu duruma 6rnek gosterilebilir. Yine Eisenstadt’a gore,
degisme, gruplar ve birimler arasi iligkiyi ve dolayisiyla ¢atigsmay1 ortadan
kaldirmaz. Tersine karsilikli bagimhiligi tesvik eder. Bunun sonunda da
catisma artar. Burada bahsedilen g¢atismay1 tek boyutuyla diisiinmemekte
fayda vardir. Degisime paralel olarak toplumun iiyelerinin aralarindaki
catigmaya benzer kendi i¢ catigmalari ortaya c¢ikmaktadir. Kimi zaman
kimlik sorunu olarak ele alinmakta olsa da burada baska bir noktaya dikkat
¢ekmekte fayda vardir. Tek bir drnekle, bahsedilen degisimle beraber yeni
tanimlar yeni sorgulamalar giindeme getirmektedir. Acaba on sene onceki
erkeklik tanim ile bugiinkii arasinda bir degisiklik olmamig midir? Bugiinkii
erkek imgesi ile on sene Onceki arasinda bir fark var midir? Burada akla
gelmesi gereken, degisimin yaratigi c¢atismanin daha da fazla boyutta
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farklilagsmalara yol agabildigidir. Degisim icersinde zit kutuplarin kendilerini
koruma, savunma ¢abalar1 yeni yonler, degisimler ortaya koyabilmektedir.
Toplum igersinde yerini ve konumunu korumaya ¢alisan ¢ikar gruplarini da
diistindiiglimiizde ¢atigma artacaktir. Eisenstadt’in belirttigi son maddeye
gbore, modernlesme ¢abasi sonucunda, toplumda eskiden beri varolan
catismalar (koylii-toprak sahibi, zanaatkar-tiiccar gibi), daha gozle goriiniir
hale gelecektir.

Biitiin bu agiklamalarda dikkati ¢eken bir sozciik vardir. Belki de en
sik kullanilan sézciik de odur. Degisme. O halde, modernlesme bizlere bir
sekilde degisimi ifade etmektedir. Degisimin ilk etkisi aile {izerinde
olmaktadir. Bunu sirasiyla c¢esitli boyutlariyla toplumun farkli yapilan
izlemektedir. Bireyin kimligi iizerinde 80’li yillardan itibaren biiyiik bir
degisim yasanmaya baglamistir. Aslinda bu degisim, daha ¢ok kimliklerin
ifadesi yoniinde olmustur. Cinsiyet tarifleri yeni anlamlar kazanmaya
baslamistir. Yasanan degisimlere bagli olarak ortaya ¢ikmaya baglayan arada
kalmighilik kiiltiirii kendisini yeni cinsiyet kimliklerinin ifadesinde de
gostermeye baslanmustir. Ozellikle, 80°li yillardan baslayarak 90’11 yillara
dogru gelinen donemde, daha feminen erkek tiplerin toplumda gdriinmeye
baslamasi ifadelerin bir yonii olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ancak, bu
yonde ¢ikan degisimler, devletin her zamankinden daha fazla baskisina
maruz kalmigtir. Yasanan kimlik g¢esitlenmeleri her ne kadar bir 6zgiirliik
veya degisim goOstergesi olarak kullanilmiglarsa da her zamankinden daha
fazla elestirel yaklasimlarla bas basa kalmislardir. Bir baska deyisle, marjinal
bir yapida degerlendirilmislerdir. Unutulmamasi gereken ise, 60’lardaki ve
70’lerdeki Tiirkiye, 80 veya 90’lardaki Tiirkiye nasil degilse, 60’larin ve
70’lerin cinsiyet kimliklerinin de bugiiniin cinsiyet kimlikleriyle paralellik
tagtyamayacagi gergegidir.

Tim belirtilenlere bagli olarak verilmesi gereken 6z su olabilir:
Tiirkiye acisindan baktigimizda, degisimi biraz daha farkli bir boyuttan ele
almamiz gerekebilir. Siki, ataerkil bir yapi icerisinde degisme biraz daha
farkli yasanmaktadir. Bunun bir sebebi de bugiine kadar yapilmis olan
degisim tariflerinin daha ¢ok gelismis iilkeler 6rneklerinden yola ¢ikilarak
yapilmis oldugudur. Gelismekte olan Tiirkiye i¢in farkli degiskenleri ele
almakta fayda vardir. Ataerkil bir yapmin etkisi, kentlesme olgusu (kdyden
kente goc) degisimle beraber ele alinmasi gereken baslica konulardir.

Degisim, kendisine yeni adlar bulmaya baslamistir. Degisimin
yarattig1 sorunlar ve olgular, yeni yeni adlandirmalarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Adlar kimi zaman en u¢ noktaya kadar varabilmistir.
1980’lerin sonrasinda bir donem halkin agzinda gezen en yaygin isimlerden
biri ‘maganda kiiltiirii’ idi. Ancak, yine ayni doneme agirlikla ismini veren
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‘arabesk kiiltliri’diir. Tiirkiye’de yasanan hizli degisimin farkli kosullar
altinda aldig1 isimler 6ne ¢ikmaktadir. Isimlerin tasidiklar1 sadece tercihlerle
iligkili degildir. Toplumda yasanan tiim degisikliklerin birer simgesi
durumundadirlar. Is hayatinin kosullarnin degismesi, temel ihtiyaclarin
onceliklerinin degismesi ve bunlara bagli olarak insanin degismesi esas hale
gelmektedir. Kadin kadinligmi ve {stlendigi hayat roliinii ve erkek
erkekligini ve istelendigi hayat roliinii sorgular hale gelmislerdir. Higbir
deger son donemlerdeki kadar biiyiikk bir hizla ifade degisikligine
ugramanustir. Insana ait kimlik de bu degisikligin bir parcasi olur hale
gelmistir.

Liderlerin ‘baba’ sifatin1 almalari pek de sasirtict gelmemelidir.
Gelenekselci yaklasimda baba, sorunlari ¢6zmesi beklenen, karar alan ve
otoritenin temsilini elinde bulunduran kisidir. Babalik sadece ilk akla gelen
anlamyla karsilik bulmamaktadir. Bir siginmayi, iimit etme ve beklentiyi de
akla getirmektedir. Boyle bir siginma somut bir seye olabilecegi gibi
geleneksel yapilarda soyut kavramlara da yonelik olabilir. Tanr1’ya siginma
ilk akla gelen 6rnek olacaktir.

Paul Magnarella, ‘babanin’ soziiniin gectigi ataerkil aileyi ¢ok sade
bir sekilde tanimlamaktadir. Magnarella’ya gore; ailede erkek egemenligi,
yaghlara uyum ve kadmnlarin uysal ve itaathh olmalar gerektigi temel
hususlardir. Amca, yar1 baba sayilir. Baba gibi otorite figiiriidiir. Erkek
kardes (agabey), kiz kardesler iizerinde otoriter davranishidir. Kadinlarin
erkeklerine itaat etmeleri gereginin bir kaynagi, Islam dinidir. Kadin erkek
isbolimii kesindir. Kadin ev isinden, erkek ev disindan sorumludur. Ergenler
ve gengler ayni cinsten guruplasarak eglenir ve gezerler. Erkek, zamaninin
cogunu disarida gegirir. Tatil ve bos zamanlarinda bile kahvehane, sinema,
ilgenin parki en popiiler vakit gecirme yerleridir. Ancak son zamanlardaki
degisimle, dinlenme parkina, sinemaya erkeklerin hanimlarini gétiirmeleridir
(Magnarella, 1974, ss.34, 47).

Aciklamalara paralel olarak giiniimiizde de iizerinde c¢ok sik
tartisilan bir baska konuya gelinmektedir. Bireylerin 6zel hayatlarinda
meydana gelen degisimin yaninda, 6zel hayat-kamusal hayat tartismalar1 da
giindeme gelmeye baslamaktadir. Bu tartisma igersinde, 6zellikle gliniimiiz
Tiirkiye’sinde yer alan kitle iletisim araglarinin rolii biiytliktiir. Kitle iletigim
araglarinin  yaygin kullanim1 sonucunda 6zel hayat artik herkesce
paylasilabilir bir hale gelmistir. Kamusal alanin mali durumuna gelmistir.
Magnarella’nin tanimlamasina uygun bir aile yapisina sahip Tiirkiye’de,
hizla yasanan kdyden kente go¢ ve dogu-bati kiiltiirii karisimi bir
modernlesme ile yeni bir yapiya sahip olunmaya baslanmistir. Ataerkil bir
yapinin igersinde yasanan, kimi zaman dogu kiiltliriiniin agir bastig1 kimi
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zamanda batililagmanin yansimalarinin bulundugu bir nevi degisimdir bu.
Dogu ve bat1 kiiltiiriiniin i¢ ige ge¢misliginin yarattig1 karmasa ¢ogu zaman
‘arabesk’ admi almaktadir. Batililasma fikrini tasiyan veya tagimaya
calistigini sergileyen bir toplumda dogulu adetlerini gbz 6niinde tutmaktir.
Arabesk kiiltiir dedigimiz zaman akla ilk gelen de ‘arabesk’ kelimesinin
karsiladig1 anlamdir. Mahmut Tezcan, arabesk kelimesini i¢ ige gegmislik
anlaminda kullandigim belirtir (Tezcan, 1995). Dogu ve bat1 kiiltiiriiniin i¢
ice gecmisliginin en giizel ifade bi¢imidir. O donemlerde sikca kullanilan
‘Allahim beni bastan yarat’ sakayla karisik bir degisim isteginin, kabuk
degistirmenin en dnemli isaretlerinden biridir. Bir anlamda, sdylenisi dogu
kiiltiiriinii, icerigi batililagsma c¢abasini yansitmaktadir. Toplumsal yapinin,
toplumsal iliskilerin degismesi bireylere de yansimaktadir. Bireyin degisime
ugramasi veya degisme c¢abasinda, isteginde olmasi, kadinin ve erkegin
degismesi anlamim tasimaktadir. Ozellikle, hizla yasanan kdyden kente goc
ile 6zellikle erkek yeni isimleri iistlenmeye baslamistir. Mahmut Tezcan, bu
tipleri soyle tarif etmektedir:

“Koyden kente gelmis, koseyi donmiis birisi.

Maganda, kenti mahveden, gorgiisiiz birisini ifade

eder. Yere tiikiiren, balgam atan, stimkiiren, altin

zincir takan, karisint déven, gogiis killarim asag

uzatan, gegiren, yerlere balgam atan, magandadir.

Gomleginin diigmelerini beline kadar acgarak,

gogiis killarint  géstermekle ogiinmek, arabesk

sarkilart  dinlemek yine maganda ozellikleri.

Bunlara ‘“zonta’ da denilmektedir. Zontalar,

magandalarin biraz daha yontulmusuna deniyor.

Eskiden bu tiir insanlar ‘karo’ ya da ‘hanzo’ olarak

adlandirilirdi. Bu tiir kisiler, kirsal kesimden

gelmis, kentli olmanin zorlugu ile koyliiliikten

kurtulmanin giicliigii arasinda bocalayan tiplerdir.

Kabalik, disiplinsizlik,  yontulmamishk ortak

ozellikleridir.” (Tezcan, 1995, s.86).

Toplumsal yapinin yaninda, 6zellikle son yillarda Tiirk insanimin
hayatinin vazgecilmez parcast haline gelen kitle iletisim araglar1 da
degisimin gostergelerini tasir hale gelmistir. Giiniimiizde, televizyonun
toplumsal hayattaki yeri ve etkileri artik tartisilmaz bir durumdadir. Aym
sekilde, sinema da toplum tizerinde belli bir etkiye sahip olmanin yaninda,
yasanan degisimleri aynasim tutan dnemli bir gosterge durumundadir. Unsal
Oskay, Adorno’dan atifla, kitle iletisim araglarinin realiteyi carpitarak,
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kitleleri bilmedikleri, sosyal, siyasal, ekonomik giiclerce kontrol altina
alindigina inandirarak pasifize ettigine deginmektedir. Kitle iletisim
araglarinin bir diger yoni de kitleleri mevcut lretim-tiketim iligkilerine
yogun olarak katilmaya yonlendirmesi, manipiile etmesidir. Kisaca kitle
iletisim araglari, bireyleri kendiliginden, goniillii olarak manipiile eden
sosyal egilimleri olusturmaktadir. Boylelikle bireyler, egemen sinifin kendi
hegemonik kiiltiiriinii sosyalize etmede ara¢ olarak kullandig: kitle iletisim
araclarinin goniilli izleyicileri olmaktadirlar (Oskay, 1978, 5.167).

Toplumsal degismeler sonucu ortaya ¢ikan yeni ve karmasik kiiltiirel
yapida, kitle iletisim araclarindaki gelismelerin de 6nemli roli vardir. Yeni
gazete baski tekniklerinin ortaya ¢ikmasi, reklam piyasasinin canlanmasi,
televizyonun yayina baslamasi, plak ve kaset sanayiindeki gelismeler v.b.,
hem degisimin godstergeleri olmuslardir hem de insanlarin degisime
uyumlanma siirecini etkilemislerdir (Giichan, 1989). Tanimlanagelen
degisim, kendisini sadece belirtilen alanlarda gdstermemistir. Insan ve
insana ait ne varsa hepsi degisimin birer parcas: haline gelmislerdir. Bu
durumdan siiphesiz kitle iletisim araglar1 da etkilenmistir. Sadece kendileri
degil, sergiledikleri karakterler, olaylar ve bircok sey de degisimden
etkilenmistir. Kitle iletisim araglari, toplumda yasanan bu degisimin bir
parcasi ve sonucu olan gerilimleri (siddet, su¢ gosterileri, v.b.) sergiler hale
gelmiglerdir. Az Once de belirtildigi iizere, sinema da degisimden
etkilenmistir. Yapim kosullarinin, televizyonun etkisinin disinda, filmin i¢
Ogelerine ait degismeler de dikkati ¢eker hale gelmistir. Filmlerde goriinen
arabalar, karakterler, konusma bicimleri ve birgok sey degisir hale gelmistir.
Tiirkiye’de popiiler sinema, kahramani her zamankinden farkli bir sekilde
sunar hale gelmistir. Seksen Oncesi karakterlerle sonrasi karakterler arasinda
bir farklilik gdzlenir hale gelmistir. Tiirk sinemasindaki erkek imgesinde de
yasanan degisim dikkati ¢eker hale gelmistir. Sinemanin, toplumda yasanan
degisime paralel olarak, sergiledigi karakterlerde, kimliklerde degisime
ugradig1 tartisilir hale gelmistir. Ozellikle, 80’ler sonrasi kitle iletisim
araclarinda belirginlesmeye baglayan reklam, sinemay1 ve onun sahip oldugu
karakterleri yeniden tarif etmemize neden olmustur. Sinemada yer alan
imgeler reklamlarin da etkisiyle anliksal imgeler haline gelmeye baglamistir.
Artik icerigin tasidigini arastiracak vakit yoktur. Parlak bir bi¢imi sunmak
cok daha akilc1 ve kolay bir yontemdir.

1980 sonrasinda, ozellikle televizyonlarda yer alan reklamlar her
tiirli imgeyi serbest kullanima sokar hale geldiler. Reklamlarin dili,
goriintiileri ve neredeyse varolan tiim Ogeleri imgenin hizmetine sunuldu.
Kiiltiirtin ~ Uriinlerini  ve kendisini bir malin pazarlanabilmesindeki
hammaddeye ¢evirdi. Sinirsiz alintilar toplamina ¢evirdi. Bir vitrin ve seyir
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iligskisi ortaya ¢ikar oldu. Insanlarin hayatlari reklamlarda, kitle iletisim
araclarinda yer alir oldu (Giirbilek, 1992).

Belli bir dogrultuda yasanan toplumsal degismeden (kitle iletisim
araglar1 ile olan bagi da gboz Oniine alarak) bahsedebiliyorsak, degisimi
sinema i¢in ve sinemadaki karakterler icin de diisiinebiliriz. Ornegin, 60’11
yillarda, Ayhan Isik’in istlendigi ve tasidig1 erkek imgesi Sener Sen ile bir
paralellik mi sergilemektedir? Yoksa, arada bir degisimden bahsedebilir
miyiz? Erkek imgesinde bir degisme var midir, yoksa yok mudur?

1980 6ncesi ve sonrasi Tiirk filmlerindeki erkek karakteri, toplumsal
hayatta yasanan degisimlere paralel olarak bir degisime ugramistir demek
sanki daha inandirict gelmektedir. Burada savunulacak gerekc¢e sudur. Eger
toplumsal degisme ve toplumsal olgular bireyi etkiliyorsa, bu etkiyi
sinemadaki karakterler lizerinde de géormek miimkiin olabilecektir. Her iki
doneme ait (1980 oncesi ve sonrasi) filmlerde yer alan erkek kahramana ait
erkek imgesindeki degisim de gozlenebilir olacaktir.

I1. 1980 ONCESI TURK SINEMASINDA ERKEK

KARAKTER ve YARATILAN ERKEK IMGESI

1980 oncesi Tiirk sinemasina baktigimizda, 60’l1 ve 70’1li yillarda
yapilan filmlerin yine ayn1 dénemlerin toplumsal ve ekonomik durumlarim
bir dl¢lide sergilediklerini gormekteyiz. Filmlerin Oykiilerinin bu ydnde
gelismesi, karakterlerin de yeni roller lstlenmesine, daha farkli hikayelere
sahip olmalarina neden olmustur. Faruk Kalkan, Tiirk sinemasmin 1960-
1980 yillar1 arasinda ele aldig1 konular1 belli bagliklar altinda gdstermistir.
Kalkan’a gore, kentsel sorunlar (kent i¢i aile iliskileri, sinifsal sorunlar,
kentteki kenar mahalle, v.b.), kirsal sorunlar (kirsalda aile iliskileri, agalik-
toprak sorunu, v.b. gibi sinifsal sorunlar, v.b.), koyden kente go¢ (kadin-
erkek ve toplum iliskileri, kentte varolma ve kiiltiir catigmasi gibi sinifsal
sorunlar), dis go¢ (kadin-erkek ve toplum iligkileri, gurbette varolma ve is
gibi sinifsal sorunlar, v.b.) ve son olarak toplumsal elestiri olarak giildiirii
yer almaktadir (Kalkan, 1993).

Halit Refig’in, Metin Erksan’in, Liitfi Akad’in ve diger
yonetmenlerin yaptigr filmlere baktigimizda, Faruk Kalkan’in yaptigi
tespitlerin yansimalarini gorebilmekteyiz. Donemin filmlerine baktigimizda,
erkek karakterle ilgili su tiir ortak ve agirlikla sergilenen 6zellikler ortaya
cikmaktadir:

IL.a. Olaylarin ve hikayelerin i¢inde erkek karakterler:

Genellikle, sehre yeni gelen erkegin belli bir isi yoktur. Basta ig sahibi de
olmayabilir veya istedigi, bol para getiren isi bir tiirlii elde edememistir.
Yavas yavag para getirecegini diislindiigli islerin pesinde kogmaya baglar.
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Erkek boyle bir ¢aba ve kosusturmaca igersinde iken, kadin erkege hizmet
etmekle sorumlu bir goriinim igersindedir. Kadin, “benim yerim dizinin
dibidir” der. Aile icersinde kazanilan para erkegin elinde toplanir. Agadir o.
Kimi zaman erkegin tam okuma-yazmaya sahip olmamasi paraya hakim
olmasina veya karalar1 almasina engel degildir. Aile birbirine kenetlenmis
durumdadir ve ailenin sorumlulugu fizikisel olarak en gii¢lii goriinen erkegin
elindedir. Kadinlarin yapacag seylerle veya onlarla ilgili karalar1 erkek alir.
Gelenekgi bir yapidan gelmis olmanin izlerini tasir. Dinine baghdir. Ne
zaman daha fazla para kazanmak s6z konusu olsa, kadin, erkek i¢in bir
degisim arac1 (bashik parasi ticaret icin sermaye gorevi veya kizi alanla
ortaklik isi goriir) olarak goriilebilir. Aile icinde kesin ve son karar ¢ogu
zaman erkege aittir. Otoritenin semboliidiir erkek. Kimi zaman bu durum, az
konusmasi ve aldig kararlarla ilgili agiklama yapma ihtiyact duymamasi ile
gosterilebilir. Soylediklerinin dogru olarak kabul edilmesini bekler. Ancak,
biiyiiklerinin soziinden pek ¢ikamaz. Koyden kente go¢ etmis olabilir ve
bunun sonucunda koy aksanini veya kdy tarzinda ifadelere sahip olabilir.
Erkek erkege olduklarinda icki igmeyi severler. Ancak, icilen icki cogu
zaman rakidir. Glinliik hayat igersinde erkegi cogu zaman takim elbise i¢inde
goriiriiz. Temiz de olabilir, iitiisiiz de. Takim elbise kullanmasina ragmen
kravata ¢cok ender yer verir. Erkegin hikayesi i¢ersinde ¢ogu zaman karsisina
zor durumlar ¢ikar. Bu durumlardan ¢ogu zaman siyrilmay1 bilir. Basarisim
kimi zaman ‘allahin takdiri’ olarak goriir. Giinliik hayat icersinde yasadigi
zorluklarin yaninda, kanunla bagi1 belaya girebilir. Bu durumda ortaya feda
edilmesi gereken diger erkek karakterler veya goniillii bir aile tiyesi ¢ikabilir.
Erkek karakter baglarda evli degilse bile ¢ogu zaman memleketlisi bir
kadinla evlenir. Tek tarafli hegemonik bir evliliktir bu. Bu evlilik, sehirde
ayakta kalma cabasinin da bir pargasi olabilir. Sehre giin gectikce aligmaya
baslayan erkek kahraman, paranin bir ¢ok seyi ¢ozebilen bir giic oldugunu
anlamaya baglar. Para, erkegin giiciinii veya giigsiizliigiinli, tim
baskaldirilarinin nedenini belirleyen en 6nemli araglardan biridir. Paral
erkekler, cogu zaman diger erkekler igin potansiyel tehlike olarak
sergilenirler. Glinliik yasantisi igersinde, ister sevdigi kadin ugruna veya
yasadig1 ¢evre icersinde iliskilerinde hasimlari, rakipleri ortaya ¢ikar. Kimi
zaman bu tlir sorunlarin iistesinden gelebilir. Bu sorunlar hikayenin
omurgast oldugundan uzayip gider. Kadinlarla iliskilerinde paylasilamayan
biri olabilmektedir. Bu paylasilamazlik i¢ersinde yalniz adamdir. Kadinlarla
iligkileri ¢ogu zaman hayatin1 6nemli sekilde etkiler. Kadinlar da erkek
istiyorsa onun olabilirler (bu para-baslikla da olabilir, goniil rizasiyla da).
Kaba goriiniisiiniin altinda kirilgan-duygusal bir yap1 gizli olabilir. Bu yonle
iliski icersinde olan kadin, her an erkegin gii¢siiz duruma diismesine neden
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olabilecekmis gibi sergilenir. Caligkan erkegin oniinde kadin sanki bir
engelmis gibi sunulur. Aile i¢i iliskilerinde kadin erkegi birgok defa uyarir.
Kadinin sozlerini dinlemeyen erkek sonucta hayatinda biiyiikk kayiplara
ugrayan biri olabilmektedir. Erkegin yaninda kadin, namus demektir. Kadin,
erkegin egemenligine uzanabilecek potansiyel tehlikelerin kaynagiymis gibi
aktarilabilir. Sonugta, aile icinde erkegin kadma hesap sormasi, nigin
disartya ciktigi devamli sorgulanir hale gelir. Namus meselesidir. Kadin
dedigin evde oturur(kadinin fabrikada, yaban elde c¢aligmasi bir tiir
namussuzluk olarak bile goriilebilir). Erkek igin, fiziksel siddet kaginilmaz
bir aragtir. Gerektiginde, karisina ders vermek i¢in siddet sergileyebilir;
gerektiginde ise diger erkege giiciinii kanitlamak i¢in. Erkegin icinde
bulundugu durum(¢ogu zaman varoslarin insanit olmasi gibi), kimi zaman
zengin-fakir ayriminin sergilenmesinde kullanilabilir. Bu durumun yaninda,
erkek karakterler somiirenle sOmiiriilen arasi iliskilerde her iki ugta da
bulunabilirler. Yeni ve eski degerler arasinda bocalamaya agik erkek i¢in
hata yapmanin kaynagi, kendisini yoldan ¢ikaran kimi zaman kadin olarak
sergilenmektedir.

ILb. Fiziksel 6zellikleriyle erkek karakterler:

Erkek neredeyse her zaman biyiklidir. Erkekliginin isaretidir. Erkek
karakterlerin ¢ogu esmerdir. Uzun favorileri vardir. Bu, ayni zamanda
doneme ait bir 6zelliktir. Genellikle temiz tiraslidirlar. Kimi zamanlarda,
kirli sakall1 da olabilirler. Saglari taralidir. Erkek karakterlerin birgogu sigara
kullanir. Sigaray1 tutus veya firlatis tarzlar1 kimi zaman onlarin erkeklik
gostergeleri olabilir. Takim elbiselerinin altinda ¢ogu zaman temiz bir
gomlek vardir ama kravat pek de yer almaz. Kéyden kente gelmis erkeklerin
bircogu ilk donemlerde kaskete sahiptirler. Zamanla bu aliskanliklarin
kaybedebilmektedirler. Zaman zaman giilerler. Fizikli ve iri yapilarinin
yaninda kesin hatl ve ¢atik kaghdirlar.

1980 oncesi filmlerden 6rnek olarak, Gurbet Kuslar1 (1963, Halit
Refig)’ndan, Act Hayat(1962, Metin Erksan)’a, Gelin (1973, Liitfii Akad)’e,
Yilanlarin Ocii (1962, Metin Erksan)’ne, Diigiin (1974, Liitfii Akad)’e, Diyet
(1975, Liitfii Akad)’e ve Sultan (1978, Kartal Tibet)’a kadar o dénemin
birgok filmi gosterilebilir. Diiglin filmindeki Halil, Kanun Namina’da
Nazim, Diyet’teki Bilal Usta ve digerleri, Ac1 Hayat’taki Mehmet, Yilanlarin
Ocii’'ndeki Kara Bayram ve diger birgok filmdeki erkek karakterler yukarida
acgiklanana benzer, fakat fazlaca da sapma gostermeyen oOzelliklere sahiptir.
Erkek genellikle merkezdedir. Kadinlar her an ortadan kalkabilir veya bir
digeri ile yer degistirebilir durumdadir. Kimi zaman sergilenen erkek
viicudu, erkegin sergilemeye calistigr giiciiniin, etkisinin bir pargasidir.
Kadinlar erkek icin zevk imgesi durumunda da ortaya c¢ikabilmektedirler.
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Erkek, hayat1 icersinde yasadigi ¢atismalardan, kavgalardan aci ¢ekmesinin
yaninda, bir dl¢iide haz da almaktadir. Isleri bir anda kolay olmasi kendisine
uygun bir yontem degildir. Erkek hikaye igersinde olay orgiisiinden kimi
zaman daha da One ¢ikabilmektedir. Zaman zaman modern gibi
davranabilmekte, kimi zaman baba olmakta, kimi zaman da kahraman.
Insanin sahip olmak istedigi gayret ve giic bende der gibidir. Siddet
hayatinda bir sekilde yer bulur. Pesinde kostugu bir is vardir. Bu isi sonuca
ulagtirmak, yerine getirmek icin Oniine gelen engellerle bogusur. Boyle bir
siire¢ i¢ersinde olaylar1 besleyen olarak, romantik katilim 6gesi olarak kadin
ortaya ¢ikar. Kimi zaman erkek yapilamayam bile yapmayi basarir. S6z
ondadir. Problemlerle karsilagsmak ve sorunlarla bogusmak hayatinin bir
pargasidir. Erkegin 6ne ¢ikmasi, erkek karakterin buradayim demesi kimi
zaman zithiklarla ortaya ¢ikar. Kadin ile erkek arasindaki catisma ile de
olabilir; akil veya fiziksel gii¢ ¢atigmasiyla da. Isimleri ne olursa olsun
(Ayhan Isik, Izzet Giinay, Ciineyt Arkin, Erol Tas, v.b. gibi) varolan erkek
karakterler yukarida da sayilan ortak 6zellikleriyle birbirine ¢ok benzeyen
kaliplagsmig erkek imgeleri yaratmiglardir (Yiicel, 1997).

I11. 1980 SONRASI TURK SINEMASINDA ERKEK

KARAKTER ve YARATILAN ERKEK IMGESI

1980 sonras1 Tiirk sinemasinda baktigimizda, toplumsal yasantida
meydana gelen ¢alkantilara paralel olarak karsimiza agirlikla bireye, bireyin
kendi Oziinii aramasina iliskin konular c¢ikmaktadir. Faruk Kalkan, 1980
sonrast Tiirk sinemasinda, kadin-erkek iligkilerinin, baskici ¢evrenin, sevgi
ve sevgisizligin, cinselligin ve bireyin Ozgiirligliniin agirlikla islenen
konular oldugunu belirtir (Kalkan, 1993). 1980 sonrasinda toplumda
belirginlesmeye baslayan ekonomik ve toplumsal kabuk degistirmenin Tiirk
sinemasinda islenen konularda yasanan farklilagmanin nedeni oldugu
disiiniilebilir. “Toplumsal konularin daha agirlikla yer aldigi 1980 oncesi
yerini, 1980 sonrasnda biraz daha Dbireyci bir yaklagima
birakmistir.”’(Dorsay, 1995, s.52). Bu degisime bagli olarak 1980 sonrasi
Tiirk sinemasina baktigimizda, erkek karakterlerin sergiledikleri karakter
tiplerinde ¢esitlenmeler baslamistir. Bu ¢esitlilik 6zellikle zit karakterlerin
bir arada sunulmasiyla daha da genis bir yelpazeye doniismiistiir. Farkli
cesitte tiplemeleri gormek miimkiin olmaktadir.

IIl.a. Olaylarin ve hikayelerin i¢cinde erkek karakterler:

One ¢ikan erkek karakterlerin birgogu orta yasin iizerindedir.
Cogunlukla, kendi kendine yetmesini bilen (yalmizlik ¢ekse de bundan
fazlaca sikayet¢ci olmayan) karakterler vardir. Erkek karakterlerin kimi
gergekten sehir kokenlidir, kimi de kdyden kente goc¢ etmistir. Sakin
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yasamay1l amaglayan sehir kokenlilerin yaninda, sehre sonradan gelen ve
cabucak kose donmeyi amaglayan tiplere rastlariz. Erkeklerin birgogu belli
bir kadina kars1 ilgi duymaktadirlar, ya da belli bir tipi hayallerinden
gecirmektedirler. Igki igmeyi severler ve sigaray1 birgogu kullanir. Kimi
karakterleri toplum i¢inde yalmzlik, rahatsizlik ¢ekerken goriiriiz. Filmlerde
gordiigiimiiz bir¢ok erkek siddet kullanmaya devam eder. Kadina bagirmaya,
gerektiginde yerden yere vurmaya devam ederler. Cogu zaman, dogru ve
yanlisin farkindadirlar, ayrimini iyi yaparlar. Fakat, engel olamadiklan
nedenlerle yanlis yaparlar. Eslerini aldatabilirler, etrafa bagirip ¢agirabilirler.
Baz1 erkeklerin iglerinde korkuyla yasadiklarin1 goriiriiz. Caresizlik,
parasizlik, yokluk ¢ektikleri olur. Para, bir ¢ok seyin anahtari olmaya devam
eder bir¢oklar1 icin. Ornegin, Muhsin Bey filmindeki Ali Nazik, ¢ok para
kazanmay1 arzular. Eger ¢ok parast olursa hem araba alacaktir, hem de
birgok manitaya sahip olacaktir. Yeniyle eski degerler arasinda bocalayan
erkeklerin bir¢ogu paranin ve giicliiniin daima s6z sahibi olacagini soylerler.
Erkek karakterler de buna bagli olarak ¢ogu zaman zitlariyla goriiniirler.
Ozellikle son dénemde, Muhsin Bey ile Ali Nazik (Muhsin Bey), Eskiya ile
Cumali (Eskiya) v.b. ilk akla gelen orneklerdendir. Erkeklerin yasadig
sorunlar karsimiza g¢ikmaya baslar. Bu sorunlarin basinda, her ne kadar
kendine yetiyor gibi goziikseler de, bireyin yalmzligi gelir. Toplum i¢inde
huzursuz, insanlarla catisir haldedir. Oziinde bir¢ogu diiriisttiir. Ancak,
kizinca ve belli bir nedene sahip olunca siddet yanlis1 olabilmektedirler.
Bircok erkek, erkekliklerini kanitlama yontemi olarak fiziksel miicadeleyi
terci eder (Ziigiirt Aga’da aganin agaligini gosterebilmesi belli zamanlarda
yagli giires yapmasiyla son bulur; diger giic gosterileri, v.b.). Kimi zaman
da, ¢aligkan, okumus ve zeki oldugundan yola ¢ikarak giic gosterisinde
bulunur. Ancak, en okumus, diizglin dislindiiglini sandigimz erkek
karakteri bile her an esini dovebilir veya bir kavgaya isteyerek veya
istemeyerek katilabilir.

HLb. Fiziksel 6zellikleriyle erkekler:

Farkli fiziksel 6zelliklere sahip erkekleri gormek miimkiindiir. Kimi
zaman koyilin Ozelliklerini tastyan erkekler, kimi zaman sehirli olmay1
yansitan diizglin sehir giysileri, kimi zamanda salas giysiler igersinde
erkekler. Ornegin, Anayurt Oteli filminde Ahmet’i genelde diizgiin giyimli,
tiraglt goriirken; bunu tam aksi bir durumu son dénem filmlerinden Tabutta
Rovasata’da gormekteyiz. Ahmet Ugurlu’nun canlandirdig1 erkek karakteri
dagmik, yokluk iginde, sa¢ ve sakal karigmis bi¢imdedir. Bu 6rnekler, 1980
sonrast Tiirk filmleri i¢in genellenebilir. 1980 Oncesi orneklerinde oldugu
gibi biraz daha birbirine yakin karakterler bu dénem i¢in pek de gecerli
olamamaktadir.
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Karakterler arasinda yasanan ozellik farkliliklarina ragmen, erkek
karakter i¢gin sOylenebilecek en nemli sey yine merkezde oldugu ve séziin
sahibi oldugudur. Egemen gii¢ ve otorite yine erkektir. Her ne kadar, erkegin
yalmzligi, sorunlari, varolma cabalar1 sergilense de, bu Ornekler erkek
karakterlerin sergiledikleri ‘giiglii olan benim’den bir sey azaltmamuistir.

Ister Omer Kavur’un Anayurt Oteli (1986)’ndeki Ahmet’e bakalim,
ister Nesli Colgegen’in Ziigiirt Agasi’ndaki agaya, ya da Ali Ozgentiirk’iin
Su da Yanar’inda Tarik Akan’in oynadigi karakterlere bakalim. Hepsi farkli
karakterlerdir ama vardiklari nokta birdir: S6z sahibi olanin erkek, aga, baba,
v.b. oldugunu bir sekilde vurgularlar ve sergilerler.

IV. SONUC

Lynne Segal’in belirttigi erkeklerin erkekliklerinin hep arzu edilir
olmas1 durumu (Segal, 1990), Tiirk sinemasinda da hangi donemde olursa
olsun genelde boyle olmustur, erkekler erkekliklerini hep arzu edilir bir sey
olarak gormiiglerdir. Erkek olmak i¢in onlar i¢in bir tercih etme ve edilme
nedenidir.

Tiirk sinemasinda, her iki donemde de ¢ekilmis filmlerde farkli
konularda, farkli 6zelliklerde ve farkli ortamlarda erkek karakterleri gorsek
de, sonugta ortaya ¢ikan (davraniglarindan, konulara yaklagimlarindan, insan
iligkilerinden, v.b.) sert, biikiilmez, otoriter erkek imgesi olmustur. Segal’in
de belirttigi gibi, erkeklere nasil olmalar1 gerektigi, erkek karakterlerin
sergilediklerinde yatar olmustur. Kullanilan dil, aile i¢i yasantiy1 paylasma,
ekonomik 6zgiirliikler, insan iliskileri g6z 6niine alindiginda kadin hep arka
plana itilen olmustur. Gelin (Liitfii Akad) filminde, Hiilya Kogyigit’in
canlandirdig1 gelinin sézleri de belirtilen agiklamalar1 kanitlar niteliktedir:
“Benim yerim dizinin dibidir” der.

Tiirk sinemasinda erkege bir tiirlii zayiflik yakistirilamaz. Fakirdir
ama onurludur. Giilseren Giichan ise bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
“..erkekler, fiziksel giigleri, cesaretleri, 0zgiivenleri, saygin meslekleri,
parasal giigleri ya da onurlu yoksulluklari ile tanimlandilar; yuvay1 koruyan
baba, capkin sevgili, zalim koca, cesur delikanli oldular. Erkegin ve
erkekligin bu ve benzeri kliselerle tanmimlandigi pek c¢ok film yapildi,
erkekler toplumsal yasamda oldugu gibi filmlerde de dnemli olmaya devam
ettiler. Kadinlarin rolii cinsellikleri ile sinirhiydi, erkeklerin yaninda degil,
cogu kez arkasindaydilar, erkekler icin varoldular.” (Giighan, 1996, s.61).

Erkegin bu derece one ¢iktig1 bir film alaninda, belirleyici 6gelerden
birisi de erkege hep erkek bakis agisindan bakilmig olmasi olarak goriilebilir.
Yonetmenlerin, senaryo yazarlarinin ¢ogunun erkek oldugunu diisiiniiliirse,
bu ihtimalim pek de g6z ardi edilemeyecegini sdyleyebiliriz.
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Belirtildigi gibi, tipler, konular, karakterler, yonetmenler, senaristler,
donemler ve birgok sey degismistir. Degismeyen tek sey kalmistir, bu
farkliliklarin ortak olarak irettigi giiclii erkek imgesi. Sanki, bu
degismemezligin temelinde de her ne kadar liberal goziikse de, lilkenin
temelde degismeyen politik-kiiltiirel-ekonomik (erkek egemen) gergekleri
yatmaktadir. Evlerde baskici erkek oldugu, erkegin otoriter olmasi gerektigi,
evin reisinin erkek oldugu, iktidar ve giic kaynagi erkek goriildiigi ve
oldugu varsayimlanyla Tiirk sinemasindaki erkek imgesi de benzer
dogrultuda stirmeye devam edecek goriinmektedir.
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