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Ozet

Font tasarlamak uzun ve zahmetli bir srectir. Detayli ve hassas 6lgimli bu slire¢ ayni zamanda teknik birgok
bilgiye de sahip olmayi gerektirir. Bu teknik slirecler, grafik tasarim egitiminin bir pargasi olarak yazi ve tipografi
derslerinde lisans dizeyinde 6drencilere kazandirilmalidir. Bu slreg tek bir makalenin konusu olamayacak
kadar genis oldugu i¢in bu makalenin hedefi, mutlaka bilinmesi gereken ana gergeve hakkinda ipuglari vermek
ve tasarlanmis bir fontun dijital ortama aktarilirken dikkat edilmesi gereken noktalara isaret etmektir. Bu
noktadan hareketle Latin alfabesinde yer alan, glinimizde de yaygin olarak kullanilan bazi 6zel karakterleri
ve tanimlari anlamamiz, tarihsel olusum streglerini bilmemiz ve anlamlarini kavramamiz gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Font, Tipografi, Font tasarimi, Grafik tasarim

FONT DESIGNING PROCESSES AND BASIC TIPS

Abstract

Designing a font is a long and tedious process. This process, with detailed and precise measurement, also
requires having technical knowledge. These technical processes should be given to undergraduate students
in writing and typography courses as part of graphic design education. Since this process is so large that it
can not be the subject of a single article, the goal of this article is to give some clues about the main framework
that must be known, and to point out the points to be considered when transferring a designed font to the
digital medium. From this point, we have to know some of the special characters and definitions that are widely
used today in the Latin alphabet, we have to know the historical processes and we need to understand the
meanings of these terms.

Keywords: Font, typography, font design, graphic design.

GiRiS

Font tasarlamak, grafik tasarim disiplini icerisinde énemli ve &zel bir yere sahiptir. Gutenberg ile baglayan
basim sureci ile birlikte ginimuz dijital dinyasina kadar gegen slrecgte binlerce font tasarlanmistir. Bu
fontlardan bazilari klasiklesmistir ve dijital ortama da aktarilarak ginimuzde de popdulerligini strdirmustar.
http://100besttypefaces.com/ adli web sayfasinda tim zamanlarin en iyi 100 fontu segilmis, tasarimcilari ve
kisa tasarim hikayeleriyle birlikte bu site Gzerinden erisime agiimistir. Listenin bilimsel gecerliligi ve listelenen
fontlarin segim kriterleri tartismaya agiktir. Fakat bu ve bunun gibi “en basarili fontlar” listelerinde Gzerinde
durmamiz gereken asil nokta ve sormamiz gereken soru sudur; bu gibi listelerde en iyiler arasinda neden bir

1Bu makale, 19-22 Ekim 2017 tarihlerinde Prag’da gerceklestirilen ECSAC’17 European Conference on Science, Art and
Culture adli kongrede so6zlu bildiri olarak sunulmustur.
2 Yazisma yapilacak yazar: fatih.ozdemir@inonu.edu.tr

62


http://100besttypefaces.com/

Font Tasarlama Siiregleri ve Temel ipuglari

Tark tasarimcinin fontu bulunmamaktadir? Turk tasarimcilar font tasarlamak konusunda neden bu kadar ilgisiz
ya da basarisizlardir? Bu durumun bir¢cok sebebi olmakla birlikte, kabul edilmesi gereken gerceklerden bir
tanesi font tasarlama stireclerini saglikh bir sekilde, tim detaylariyla bilmiyor ve incelemiyor olmamiz, bir tanesi
de su an kullandigimiz Latin harflerine halen gok yabanci oimamizdir. “iki-ii¢ bin yil boyunca adim adim sindire
sindire kendi yazisini 6ziimsemis bir toplumun yazisini kullanmadaki biling diizeyinde belki de artik bir genetik
olgu, yani kalitsal bir kultdr bilincinin belirleyiciligi s6z konusu olabilir, olabilecektir. Peki, henlz 77 yil 6nce
(1928'den beri) kullanmaya baslayan bir toplumda (bizde) bugliinki bu biling diizeyi hakkinda ne
dislnlrsiniz?” (Sarikavak, 2006, s. 84). 1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili "Yeni Turk harflerinin kabul ve
tatbiki hakkinda Kanun” un kabul edilmesi ve yeni alfabenin yerlestiriimesi ile birlikte o gline kadar kullanilan
Arap harfleri esasli Osmanli alfabesinin resmiyeti son bulmus ve Latin harflerini esas alan Turk
alfabesi yururlige konmustur (Harf Devrimi, 2017). Sagdan sola dogru yazilan ve okunan Arap harfleri esasli
Osmanl alfabesinin kullanildigi hat tezhip ve kaligrafide Ust dizey kontrol sahibi olan ve ylzlerce yilik
deneyimle birikimi kullanan sanatcilar, 1928 yilindaki bu keskin degisimle beraber tim o birikimi bir tarafa
birakip daha énce bilmedikleri bir alfabe ile karsi karsiya kalmislardir. Avrupa iilkelerinin M.O. 7. Yiizyila kadar
dayanan Latin alfabesi deneyimi géz 6niine alindijinda, soldan saga yazilan ve okunan, tim harflerinin
anatomisi baska olan bu yeni alfabeyi tanimak ve Uzerinde kontrol sahibi olabilmek icin ¢ok uzun yillar
gerekmektedir. Ginimuz tasarimcilari da hentiz 100 yilini bile doldurmamis bu yeni alfabe lzerinde, -dogal
olarak- heniiz kontrol sahibi degillerdir. Bu nedenle anatomisine hakim olmadiklari bir alfabenin karakterlerini
tasarlamak konusunda zorluk yasamaktadirlar. Ulke olarak heniiz bir tasarim kimligimizin oturmamasinin
sebeplerinden birinin de bu konuda yolun daha ¢ok basinda olusumuz oldugu séylenebilir.

Fon tasarlamak uzun ve zahmetli bir stirectir. “Ozel yapim yazi karakteri Giretimi, potansiyel olarak zaman alici
olmasina ragmen, kuskusuz, essiz ve kisisel bir sey ortaya gikarir” (Ambrose & Harris, 2014, s. 109). Detayl
ve hassas 6l¢imli bu slre¢ ayni zamanda teknik birgok bilgiye de sahip olmayi gerektirir. Bu teknik surecler,
grafik tasarim egitiminin bir pargasi olarak yazi ve tipografi derslerinde lisans diizeyinde &6grencilere
kazandiriimahdir. Bu sireg tek bir makalenin konusu olamayacak kadar genis oldudu i¢in bu makalenin hedefi,
mutlaka bilinmesi gereken ana gergeve hakkinda ipuclari vermek ve tim karakterleri tasarlanmis bir fontun
dijital ortama aktarilirken dikkat edilmesi gereken noktalara isaret etmektir. Bu noktadan hareketle Latin
alfabesinde yer alan, glinimizde de yaygin olarak kullanilan bazi 6zel karakterleri ve tanimlari anlamamiz,
tarihsel olusum siregclerini bilmemiz ve anlamlarini kavramamiz gerekmektedir.
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Resim 1:Harf Yapilarinin Cesitli Bélimleri (Sarikavak, 1997, s. 3)

Tuarkiye'de tipografi dendiginde akla ilk gelen kaynaklardan biri Namik Kemal Sarikavak’in Tipografinin
Temelleri ve guncellenmis, genigletilmis yeni baskisi ile Cagdas Tipografinin Temelleri kitaplaridir. Tarihsel
sure¢ ve temel tipografi terimlerine iliskin detayli bilgilerin bulunabilecegi bu kaynakta, harf yapilarinin ¢esitli
bélimleri gosteriimektedir. (Resim 1) Harflerin bir araya gelerek olusturdugu fontlar konusuna gelindiginde ise,
yaziylzu ailesi (typeface family), font ve yazi karakteri arasindaki farklara deginmek gerekir. Typface family
dedigimiz yaziylzu ailesi, bir fontun tim bigimlerini icerisinde barindiran (light, regular, bold...) ana dosyadir.
“Bir tipografik karakterin degisik et kalinliklarinda ve daraltiimig, genisletilmis, egdimli, outline gibi
cesitlemelerinin bir arada olusturdugu guruba yazi ailesi adi verilir’(Becer, 1999, s. 182). Resim 2’de de
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gorulebilecegi gibi “exo” bir yazi ailesinin ismidir. Bu aileye ait birgok farkli font dosyasi tek baslik altinda
toplanmistir. Exo Light ayri bir font, Exo Regular ayri bir fonttur ve hepsi de Exo yazi ailesine aittir. Exo regular
fontu da cesitli karakterlerden olusur. Harf bigimleri basit bir alfabeden daha fazlasidir, 6zel karakterler,
aksanlar, rakamlar ve agirlik ve tirnak gesitleri gibi detaylari da icerirler (Ambrose & Harris, 2012, s. 67). Fontu
olusturan her sekil bir karakterdir. Bu karakterler de buyik harfler, kiigik harfler, rakamlar ve 6zel isaretler
olarak adlandirilir.
Exo Light AaBbCcDdEeffGgHhliJjKkLIMm
Exo Light Italic AaBbCcDdEeFfagHhIijKkL
Exo AaBbCcDdEeFfGgHhliJiKkLIMMNNOo
Exo Regular Italic AaBbCcDdEefFfGgHhlilj
Exo Medium AaBbCcDdEefFfGgHhliJjKkLL
Exo Medium Italic AaBbCcDdEefFfGgHhiilj
Exo Demi Bold AaBbCcDdEeFfGgHhliJjKk "exo thin” bu ailenin bir f

EfED?T’ Bold Italic AaBbCcDdEeFfagHh “exo boLd“ Bu ailen';n bir‘ fontﬁdl,;r.
Exo Bold AaBhCcDdEeFfGgHhlijKkLIMm "exo black” bu ailenin bir fontudur.

‘exo thinitalic”

ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPQRSSTUUVWXYZ
hiijkl pqrss uvwxyz

0123456789 EVA+%8&J()=7_,.:;><

~//
-
Harf — Rakam Karakter

Resim 2

2000 sonrasi hizla yayllmaya baslayan internet, bilgisayar ve mobil gibi teknolojiler, hayatimiza yeni bir
aliskanligi da dahil etmislerdir. Onceden yazilar kadit ve benzeri materyallere basili halde okunurken artik
gogunlukla dijital ekranlardan okunmaktadir. Bu gelisme, dijital ekranlarda da rahat okunabilen fontlara olan
ihtiyaci ortaya gikarmistir. Hentiz bu konuda ¢ok net bir ayrim olmasa da basili malzemelerde serifli (tirnakl),
ekranlarda ise serifsiz (tirnaksiz) fontlarin tercih edilmesinin rahat okuma ve g6z yormama konusunda etkili
oldugu savunulmaktadir. Dijital ortamda binlerce font dosyasi, kullanicilarin kullanimina sunulmus durumdadir
fakat bu fontlar farkli format ve uzantilar kullanmaktadirlar. EOT, OTF, TTF, WOFF, WOFF2 gibi farkli
uzantilari olan bu dosyalar arasinda bazi farkhliklar bulunmaktadir. Tasarimimizda kullanacagimiz fonta karar
verirken ya da yeni bir font tasarlamadan 6nce, hangi formati tercih etmemiz gerektigini bilmemiz gerekir.
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Resim 3 Font formatlari ve destekledikleri web tarayicilar
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TTF (True Type Font), Apple ve Microsoft tarafindan 1980’lerin sonunda kullaniimaya baslanmis bir formattir.
Amag her iki isletim sisteminde ve yazicilarda sorunsuz galisabilecek ortak bir format gelistirmektir. Format,
Apple tarafindan gelistirilip Microsoft’'a licretsiz olarak lisanslanmistir. 1996’da Microsoft, Adobe ile birlikte yeni
bir font dosyasi formati yayinlamistir. OTF (Open Type Font) adindaki bu yeni format, TTF’nin bir Gist versiyonu
gibidir. OTF, tim dillerin 6zel karakterlerine ve gliflerine destek vermektedir ve tek bir font dosyasi 65bin
karakter icerebilmektedir. OTF, Ligatir, Glif, Small Caps, Alternatif Karakterler ve Eski Stil Figtrler icerebilir.
Fakat bu &zellikler tiim programlarda gériintiilenememektedir. Ornegdin Adobe’un Photoshop ve lllustrator
programlarinda yaziya ve harfe iliskin bazi 6zellikler kullanilabilmekte fakat paragrafa iligkin bazi 6zellikler
kullanilamamaktadir. Microsoft Word programinda ise tam tersi durum s6z konusudur. Adobe In Design ise
tim 6zelliklerin sorunsuz ve eksiksiz kullanilabildigi programlar arasindadir. Ayrica OTF, ekran ve yazici fontu
bilgisini de ayni dosya icerisinde saklamaktadir. Bu 6zellikleri TTF ve OTF dosyalarinin boyutunu biyitmekte
ve webde kullanim igin dezavantaj olusturmaktadir. EOT (Embedded OpenType), Microsoft tarafindan web
sayfalarinin tasariminda kullaniimak Uzere c¢ikartiimis, sikistirilmis bir formattir. Fakat kiglik boyutu ile
kullanish olan bu format sadece internet explorer tarafindan desteklenmektedir. WOFF (Web Open Font
Format) ise Microsoft sirketi ile Mozilla ve Opera tarayicilarinin ortak projesidir. EOT gibi sikistiniimis, az yer
kaplayan, hizli yiklenen ve en bilinen tarayicilar tarafindan desteklenen bu format, icerdigi metadata
sayesinde lisans ve telif bilgilerini de icermektedir. WOFF2 ise yeni nesil WOFF formatidir ve WOFF’a gore
%30 daha fazla sikigtirma imkani sunar.

Yukaridaki paragrafta gecen bazi terimlerin agiklanmasi, yaziyi daha anlasilir hale getirecektir. Small Caps,
alfabedeki buyuk harflerin, kuguk harf boyutunda yazilmasina verilen isimdir. “Tipografide glif (glyph),
karakterleri yazi iginde temsil ve diger karakterlerden ayirt eden simgelere verilen addir. Bir karakter tek bir
glifle gOsterilebildigi gibi, birden fazla karakter de tek bir glifle gosterilebilir. Ayrica tek bir karakter yerine gore
degisik gliflerle gosterilebilir. Yazi iginde kullanilan bir isaretin glif olarak adlandiriimasi igin o isaretin ayirt edici
bir islevinin olmasi, yani o karakteri diger karakterlerden ayirmasi veya yaziya kiiltirel ve sosyal kullanimdan
kaynaklanan 6zel bir anlam katmasi gerekmektedir” (Glif, 2017). “glif, kendi bagina bir karakter degildir.
Ornegin sapka isareti bir gliftir ama karakter degildir, bir sesli harfe eklenerek yeni bir karakter olusturur”
(Ambrose & Harris, 2012, s. 102). Ornegin ingilizcede tek bir “i” harfi vardir. Bilyiik yazildiginda “I”, kiigik
yazildiginda “” seklindedir. Buradaki i Gzerindeki nokta yanlshkla yazilmadi§i durumlarda anlamda bir
degisme ve eksilme olmaz. Bu ylzden “I” ve “i” tek bir gliftir. Fakat Tirkcede “I” ve “i” iki ayri harftir. “i” harfinin
Uzerindeki nokta ayirt edici bir 6zellige sahiptir, bu sebeple bu nokta tek bagina bir gliftir. Tirk¢ede yapilan bu
eklentilere “diyakritik imler” denmektedir.
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Resim 4: Open Sans Regular fontunun glif dizilimi
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“Diyakritik imler (veya ayirici isaretler, diizeltme isaretleri) Turkge de dahil bircok dilde mevcut harflere yapilan
birtakim eklentilerdir. Ornegin Latin harflerine gecis déneminde Turkcedeki $ sesini karsilamak igin yeni
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arayislara gidilmis ve mevcut S harfine bir gcengel eklenerek, o zamanlar hicbir dilde olmayan $ harfi elde
edilmistir. O > O veya A > A ya da Y > Y gibi harfler diyakritik imlere érnektir” (Diyakritik isaretler, 2017).

Bazi diyakritik imler:

(") Vurgu imi (akute) (,) Cengel imi (sedil)

(") Aksan imi (grave) (., ) Kanca imi (ogonek)
(*) Dizeltme imi (zirkumfleks) (™) Ciftnokta imi (umlaut)
(7 ) Uzatma imi (makron) (~) Dalga imi (tilde)

() Kisaltma imi (breve) (") Ustnokta imi (stiperdot)
() Yumusatma imi (Karon) (.) Altnokta imi (subdot)

( °) Halka imi (ring) (-) Ortagizgi (stroke)

Tarkgede kullanilan diyakritik imler: ¢, s, @, U, 6, &, G, 1, T ve i

Altinda nokta olan harfler igin “cedilla” tanimi kullaniimaktadir. Kanca, kuyruk anlamina gelmektedir. Ornegin
Tarkgedeki “¢” harfi tanimlanirken, “c with cedilla” ya da “ccedilla” seklinde tanimlanir. “s” harfi de “s with

cedilla” ya da “scedilla” seklinde tanimlanir.
Ce Dd Ee Gg th Kk L N Rr Ss Tt Xx

Resim 5: Cedilla kullanilan harfler.

Ustiinde c¢ift nokta olan harfler icin “dieresis” tanimi kullanilmaktadir. Tiirkcedeki “U” harfi tanimlanirken, “u with
dieresis” ya da “udieresis” seklinde tanimlanir. “6” harfi de “o with dieresis” ya da “odieresis” seklinde
tanimlanir.

aeiouuy
Resim 6: Dieresis kullanilan bazi harfler

Ustiinde kisaltma imi olan harfler igin “breve” tanimi kullaniimaktadir. Tlrkgedeki “g” harfi tanimlanirken, “g
with breve” ya da “gbreve” seklinde tanimlanir.

A3 Eé Gg Hh IV (o)} Ot

Resim 7: Breve kullanilan bazi harfler

Avrupa alfabelerinin pek ¢ogu Latin temelli olsa da birbirinin aynisi degildir. ingilizcede 26 harf varken,
geleneksel Ispanyolcada 30 harf vardir. ltalyancada sadece 21 harf vardir” (Ambrose & Harris Paul, 2012, s.

17). Turk alfabesi 29 harften olugsmaktadir. Tlrk alfabesinden farkli olarak Avrupa alfabelerinin gogunda “q

u ] “x “ - “ TP

ve “X” harfleri varken “g s” “¢” “0” harfleri yoktur. Bu sebeple font tasarimcilari ¢ogunlukla ISO
standartlarmda fontlar tasarlarlar ve bu fontlarda Turkge karakterler bulunmazlar.

ISO standartlarina gére temel Latin alfabesi
Aa | Bb Cc |Dd | Ee | Ff | Gg |Hh | li  J Kk | LI ' Mm | Nn | Oo | Pp | Qq|Rr| Ss Tt Ui W Ww| Xx Yy | Zz
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Font tasarimcilan tasarladiklar fontlar dijital ortama aktarirken bazi yardimci programlar kullanirlar. Bu
programlar, gizilen yazi karakterlerinin bir font dosyasina doénistirilmesi, tasarlanan her harfin bilgisayara
kodlanarak tanimlanabilmesi i¢in gereklidir. Harfler tek tek glif kodlari ile tanimlanirlar ve font tasarlanirken
Tuarkge karakterler de font programinda glif kodlari bulunup yerlerine yerlestiriimelidir.

Unicode Harf Adlari ve Kodlari
Harf (Glyph) Harfin adi Glyph kodu

G Gbreve 011E

g gbreve 011F

S Scedilla 015E

S scedilla 015F

i Idotaccent 0130

! dotlessi (dotaccent)* 0131

U Udieresis 00DC

U udieresis 00FC
(0] Odieresis 00D6

o} odieresis 00F6

o] Ccedilla 00C7

[ ccedilla 00E7

o} currency 00A4

* FontLab’in 4.6 siriminde 1 harfi dotaccent adiyla kayith iken

5.0.2 surimiinde dotlessi seklinde adlandiriimis.

Resim 8:Unicode Harf Adlari ve Kodlari (Yongaci, 2017)

Fontlar, Diyakritik isaretler digsinda bazi farkh isaretler de igerirler. Bunlardan biri Ligatir (ligature)dr.
Ligaturler, tipografide iki veya daha fazla grafem veya harfin birlestirilerek tek bir harf olarak kullaniimasidir.

AE—- A& ij— i
it o SAMPLE
oe > @ et—
fof o p SAP@LE

fisfi ffi— A

Resim 9:Ligatur 6rnekleri

Resim 9'da sagdaki 6rnekte Sherlock Pro ile yazilmig iki kelime gériilmektedir. Ustteki kelime fontun ligatiir
ozelligi secilmeden yazilmigtir. Altindaki ise ligatur 6zelligi segilerek yazilmigtir. M ile P harflerinin birleserek i¢
ice gectigi gértilmektedir.

Bu tir 6zel tercihler disinda “Tark dilinin yaziminda ve dizgisinde baglantilarin olmadigi (kullanilimadigi)
unutulmamalidir. (Sarikavak, 2009, s. 161) Turkge yazarken -sik olmasa da- kullanilan ligatir, “e€” ve “t”
harflerinin birlesiminden olusan ampersand (&) ligattridar. “et”, Latincede “and” anlamina gelir, Turk¢cede de
“ve” baglaci olarak kullanilir. “Ampersand ismi, ‘ve anlamina gelen ve kendi basina onu simgeleyen’ diye
tercime edilebilecek latince ‘and per se and’ tabirinin kisaltilmig halidir. Bu ligatrin tarini M.O. 1. Yizyila
tarihlenmektedir” (Ambrose & Harris, 2010, s. 153). Resim 10’da, ampersand ligaturinun yizyillar icerisindeki
degisimi gbézlemlenebilir. 1 orijinal roman ligatiri, 2 ve 3 dérdincl ylzyil, 4,5 ve 6 da dokuzuncu yilzyilda

kullanilan ampersandi gdstermektedir. (Chapman, 2017)
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I 2 3 4 5 6

Resim 10

Latince “et” ayni zamanda Tironian notlarinda da kullaniimistir. Fakat tironian et ("7") semboll, ampersand ile
karistirlmamalidir. Tironian notlari (Latince: notae Tironianae veya Tironian kisaltmasi), Cicero'nun kdle ve
kisisel sekreteri Marcus Tullius Tiro (MS 94 - MS4) tarafindan icat edilmis, kisaltiimig bir sistemdir. Tiro'nun
sistemi, klasik zamanlarda 5.000 isarete kadar genisletilen yaklasik 4.000 soyut simgeden olusuyordu. Orta
¢ag déneminde, Tiro'nun gosterim sistemi Avrupa manastirlarinda 6gretildi ve yaklasik 13.000 tabelaya kadar
genigletildi. Tironian notalarinin kullanimi 1100'den sonra geriledi ancak bazi kullanimlar 17. ylzyilda hala
gorilebilmektedir. (Tironian Notes, 2017) Francesco Giulietti, Tiro'nun buldugu bu yeni yazi formunu
sikistiriimis ve basitlestiriimis soyut bir semboller listesi olarak tanimlamaktadir (DiRenzo, 2000, s. 1). Daha
hizli yazabilmek ya da yazdigi metinleri kendi icinde sifreleyerek sadece kendisinin ¢ézebilecedi bir sistem
olusturabilmek amaci ile bazi 6zel semboller bulmus, bazi harfleri birlestirerek yeni isaretler olusturmustur.
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Tironian et, U+204A (7).
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Resim 11: Tironian isaretleri

Antik gagda Romalilar tarafindan kullanilan tiro isaretleri ve Yunanlilar tarafindan kullanilan tachygraphie gibi
isaretleme sistemleri, stenografinin ilk drnekleri olarak kabul edilmektedir. “stenografi, modern ¢agin bir
bulusudur; klasik harfler yerine, ¢ok siratli yazmayr mimkun kilan yeni, basit isaretler kullanir” (Faulmann,
2015, s. 237)

Buraya kadar Uzerinde durdugumuz bu teorik bilgiler, fontlari tanima acgisindan dnemli ipuclari icermektedir.
Kagit kalemi alip font tasarlama sirecine baslamadan énce bu noktalarin farkinda olmak, kuramsal bilginin
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desteginde daha dogru yaklasimlar gelistirmeye olanak saglayacaktir. Grafik tasarimcilar, 6zel ve yeni bir font
tasarlamak istediklerinde, bu makalede bahsi gegen temel unsurlar tGzerinden yola ¢iktiklari taktirde, cok daha
hizli ve dogru bir baglangi¢ yaparak font tasarlama ya da mevcut bir fontu Tirkgelestirme asamalarinda daha
saglikh bir ilerleme saglayacaklari distnilmektedir.
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