ATATURK UNIVERSITESI

57 GUZEL SANATLAR ENSTTUSD MUDURLUGD é"’

Yil: 2017 ISSN : 1300-9206

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
DERGISI

ERZURUM - 2017



) ATATURK UNIVERSITEST
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU

ATATURK UNIVERSITY
DIRECTORATE OF FINE ARTS INSTITUTE

YIL/YEAR: 2017 SAYT/ISSUE: 39 ISSN: 1300-9206

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI
JOURNAL OF THE FINE ARTS INSTITUTE
GSED-39

“Bilimsel Hakemli Bir Dergidir”

- Yilda Iki Say1 Olmak Uzere Agustos ve Aralik Aylarinda Yayimlanwr -

ERZURUM - 2017



ATATURK UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU DERGISI
ATATURK UNIVERSITY JOURNAL OF THE FINE ARTS INSTITUTE

Sayv/Issue 39 - 2017
Yayimlayan / Published

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigii
Ataturk University Directorate Of Fine Arts Institute
ISSN: 1300-9206

Sahibi / Owner

Yonetim Kurulu Adina

Enstitli Midirt

Dog. Dr. Ahmet Selim DOGAN

Yayin Yonetmeni / Editor
Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK

Yaymn Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Mustafa BULAT

Prof. Dr. Yasemin YAROL

Prof. Dr. Ayse Pinar ARAS

Dog. Dr. Yunus BERKLI

Dog. Dr. Ayse Aslihan EROGLU
Yrd. Dog. Onder YAGMUR
Yrd. Dog. Zafer LEHIMLER

Dizgi / Typesetting
Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK

ingilizce Editorii / Foreign Language Editor
Dr. Deniz ARAS

Teknik Redaksiyon / Technical Reducation
Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK

Yaz isl.el:i./ Editorial Secretary
Nejla YIGIT

Yazisma Adresi / Correspondence

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirl{igii 25240
ERZURUM Tel: 0 442 231 14 70

e-mail: gsem@atauni.edu.tr

Baski/Press

Zafer Medya

Yenikap1 Caddesi, Kadioglu Sokak
Yakutiye/ERZURUM

0442 234 22 85

—Ii]BiIAK.— Akademik Arastirmalar indeksi
ULAKBIM EISOS Acarindex.com

Atatlirk Upiversitesi Gtizel Sanatlar Enstitlisii Dergisi, Ulusal Akademik Ag ve Bilgi Sistemi
(ULAKBIM),Academia Social Science Index (ASOS) ve Acar Index tarafindan indekslenmektedir.

Makalelerin Bilim ve Dil Sorumlulugu Yazarlara Aittir.



Dergi Hakem Kurulu

Prof. Dr. Abdiilkadir YILMAZ
Prof. Dr. Ahmet Sinasi ISLER
Prof. Dr. Alev Kuru

Prof. Dr. Aydin UGURLU

Prof. Dr. Aytekin ALBUZ

Prof. Dr. Bilal SEZER

Prof. Dr. Cengiz SENGUL

Prof. Dr. Hagigat MUHARREMOVA
Prof. Dr. M. Cihat CAN

Prof. Dr. Mustafa BULAT

Prof. Dr. Naci ISPIR

Prof. Dr. Oguz ADANIR

Prof. Dr. Ozer KANBUROGLU
Prof. Dr. Salih AKKAS

Prof. Dr. Seval YAVUZ

Prof. Dr. Zahide IMER

Prof. F. Gonca ILBEYI DEMIR
Prof. M. Resat BASAR

Prof. Mehmet KAVUKCU

Prof. Miimtaz DEMIRKALP
Prof. Miimtaz SAGLAM

Prof. Namik Kemal SARIKAVAK
Prof. O. Faruk TASKALE

Prof. Sadik OZCELIK

Prof. Seyda CILDEN

Dog. Ardan ERGUVEN

Dog. Ceren BULUT YUMRUKAYA
Dog. Dr. Attila DOL

Dog. Dr. Bahadir GUCUYETER
Dog. Dr. Baris DEMIRCI

Dog. Dr. Baris KARAELMA
Dog. Dr. Fikret HASIMOV

Dog. Dr. H. Tahsin SUMBULLU
Dog. Dr. Oguz DILMAC

Dog. Dr. U. Sevim SEN

Dog. Dr. Yakup GOKDAS

Dog. Dr. Yunus BERKLI

Yrd. Dog. Dr. Ahmet FEYZI

Yrd. Dog. Dr. Ali Korkut ULUDAG

(Bayburt Universitesi)
(Uludag Universitesi)

(Gazi Universitesi)

(Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi)
(Gazi Universitesi)

(Usak Universitesi)

(Akdeniz Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)

(Gazi Universitesi)

(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Kocaeli Universitesi)

(Gazi Universitesi)

(Mustafa Kemal Universitesi)
(Gazi Universitesi)

(Anadolu Universitesi)
(istanbul Aydin Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Hacettepe Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Hacettepe Universitesi)
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
(Gazi Universitesi)

(Gazi Universitesi)

(Marmara Universitesi)
(Dokuz Eyliil Universitesi)
(Nigde Omer Halisdemir Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)

(Gazi Universitesi)

(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)



Yrd. Dog. Dr. Aydin ZOR

Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR

Yrd. Dog. Dr. Emrah LEHIMLER

Yrd. Dog. Dr. Emriye KAZAZ

Yrd. Dog. Dr. Gokalp PARASIZ

Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK

Yrd. Dog. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Yrd. Dog. Dr. Seyda ERASLAN TASPINAR
Yrd. Dog. Dr. Tamer TEMEL

Yrd. Dog. Dr. Yavuz SEN

Yrd. Dog. M. Ferruh HASILOGLU

Yrd. Dog. Onder YAGMUR

Yrd. Dog. Zafer LEHIMLER

GSED-39. Say1 Hakemleri

Prof. Dr. Abdiilkadir YILMAZ
Prof. Dr. Bilal SEZER

Prof. Mehmet KAVUKCU

Dog. Dr. Attila DOL

Dog. Dr. Barts DEMIRCI

Dog. Dr. Baris KARAELMA

Dog. Dr. H. Tahsin SUMBULLU
Dog. Dr. Oguz DILMAC

Dog. Dr. U. Sevim SEN

Yrd. Dog. Dr. A. Korkut ULUDAG
Yrd. Dog. Dr. Aydin ZOR

Yrd. Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR
Yrd. Dog. Dr. Emrah LEHIMLER
Yrd. Dog. Dr. Emriye KAZAZ
Yrd. Dog. Dr. Gokalp PARASIZ
Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK
Yrd. Dog. Dr. Tamer TEMEL

Yrd. Dog. Dr. Yavuz SEN

Yrd. Dog. M. Ferruh HASILOGLU
Yrd. Dog. Onder YAGMUR

Yrd. Dog. Zafer LEHIMLER

(Akdeniz Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Balikesir Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)

(Bayburt Universitesi)
(Usak Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)

(Nigde Omer Halisdemir Universitesi)

(Atatiirk Universitesi)
(Gazi Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Akdeniz Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Balikesir Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)
(Atatiirk Universitesi)



Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayn Ilkeleri
Journal of the Fine Arts Institute the Principal of the Publication

1995 den beri ISSN 1300-9206 Siireli yayinlar numarasi ile yilda iki kez ya-
yinlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal
hakemli ve bilimsel i¢erikli resmi yayin organidir. Derginin yayn dili Tiirkce
ve Ingilizce olup, sosyal bilimlerin farkl1 alanlarida yapilmis bilimsel nitelikli
arastirma yazilari yayinlanir.

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve deger-
lendirmeye alinabilmesi i¢in asagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmekte-
dir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yaymlanmamis ya da
yayimlanmak {izere herhangi bir yayin organia gonderilmemis orijinal makale
olmalidir.

2. Editorler Kurulu Yazim Kurallarina uymayan yazilari yayinlamak, dii-
zeltmek iizere yazarma geri gondermek ve bigimce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak {izere gonderilen yazilar teknik degerlendirme agsamasina
gectikten sonra Yaym Kurulu’nun uygun gordigi en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir ve yayinlanmasi uygun goriiliirse dergide bastlir.

4. Yayin i¢in gonderilmis ¢aligmalarin gecikme veya diger bir nedenle der-
giden ¢cekmek isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalar1 gerekmektedir.

5. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

6. Yazilarm, Tirk Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile Tiirk¢e yazim
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir.

7. Yazilar, sadece makalenin adi, yazarin akademik unvani, gérevi, bagh
oldugu kurulusu, e-posta ve telefon numaralarini belirten bir dis kapak sayfasi
eklenerek 3 kopya cikti ve CD kaydiyla birlikte enstitiimiiz adresine teslim edil-
melidir. (Resim grafik ve benzerlerinin ayri bir dosya halinde ve JPG formatinda
kaydedilmesi gereklidir.)



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ozelliklerini tasimasi
yayin birligi ag¢isindan zorunludur.

1. Yazar(lar)in ad1 ve soyadi, unvani, ¢alistigi kurum ve e-posta adresi be-
lirtilmelidir.

2. Makaleler 10-12 kelimeyi gegmeyen ana baslik, 200 kelimeyi gegmeyen
Ozet, 3-10 kelime arasinda anahtar kelimler yazilmalidir. Tiirkge bashigm tiimii
biiyiik harflerle, Ingilizce bashigin ise sadece ilk harfleri biiyiik yazilmalidir.

3. Makale baslig1 ve yazar ismi, dzet, anahtar kelimeler, makalenin Ingilizce
basligi, abstract, keywords, makale metni, kaynakca, ekler sirasi ile yazilmalidir.

4. Yazi Microsoft Word yazilim programi ile Times New Roman 11 punto,
ile 1.15 satir aralikli, metin ebadi 16 x 24 cm. dlgiilerinde 20 sayfay1 gegmeyecek
sekilfde tek siitun halinde hazirlanarak teslim edilmelidir. Dipnotlar 10 punto ile
tek satir araligiyla yazilmalidir.

5. Sekil ve Tablolar her biri ayr1 bir sayfada ve sayfa sirasi takip edilmek
suretiyle verilmelidir. Sekil adi, seklin altinda, tablo baslig1 tablonun {izerinde yer
almalidir. Sekil ve tablo numaralar 1, 2, 3, ... gibi verilmelidir.

6. Yararlanilan kaynaklar, eger varsa notlardan sonra ayr1 bir sayfada “Kay-
nakga” baglig altinda verilmelidir. Kaynakga gostermek zorunludur. Makale ya-
zim kurallarinin ayrintilari igin bakiniz.

http://www.atauni.edu.tr/#!sayfa=makale-yazim-kurallari



ICINDEKILER

A. Aylin CAN - Tuncay ARAS

BILISIM TEKNOLOJILERININ iLKOGRETIM MUZIK DERSINDE
KULLANIMINA YONELIK OGRETMEN GORUSLERININ
DEGERLENDIRILMES]

The Evaluation of Teacher’s Point of Views About The Practice of Information
Technologies in Primary Education Music Class

(9-30)

Baris DEMIRCI - Gokalp PARASIZ - Ozan GULUM
CALGI EGITIMCILERININ DERS iCI UYGULAMALARA
YONELIK GORUSLERI
(Mevcut Durum ve Olmasi Gereken Durum)

Views of Instrument Teachers on Classroom Practices
(Present Situation and Future Prospects)

(31-49)

Ebru GULER
DISAVURUMCU RESIM SANATINDA YABANCILASMA OLGUSU
Alienation in Expressionist Painting
(50-68)

Mustafa Kemal SUMBULLU - Koray CELENK

ERZURUM ANADOLU GUZEL SANATLAR LISESI MUZIK
BOLUMUNUN MESLEKI MUZIK EGITIMINE VE OGRENCILERIN
MESLEKI KAZANIMLARINA KATKILARI

The Contributions of Erzurum Anatolian Fine Arts High School Music
Department to the Professional Music Education and Students’
Professional Outcomes

(69-93)

Seyda ERASLAN TASPINAR
GORSELLERLE KURULAN ILISKi: TARIHSEL VE
EGITIMSEL YAKLASIM
The Relationships with Visualization: Historical and Educational Approach
(94-115)



H. Esra Oskay-Malicki

GUNUMUZ SANATINDA TARIHIN YENIDEN CANLANDIRILMASI:
JEREMY DELLER VE ORGREAVE CATISMASI ORNEGI

The Revival of The History in Today’s Art: Jeremy Deller and
“The Battle of Orgreave”
(116-130)

Fatma Zehra CAKICI-Hasan YILMAZ - Emriye KAZAZ

NENEHATUN MILL] PARKINDA GELENEKSEL ERZURUM KULTUR VE
SANAT SOKAGI TASARIM PROJESI VE UYGULAMA SURECI

The Design Project of Traditional Erzurum Culture and Art Street and Execution
Process in Nenehatun National Park

(131-151)

Sitki AKARSU

ORTAOKUL (5-8) MUZIK OGRETIMI PROGRAMI KAZANIMLARININ
BLOOM TAKSONOMISI CERCEVESINDE YAPILANDIRMACI
YAKLASIM ILKELERINE GORE DEGERLENDIRILMES]

The Evaluation of the Outcomes of the Secondary School Music Teaching
Program (5-8) within the Bloom Taxonomy according to the Principles of
Constructivism Approach

(152-170)

Yakup GOKDAS
POSTMODERN SANAT BAGLAMINDA ILETiSIMSIZLIK ve “COP EV”

Lack of Communication and “Garbage House” Within the Context of
Postmodern Art

(171-181)

Mehmet Yigit ERSOYDAN - Mine GOL
TEKE YORESI MUZIK KULTURU ICINDE YER ALAN
OZGUN iCRA TURLERI
The Authentic Performance Styles in The Music Culture of Teke Region
(182-197)

Mine ARTU MUTLUGUN

WOLF VOSTELL’IN “SUN IN YOUR HEAD” ADLI CALISMASINA
YANSIYAN KUBIST, FUTURIST VE KUBOFUTURIST ETKILER

The Cubic, Futurist and Cubofuturist Effects in Wolf Vostell’s
“Sun In Your Head”
(198-213)



Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayv/Issue 39, ERZURUM 2017, 198-213

WOLF VOSTELL’IN “SUN IN YOUR HEAD” ADLI
CALISMASINA YANSIYAN KUBIST, FUTURIST VE
KUBOFUTURIST ETKILER

Mine ARTU MUTLUGUN!

Ozet

Bu ¢alismada Wolf Vostell’in “Sun In Your Head” isimli Video Art ¢aligma-
sina yanstyan Kiibist, Fiitiirist ve kiibofiitiirist etkiler degerlendirilmistir. Tekno-
lojinin yeniden iiretme ve daha genis kitlelere ulagsma becerisinin bigimlendirdi-
gi Video Art sanati ile, geleneksel sanatsal ifade bi¢imlerini ve formunu bozan
doneminin yenilik¢i yaklagimi olarak kabul edilen kiibist yaklagimin benzerligi
ve Oncelikle bicimsel agidan irdelenmistir. Ardindan her iki sanatsal yaklagimin
iceriksel yaklagimlari kargilagtirmali olarak tartigilmistir,

Caligmada interdisipliner bir yaklagimdan ¢ok fiitiirist yaklagimin teknolojik
acidan yeniden iiretimi olarak da tarif edilebilecek bir yonelisin tanimi1 yapilmaya
calisilmistir. Videoart galigmalarinda tespit edilen kiibist etkiler karsilastirmali
olarak degerlendirilmistir. Sosyal, siyasal, ekonomik yaklagimlarin yeniden bi-
cimledigi ve farkli sanat¢ilarin resimlerine yansiyan kiibist, fiitiirist ve kiibofii-
tirist etkilerin Videoart sanatinda yeniden dile gelisi noktasinda “Bu yaklagim
bir tiir uyarlama midir yoksa bir tiir yeni yaklasim midir?” sorusu tartigilmigtir.
Resim, fotograf ve video sanatinda karsimiza ¢ikan fiitiirist etkilere deginilen
caligmada sanatsal eserin dijital imkanlar dahilinde yeniden yaratim siirecindeki
igeriksel ve bigimsel deformasyonu “dijinirasyon” kavramu ile karsilanmaya ca-
Lisilmustir.

Elestirel bir bakis acis1 ile sekillenen ¢alismada sanatin ve felsefenin ve dola-
yistyla denenmis yaklagimlarin bir anlamda teknolojik acidan yeniden ele alinisi
“dzgiinliik” ve “yar1 6zgilinlilk” baglaminda tartigilmstir.

Karsilagtirmali gorsel 6rnekler {izerinden yapilan degerlendirmeler ¢aligma-
da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Wolf Vostell, VideoArt, Televizyon, Fiitiirizm, Tekno-
loji

U yrd, Dog¢. Dr., Yalova Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Iletisim Sanatlar: Béliimii,
mineartul 972@gmail.com
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The Cubic, Futurist and Cubofuturist Effects in Wolf Vostell’s “Sun In
Your Head”

Abstract

In this study, Cubist, Futurist and Cubofuturist effects on Wolf Vostell’s “Sun
In Your Head” Video Art project were evaluated. The ability of the technology to
reproduce and reach wider masses has shaped Video Art. The similarity between
the traditional artistic expression forms and the cubist approach which is regar-
ded as the innovative approach of the period that disrupted the form has been
examined.

Both the artistic approach and the formal and the contextual approaches are
discussed in a comparative way. The process of shaping the artistic expression
of the social, cultural and the political events of the period reflected in the cubist
forms has been discussed. Both content and formally similar approaches have
been identified in Video Art project. Evaluations based on comparative visual
examples have an important place in this study.

Key words: Wolf Vostell, Video Art, Television, Futurism, Technology

Sinema, televizyon, fotograf gibi gorsel sanatlarin temel malzemesinin “go-
rinti” oldugu bilinmektedir. Goriintii tiretmekteki temel amag izleyiciyi etkile-
mektir. Bilindigi gibi goriintiiler teknolojik aletler tarafindan iiretilirler ve aletler,
iiretim siireci igerisinde, nesneleri yeni bigime doniistirirler.? Bu bigimleme sii-
recinde donemin sosyal, siyasal ve ekonomik etkilerinden s6z etmek de kuskusuz
yerinde olacaktir.

Teknolojik aletler, sanatgiya bir yandan goriineni degistirme olanag1 vermis,
Ote taraftan onlara daha genis ¢capli bir etki alani olusturma 6zgiirliigii sunmustur.
Bu 6zgiirliik ortaya sanat¢iya has bir yorumu da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple
ekrandaki goriintiiniin, bir yoniiyle giincel ve dogal iken, bir yoniiyle de yapma-
cik, mesafeli, yapay ve yorumsal oldugu sdylenebilir. * Burada sadece sanatciya
has bir yorumdan s6z etmek yeterli olmayacaktir zira Monaco’ya, gore biitlin sa-
nat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da ekonomisi tarafindan degil,
ayni zamanda teknolojisi tarafindan da bigimlendirilmektedir. *

2 Fluser,Vilem, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, fhsan Derman (¢ev), Med-Campus Proje Yayinlari,
Ankara, 1994, .20

3 Kilig, Levent, Goriintii Estetigi, Tnkllap Kitabevi, Istanbul,2000, s. 9

4 Monaco, James, Bir Film Nasil Okunur?, Ertan Yilmaz (¢ev), Oglak Yayinlari, Istanbul, 2002,
$.69-72
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1960’larin ortalarinda happening ve fluxus akimlarinin etkili oldugu dénem-
de performans sanatgilar1 performanslarini daha biiyiik kitlelere ulastirma konu-
sunda yeni atayiglara girmisken, Sony’nin piyasaya sundugu “Portapak” kamera
onlara caligmalarini daha genis kitlere ulastirma firsati sunmustur. Happening
sanatg¢ilarinin bazilari kariyerlerine video art sanatg¢isi olarak devam ederken ba-
zilar1 performanslarinin igerisinde video sanatina da yer vererek yeni bir sanat
dili olusturma yolunda 6nemli bir adim atmislardir.

Videoart sanatinin daha ¢ok happening akiminin etkisindeki performans sa-
natgilan tarafindan kullanilmasi bir anlamda happening akimimnin farkli bir or-
tamda yeniden dile gelmesi olarak da tanimlanabilir. Bu agidan videoart sanati
yeni bir sdylem degil, yeni bir ortam olarak adlandirilabilir. Konuya bi¢im ve
icerik acgisindan baktigimizda ortada bigimsel olarak bir degisimin varligindan
$6z etmek miimkiin olacaktir.

Gelisen teknoloji ile birlikte fiziksel engeller ortadan kalkmis ve sanatsal
alanda yeni sunum bigimleri i¢in ortam hazirlamistir. Dijital sanatin temelini de
olusturan bu yaklagim sanat ve sanat yapitini tiretme bigimlerinde kokli degisik-
liklere yol agmigtir. Bilindigi gibi bilgisayar teknolojilerinin kullanildig ilk gra-
fik diizenlemelerden baslayan dijital sanat kavrami fotograf, heykel, resim gibi
geleneksel sanatsal formlarin olusturulma ve sunum sinirlarinin genisletilmesine
ve yeniden liretilmesi noktasinda teknolojik aletlerden faydalanilmasi siirecini ta-
nmimlar.’ Fiziksel engellerin ortadan kalkmasi ve ¢alismalarin daha genis kitlelere
ulastirilmasi agisindan Videoart sanatsal bir tiretimden ¢ok bir paylasim ortami
olarak da degerlendirilebilir. Kiibist, fiitiirist ve kiibofiitiirist yaklagimin yeniden
teknolojik tiretimine olanak vermistir. Bu a¢idan da olumludur.

Toffler’e gore teknolojik yenilik, ii¢ evreden olusur. ilk olarak yaratici, uy-
gulanabilir diisiince vardir. ikinci evre, birincinin pratik olarak uygulanmasidir.
Ugiincii evreyse, uygulamanin topluma yayilmasidir. Teknolojinin yayilmasi da
ancak yeni diisiinceler dogurup, yeni yaratici diisiinceye olanak sagladigi zaman
anlamlanir ve slire¢ tamamlanir.® Videoart sanati ortaya ¢iktigi ilk donemlerde
yeni diislinceler ortaya koymaktan ¢ok insanlarin ilgisini ¢eken teknolojik dilin
paylasimi olarak da tarif edilebilecek bir noktada konumlanmuistir.

Ozellikle 1960’11 yillarda Amerika’da devletle anlasmal1 kablo tv sirketleri
sayesinde video art sanatcilarinin ¢aligmalarini kisa zamanda biitiin evlere ulas-

> Cuhaci, Giilizar (2009). “Dijital Sanat ve Beden”. http://gulizarcuhaci.com/marmara_full.html
(erisim tarihi 15 Temmuz 2009,s.1

6 Toftle, Sok, Selami Sargut (¢ev), Altin Kitaplar Yayimnevi, Istanbul, 1981, s 3
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tirdiklar1 bilinmektedir. Bu agidan Video sanatinin, giinlerinin biiyiik bir kismini
televizyon baginda geciren ve insani diisiinmekten, sosyallesmekten alikoyan te-
levizyona kars1 bir tepki olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Avrupa happening hareketinin babasi olarak bilinen Wolf Vostell’in’” Num
June Paik ile 1963 yilinda ilk kez goriintiileri bozma denemeleri yaptiklari bi-
linmektedir. Paik ve Vostell 1963’te Almanya’nin Wuppertal kentinde Miizik ve
Elektronik Televizyon Sergisinde var olan goriintiileri bozarak 13 farkli video
sanati sergilemislerdir. Mayis ayinda Vostell, Paris’te gergeklestirmis oldugu “dé-
collage”lardan (afis yirtmalari) hareket ederek 16 mm’ lik bir film {izerine elekt-
ronik “yirtiklar” kaydetmistir. Bozuk televizyon goriintiilerini New York’ ta “Sun
in Your Head” adi altinda izleyicilere sunmustur. Bu iki etkinlik Video Sanatinin
gelisiminde biiylik 6nem tasiyan bir ¢aligma olarak degerlendirilmektedir. Wolf
Vostell’in bu ¢aligmasi, 14 Eyliil 1963 tarihinde dokuz farkli lokasyonda Galerie
Parnass tarafindan organize edilen gosterilerle sunulmustur.®

Vostell’in ¢aligmalarindan biri olan 1962 de Venedik Bienali’nde gosterilen
Elektronik Kolaj adli ¢alismasi tamamiyla izleyicinin kiskirtmasi amaciyla ta-
sarlanmig bir ¢alisma olarak dikkat ¢eker. Cam kiriklariyla kaplanmis zeminde
duran izleyiciler hareket ettikce fotoelektrik hiicreleri tetiklemektedir. Bu ¢alis-
mada, ¢arpitilan ve yan yana ilistirilen televizyon imgeleri, 151k ve hareket etki-
leri, televizyonlarin hisirtisi, zincirlerin ve kiireklerin takirtisi, dalgalanan beyaz
bir ortli ve tiim bunlarin 6tesinde Vietnam Savas1 yillarindaki politik durumun bir
kanit1 gibi duran bir bomba bulunmaktadir.’

Vostell video art ¢aligmalari ile filmi, televizyon kanallarinin bir nesnesi
konumundan ¢ikarmig ve televizyonu sadece bir izleme araci degil, sanat ku-
rumlarina ve ticari kiiltiire kars1 yaratici ve elestirel bir ortam olarak kullanmaya
baglamistir.'® Ancak bu siiregte videoart ¢alismalarinin televizyonu sanatsal bir
platforma doniistiirme noktasinda yetersiz kaldigi, yayginlasamadigi ve televiz-
yonun yaygin etki alaninin kendi lehine bicimlendiremedigi de goriilmiistiir.

En basit haliyle oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi gorsel dgelere sahip
olmaksizin hareketli imgelere dayali sanatsal islerin bir alt tirinti olan Video sa-

7 Mariellen R. Sandford, Routledge, Happenings and Other Acts,1995, s.319

8 Arapoglu, Firat, Heykel Formu Olarak Video: Nam June Paik Ve Shigeko Kubota Ozelinde
Video-Heykel, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayinlari, Edirne, 2008

? Sahiner, Rifat, Fluxus: Gogulcu Bir Gelecek Tasarimu., Tiirkiye. de Sanat Dergisi Say1 54, (May1s/
Agustos), 38-45, 2002

10 Johannes H. Birringer, Media & performance: along the border ,JHU Press, 1998, s. 381, 153
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natinda sanatgilar, bakmaya aligmis insanlara en giizel cevabi veya elestiriyi yine
bakabilecekleri bir yolla gostermeyi hedeflemislerdir. Ancak televizyonun yaygin
etki alan1 ve sundugu film, eglence programlari v.s. gibi segeneklerle videoart
sanati icin deneysel bir alan olmaktan Steye gidemedigi anlasilmaktadir. Televiz-
yonun baskin etkisi, sanatin bir araci olmasina engel olan en énemli etken ola-
rak kargimiza ¢ikmistir. Tarihsel siireg igerisinde oldukga yeni olan Video Sanati
Nam Juna Paik’in deyimi ile gelecegin sanat anlayisi olarak tanimlanmaktadir.
Icinde miizik, edebiyat, film, performans gibi cesitli sanat dallarin1 yani sira ve
bilgisayar1 da barindiran bu sanat anlayis1 bir anlamda iyi bir ifade araci olarak
degerlendirilmektedir.

Endiistrinin, insana sagladigi rahatlikla, kendini ve yeteneklerini gelistirecek
daha c¢ok vakit birakacagi distiniiliirken ¢agdas yasamin yogun akis temposu,
insanin degerlendirecegi siireyi de titketmektedir. Teknolojik iiretim, hizli yasam
gorsel izlenimlerini ve algilarini zayiflatmistir. Birey artik bir goriintiide, bir ko-
nuda, bir anlamda derinlesmek yerine endiistri ¢aginin bir sonucu olarak ortaya
¢ikan hizli yasam ve tiiketim dongiisii icerisinde hayati, ani, sanati ve hatta ken-
disini hizla tiikketme siirecine girmistir. Bu duruma tepki ise sanatsal alanda bir
ci1glik, bir kabus gibi tanimlanabilecek yeni bir konu ve bicimleme olarak ortaya
¢ikmustir. Bu nedenle sanat, artik bir patlamanin ifadesine dontismiistiir'!

Video art bu noktada 6nemli ve yeni anlatim yollar1 ve yeni bir dil arandig1
siirecte Onemli bir arag olarak goriilmeye baslanmigtir. Video art sanatcilart go-
rlntiileri ¢esitli optik yanilsamalar bozmakta, elde ettikleri gorilintiiyii bir elestiri
nesnesi olarak kullanmaktadirlar. Paul Klee’ ye gore “Video Art” goriineni ver-
memekte, bir diisiinceyi gorsellestirmektedir. Bir goriintiiniin sahip oldugu her
bicim, ayn1 zamanda diisiinceleri de yeni bir bigime kavusturmaktadir. Kiibist,
fitiirist ve kiibofiitiirist sanatgilarin tuval {izerindeki ¢aligmalari benzer sekilde
artik teknolojik bir tuval tizerine aktarilmaya baslanmistir. Bu noktada igerik ve
bicim elestirisine girmek gerekirse igerik ayni kalmig sadece bigcimsel olarak yeni
bir arayis ortaya konmaya caligilmigtir.

Bilindigi gibi Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bigimleri
yalnizca dogay1 gérmenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olarak gerceklesmis-
tir. Nesneleri analiz eden Kiibistler nesnenin 6ziinii, icyapisini kavramak i¢in,
nesneleri goriindiigii gibi degil de, diisiiniildiigi gibi kavramis ve kavratmaya ¢a-
lismistir. Bu yaklagim kendini nesneleri, varlig1 ve onlarin objektif diizenini boz-

1 Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999,s. 68
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ma, bigimleri pargalama seklinde ortaya koymustur.'? Kiibistlerdeki doga bigimi-
ni, nesne goriintlistinii pargalama dylesine bir yok etme bigiminde olmustur ki,
resimlerdeki oylum, nesne ve figiir artik taninamaz bir hale gelmeye baglamistir.

Kiibistlerde, eski fantazist kolaj prensibi son noktaya varmig, objenin par-
calanmasi, yogun parcalarin iist {iste yi1gilmas1 seklinde kendisini ifade etmeye
baglamistir. Picasso’ nun 1909 yilinda ¢izdigi “Mandolin Calan Kadin” tablosu
(resim1) buna 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Picasso’nun 1912 yilinda ¢izdi-
gi “Kemanl Olii Doga” (resim2) tablosu bir diger 6nemli &rnektir.

Resim 1. Mandolin Calan Resim 2. Kemanli Olii Doga, Picasso, 1912
Kadin Picasso, 1909

Kiibist resimlerde nesneler birbirinden kopuk kopuk ya da i¢ ice gegmis gibi
goriinmektedir. Picasso’nun 1907 yilinda ¢izdigi “Avignonlu Kadinlar” (resim 3)
ile Braque’m 1907 yilinda ¢izdigi “Ciplak” isimli tablo (resim 4) adl1 yapit1 yeni
baslayan bir akiminin ilk habercisi olarak degerlendirilmektedir. 1910 yil1 yapimi1
“Ciplak” isimli tablosunda figiirler geometrik sekillerin birlesiminden olugsmakta.
Klasik resim anlayisindaki bir¢ok 6zellik kaybolmaktadir.

Glinlimiiz sanati, disiplinlerarasi ve ¢ok-disiplinli bi¢imde sanat nesnesinde
iist kurgular, ¢coklu anlamlar ortaya ¢ikararak sanat ortaminda farkl kiiltiirel ya-
pilarin olugsmasina olanak tanimaktadir. Bu yeni kiiltiirel yapida sanatcilar gele-
neksel teknik ve formlari sadece bir arag¢ olarak degil bir form gibi kullanmaya
baglamislardir. Burada ortaya cikan yaratma eyleminde anlam bozumu ve yeni

12 Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, [stanbul, 1999, SF 78
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metaforlar yiiklemelerle bigimlenen yeni sanatsal formlar ve nesneler artik kendi
koklerinin digina ¢ikmis ve daha derin ve ¢ok anlaml bir yapiya biirinmdstiir. '3
Bu agidan Videoart ¢calismalarin da bu agidan yeni bir form arayisindan baska bir
anlam yiiklemek eksik kalacaktir.

Tarkovski’ ye gore “Sanat, sanat¢inin tiim diinya yasalarini sezgisel olarak
yakalama arzusu seklinde ortaya ¢ikar: Giizellik ve ¢irkinlik, insancillik ve aci-
masizlik, sonsuzluk ve siirlilik. Biitiin bunlari sanatci, “mutlak™ 1 yakalayan go-
rlintilyli yaratma asamasinda kendine 6zgii bir tavirla yeniden sekillendirir.'* Bu
bir tlir anlam bozum ama diger yani ile de yeniden yaratim siirecidir. Eser bir an-
lamda yeni ortama yeni kodlarla adapte edilir. Ancak kaynak eser igeriksel olarak
bicimlenmis degildir. Ana felsefe ayn1 kalir ancak ana felsefe yeni bir teknolojik
dil ile kendisini ifade eder. Burada interdisipliner bir yaklasimdan ¢ok bir yeni-
den kodlama siirecinden bahsedilebilir.

X A —a

Resim 3. Picasso- Avignonlu Kizlar-1907 Resim 4. Braque, Ciplak-1907

Kiibistler, natiiralist sanatin saptanmis tek bakis noktasini bir kez kirdiktan
sonra, devinimi siirekliligi icinde verme olanagini sanata tagimislardir. Daha son-
ra fiitliristler, kiibizmin anlatim ilkelerini benimsemisler ve bugiin sanat tarihinde
Kiibo -Fiitiirizm yani Kiibizmin bi¢im diliyle devinimi veren bir sanat akimini or-

13 Albayrak, Ahmet, Sam Taylor Wood’un Yapitlarindak ikon Video Olgusu ve Disiplinlerarasilik,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say : 27 Y I: 2009/2,s 40

14 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman,Fiisun Ant (gev), AFA Yayinlari, Istanbul, 1992, s.44



Wolf Vostell’in “Sun In Your Head” Adli Calismasina Yansiyan Kiibist, Fiitiirist ve Kiibofiitiirist... %™ 205

taya ¢ikarmislardir. 1909 Yilinda Italya’ da énce siirde sonrada resimde ortaya ¢1-
kan bu akim, ge¢mis ve geleneksel goriisleri reddeden bir akim olarak dikkat ¢e-
ker. Videoart ise kendi igerisinde yeni bir felsefe ve bir sanat akim1 yaratamamus,
var olanin teknolojik olarak yeniden {iiretildigi bir siireci tanimlamigtir. Bu siireg
bir anlamda romanin televizyon veya sinema i¢in uyarlamasi, romanin televizyon
ve sinema dili i¢in yeniden kodlanmasi ve bigimlenmesi ve bir anlamda “dijinire”
edilmesine benzeyen bir siiregle tarif edilebilir. Bilindigi gibi “dijinirasyon” kav-
rami dijital ortamin imkan, ihtiya¢ ve beklentilerine uygun olarak sanatsal eserin
yeni ortamin kodlaria uygun olarak yeni ortam igin yeniden bigimlendigi siireci
tarif eder ve siire¢ genel anlamu ile igerisinde bir deformasyonu da barindirdig:
icin olumsuzdur.

Kiibistlerdeki nesnenin optik goriintiisiinii parcalama girisimleri plastik sa-
natlarda yeni yapisal kuruluslarin olusumunu saglamis ve gliniimiizde yapilan
her seyin sanat nesnesi olabildigi gercegini diisiindiirmiistiir. Glinlimiizde resim
ve heykel sanat¢ilarinin birgogunun, ¢aligmalarinda farkli ¢ok ¢esitli malzemeler
kullandig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalarda topraktan yiyeceklere, televizyondan
araba lastigine kadar bircok sey malzeme olarak kullanilabilmektedir. Ornegin
Nam June Paik’ in elektronik kolajlarinda televizyon, video gibi aletleri kullan-
masi, Damien Hirst’ in ¢aligmalarinda 6l hayvanlari kullanmasi 6rnek verile-
bilir.'* Ancak bu noktada sanatin nesnesi olmak ve sanatin {ireticisi olmak ara-
sindaki farka da dikkat cekmek gerekmektedir. igerik her zaman yeni bigimlere
hayat verebilme giiciine ¢gogunlukla sahipken bi¢im tek basina saglam bir igerik
olusturmada yetersiz kalmaktadir.

Kiibistlerdeki doga bi¢imini, nesne goriintiisiinii pargalama Oylesine bir yok
etme biciminde olmustur ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir, taninabilirlik-
lerini yitirmeye baslamislardir. Bu 6zellige kiibofiitiirizmin hareket anlayis ile
birlesince nesne diizeni de aligilmis, bigimsel diizenini yitirmis bigimi bozulmus,
deforme edilmis bir diizen olmustur. Bu deformasyon var olana bir elestiri getir-
mektedir.

Fitlirizmde ise temel amag hareketi vurgulamaktir. Bu akimdaki goriislere
gore evrende her sey hareket halindedir ve bu hareket neticesinde de siirekli bir
degisim gostermektedir. Hareket halindeki varliklar hareketin hizina ve siirek-
liligine bagh olarak smirlarin esnetir ve varolan gerceklikten farkli bir sekil-
de algilanir. Ornegin kosan bir at, hareketin gdzde biraktig1 etkiye bagl olarak

15 Unver, Tiirkan, Kiibizm. Deki Parcalanmis Nesnelerden Olusan Natiirmortlarin Degiserek
Giiniimiiz Natiirmort Anlayisina Doniismesinin irdelenmesi, Siileyman Demirel Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yitksek Lisans Tezi, Ispart, 2004, s.21
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birden fazla ayakli olarak algilanir. Siirlar kaybolmustur. Hareket eden cisim
pargalanmis sekilde algilanir. Bu bilimsel gercek fiitiliristlerin sanat goriisl igin
o6nemli bir kaynak teskil etmistir. Bu sebeple kendilerine konu olarak hareketli ve
hizli cisimleri segmislerdir.'®

Fiitiiristlerin temelde sanatin her dalina dinamizmi, makineyi, hiz1 sokmak
icin cabaladiklari, plastik sanatlarda ise dis dliinyanin hareket, hiz ve dinamizmini
uyguladiklart bilinmektedir. Eserlerinde hizli arabalari, motorsikletleri, trenleri,
hareket eden dansgilar1 ve hayvanlari konu olarak segtikleri, ressamlarin hareketi
yansitmak i¢in nesnenin dig ¢izgilerini ritmik bir sekilde yineledikleri goriilmek-
tedir. Temelde hareket kavramiyla ilgilendikleri gériilmektedir. Siddet, gii¢, hiz
gibi kavramlari yiiceltmiglerdir. Bu goriisiin temelinde her seyin bir degisim i¢in-
de oldugu ve sanatin da bunu yansitmasi gerektigi goriisii bulunmaktadir. Kiibist-
ler; 6l doga, portre, figlir ve manzara resmini yeglerken, gelecekeiler “hareket”
kavramiyla ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri, yarisan motosikletleri, dansci-
lar1 ve hareket halindeki hayvanlar ele aldilar. Hareketi cogunlukla, nesnenin bos
cizgilerini ritmik bir bicimde yineleyerek vermeye calistilar. Balla’ nin ince bir
alaycilik tagiyan “Tasmali Kopegin Dinamizmi” ve “Hiz: Hareketin Yollari-Di-
namik Diziler” adli yapitlar1 bu anlatimin tipik 6rnekleridir (http://www.inovas-
yonel.com).

20. yiizyilin niteliklerini sanatci sezgisi ile algilayan fiitiiristlerin, resimle-
rinde bu ¢agin hizin1 yansitmayi ilke edindikleri goriilmektedir.Onlar i¢in, hiz ve
devinim “gercek” tir. Nesneleri 151k ile deforme edip soyutlarken ¢izgiye ritim
verirler. 20. Yiizyilin basinda, “dinamizm”, “hareket” gibi kavramlarin sanatta
onemle yeraldigi bilinmektedir. Bu donemde 6zellikle fotograf sanatinda yenilik-
¢i egilimlerin dikkat ¢ektigi, netsizlik, hareketli goriintiiler, coklu pozlama gibi,
kamera teknolojisinin getirdigi olanaklarin yaratici bir sekilde kullanildig1 bilin-
mektedir.

Marcel Duchamp’ i “Merdivenden inen Ciplak” adli bu tablosu, tek bir ha-
reketin ardigik asamalarini {ist liste gosterisiyle dikkati ¢eker. Hareketin boyle
soyut bi¢imde verilmesi, Duchamp’ in deyisiyle, zaman ve mekanin bir arada
ifade edilmesini saglar. Bir diger 6rnek ise Giacomo Balla’ nin “Tasmali Kopek”
adli caligsmasidir.

1 .
6 www.lnovasyonel.com
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Resim 5. Marcel Duchamp Resim 6. Giacomo Balla-Tasmali Kopek
Merdivenden Inen

Ciplak-1912

Fiitiirizm, 20. yiizy1lin basinda teknolojiyi kendisine konu ve 6zne olarak se-
cen, hareket ve dinamizme 6nem veren, geleneksel kurallara karsi ¢ikan bir sanat
akimi olarak dikkat ¢ceker. Gelenek ve eski degerlerin yok olmasi, goriintiiniin ve
dolayisiyla bigimlerin pargalanmasi yolu ile temsil edilmektedir.

Video Sanatinda da sanatsal yaratma eylemi, tipki kiibistlerde oldugu gibi
goriintliniin bozulmasi, parcalanmasi ve yeniden bi¢cimlendirilmesi seklinde ken-
dini ortaya koyar. Formlar birbiri i¢lerine gegerek ¢okanlamli bir hale gelmekte,
anlam yeniden yaratilmaktadir. Kiibistler renk ve bigim araciligi ile duyularin
araciligia son verip onun yerine zihnin giiciinii ortaya koymaya c¢alisirken Video
art sanatgilar1 bunu teknolojik aletler vasitasi ile yapmaya girismislerdir. Bu asga-
mada kiibizme kadar kullanilan iki boyutluluk yerini birdenbire ii¢ boyutluluga,
ayn1 zamandaliga birakmistir. Boylelikle anlarin art ardaligir kavrami tamamen
yikilmistir.'” Bu agidan Videoart kiibizmin yeni bir versiyonu olarak tanimlanabi-
lir ancak yeni bir yaklagim olarak tanimlanmaktan bir hayli uzaktir.

“Sun in Your Head” adli video art ¢alismasinda Vostell birbirinden ayr1 za-
man ve mekanlarda ger¢eklesen olay ve kisileri ard arda montajlayarak bir an-
lamda anlarin mantikli siraligini bozmustur. Goriintiiler bir mantik sirasi igeri-
sinde akmaz. Aralarinda organik bir bag tespit edilemez. Tiim goriintiiler i¢ ice

7 Tunali, Ismail, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s 170
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geemis gibidir. Aslinda istenen bu kopuklugun ve anlamsizligin tipki kiibistlerde,
fiittiristlerde ve kiibofiitiiristlerde oldugu gibi ifade edilmesidir. Mc Luhan’
belirttigi gibi nasil televizyon goriintiileri dis gercekligin bir sembolii ise bu go-
riintiiler de bir isyanin goriintiilerle disa vurmus hali gibidir."® Bu kiibist, fiitiirist
ve kiibofiitiiristlerin yeni ve teknolojik dilidir.

e

Resim 7. Wolf Vostell’in “Sun in Your Head” Adl1 Video Art Calismasindan Kesitler

18 Sentiirk, Ridvan, McLuhan’in Televizyon Teorisi, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi Y1l:8 Say1:15 Bahar 2009 s.25
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Wolf Vostell’ in “Sun in Your Head” adli ¢alismasindaki kimi goriintiilerden
kesitler alindiginda, hareketin iist {iste verildigi bir anlatim dikkat ¢eker. Bir an-
lamda kiibist diger yani ile de fiitiirist anlatim 6geleri ¢alismaya hakimdir. Vos-
tell” in bu ¢aligmasinda birbirinden farkli ve anlamsiz goriintiilerin ard arda sira-
lanmasi bir anlamda baska bir goriintii dili olugturmak amaciyla kullanilmisgtir.

“Sun in Your Head” adli ¢aligmada ¢esitli siyasilerden goriintiiler, donemin
tinlii sinema sanatcilarindan Marilyn Monreo’ nun goriintiisii, bir ucagin distan
goriiniisii, bir ugagin kokpiti, kokpitte bir pilotun goriintiileri, ¢esitli halk gosteri-
lerinden anlik kisa ve belirsiz kesitler verilir. Buradaki gdndermeler kimi sosyal
olaylarin ve i¢inde bulunulan dénem ve zamanin bir anlamda elestirisi gibidir.
Bu parcalanmislik icerisinde birey aslinda kendini ve hayatini sorgulamalidir ve
bu da geleneksel yontemlerin disinda yeni bir yontem, dil, yaklagim ve elestiri
modeli sayesinde olacaktir konusuna bir vurgu yapildigi sdylenebilir.

20. yiizy1lin baslarinda, biiyiik siyasi ve askeri olaylar meydana geldigi, bun-
larin sonucu olarak toplumlarin, ¢ok biiyiik ve ac1 sosyal dertlerle karsilastiklar
bilinmektedir. Makine ve dolayisiyla fabrikalagsma insanlarm giinliik rutinlerini,
yasama bigimlerini ve ekonomik yasami bigcimlemeye baglamistir. Yasam olagan-
dan daha hizli bir sekilde akmaktadir. Amerika “Great Depression” adli ekono-
mik kriz ile bogusurken ve Vietnam Savasinin televizyonda yer alan goriintiileri,
olagan hayatin olagan bir pargasi gibi sunulurken insanlar duyarsiz, tepkisiz ve
bir anlamda hayata ve olaylara kars1 yiizeysel bir bakis agisi ile varliklarin siir-
diirmeye baglamistir. Boyle bir ortamda Video Art sanatgilarinin yaptigi bir an-
lamda bu tepkisizlige ve kaosa gorsel ve teknolojik bir ¢iglik ile tepki vermektir.

“Sun in Your Head adli calismada Vostell tipki fiitiirist bildiride yer aldigi
gibi sanatinin i¢ine makineyi, hizi ve dinamizmi sokmus hareket eden, duran, bir
goriiniip bir kaybolan goriintiiler, belirsiz gorsel ifadeler ile anlatiyr kurgulamig-
tir. Bu agidan Vostell kiibist, bir agidan fiitiirist ve kiibofiitiiristtir.

Futiirist sanatcilar arasindaki tek fotograf¢i olan Anton Giulio Baragaglia’
nin “Fotodinamizm / Fotodinamismo” olarak adlandirdig1 fotograf galigmalari
oldukca dnemli olmakla birlikte, Wolf Vostell’ in Sun in Your Head adli video
caligmasindaki gorsel ifadelerin benzerligi agisindan dikkat ¢ekicidir. Hareketin
dinamik kaydin1 gerceklestirmek amaciyla uzun poz siireleri kullanan Baragag-
lia, hareketin siirekliligine onem vermekte ve hareket eden bir cismin hareketin
bigimini saptamak istemektedir. Baragaglia’nin fotograflarinda oldugu gibi “Sun
in Your Head” ¢alismasinda insanlar da basit hareketler yapmaktadir ancak hare-
ket farkli agsamalarla ve diizensiz araliklarla gosterildiginde hareketin olusturdu-
gu netsizlik pek cok figiir algis1 yaratmaktadir.
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“Sun in Your Head” ¢aligmasinda Vostell’ in, hareketin karmasikligini, ritmi-
ni, gergegi ve bir anlamda maddelesmekten ayrilmay1 yansitan goriintiiler iirettigi
sOylenebilir. Ancak bu tanim dahi “Sun in Your Head” adli ¢aligmanin basli ba-
sina Ozglin ve bagl basina sanatsal bir ¢igir acan felsefik agidan yeni bir sdyle-
min dile geldigi bir calisma olarak goriilmesi i¢in yeterli olmayacaktir. Vostell’
in ¢aligmasinda dikkati ¢eken tek farkli ayrinti teknolojik ¢izimlerinde kiibist bir
yaklagimla hareket, hiz ve degisimin elestirisini yaparken teknolojik imajlara yer
vermesidir.

Resim 8. Anton Giulio Baragaglia nun Fotodinamizm Calisma Ornekleri
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Sonuc¢

Kuskusuz sanatgi, lizerinde yasadigi diinya ve yasadigi iilke gerceklerinin
etkisindedir. Bilimsel ve endiistriyel gelismeler, yasamin her alanina yansiyan
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel ¢eliskiler ve beraberindeki hizli ve yogun yasam
bireylerin yagantilariin, algilarinin, izlenimlerinin par¢alanmasina yol agmak-
tadir. Bu karmasik ortamda, caresiz insanin bilmedigi, ¢6zemedigi, ¢evresinden
edindigi kopuk izlenimlerini yasantisinin bir pargasi olarak sanatina getirmesi
ka¢imilmazdir. Kiibistlerdeki par¢alanmis nesnelerden olusan natiirmortlarda ilk
orneklerini veren bu yaklasim daha hizli degisimin bir ifadesi olarak fiitlirizm ile
ifade bulmustur. Kahnweiler’ in, Kiibist yapitlarin nesneleri bize tanitan bir takim
isaret ve sifrelerle yiiklii oldugunu séylemesi gibi, Wolf Vostell’ in “Sun in Your
Head” adl1 video ¢alismasinda, dénemin algilarinin birikimi kendisini hem parga-
lanmislik hem de pargalanmaya hizmet eden hiz olarak ortaya koymustur. Ancak
Vostell bu ¢alismasinda 6zgiin bir yaklasimdan ¢ok kiibist, fiitiirist ve kiibofiitii-
rist akimin felsefesini teknolojik bir dille yeniden yazmaktan dteye gecememistir.
Bununla birlikte video hemen her ortamda izlenebilmesi ve sanat¢iya sinirsiz or-
tam olanagi sunmasi agisindan olumlu bir ortam olarak degerlendirilebilir.

1960 sonrasi video art sanatcilari, kiibistleri de etkileyen bu ortam igerisin-
de, kendilerine ifade araci olarak sectikleri video galismalarina ¢aglarinin bigim,
diisiince ye yasam formunu aktarmiglardir. Yeni teknolojiler sanatta bigimsel
degisiklik ve gelismelere yol agarken cesitli yeni anlatim olanaklar1 ortaya ¢i-
karmistir. Teknolojik malzeme, varliklara, olaylara, sahneye kendi yaraticiligim
katarak onu gelistirmekte ve bir anlamda onu yeniden yaratmaktadir. Ancak bu
yaratimda interdisipliner bir yaklasimdan ¢ok sanat eserinin yeniden yaratimi
noktasinda ikon kirma yaklasimina benzer bir yaklasim da tespit edilir. igerik
teknolojik olarak yeniden iiretilirken, teknolojinin elestirisi de sanat eseri ile bir-
likte var olmaya baslayacaktir. Artik iiretilen eser biricik degildir. Hizla iiretilip
cogaltilabilir, yayginlastirilabilir. Bu da bir siire sonra sanatsal tiretimin degerinin
sorgulanmasini da beraberinde getirecektir.

Kibist, fiitiirist etkilerin Wostel” in video art ¢alismalarindaki etkileri her
nesnenin sanat nesnesi olarak kullanilabilir ve elestirilebilir olmas1 gercegi ile
de ortiismektedir. Kiibist ve fiitiiristlerde ve dolayistyla Wolf Vostell’ in “Sun in
Your Head” adli ¢alismasinda, nesneyle nesnenin arkasindaki gergeklerin vurgu-
lanmakta oldugu goriilmektedir. Wolf Vostell” in “Sun in Your Head” adl calis-
masi gercekleri iletirken anlatimin yetersizliginin ortaya koyuldugu ve bu sayede
yeni bir anlatim dilinin olusturuldugu, hareketli, interaktif bir kiibo-fiitiirist eser
olarak degerlendirilebilir. Ancak yeni bir felsefe, elestiri ve yontem olarak tarif
edilemez. Kiibist, flitiirist ve kiibofiitiirist akinin yeniden dile geldigi bir tiir yeni-
den uyarlama siirecinin tarifidir. Daha derin tarif ile bir sanat eserinin dijital diin-
yanin gerekliligine uygun olarak veya onun ortaminda yeniden iiretimi noktasin-
da eserin deforme edilmesi siirecini tarif eden bir siire¢ olarak da tanimlanabilir.
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