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POSTMODERN SANAT BAGLAMINDA iLETIiSIMSIZLiK ve
“COPEV”

Yakup GOKDAS'

Ozet

Modern donemde ideal insan ve doga tiplemeleri yerine zayif, degersiz, koti,
giicsiiz, bayagi ve basit ele aliglara yonelim artmistir. Bundan dolay1r modern sa-
nat, son zamanlarda kotiimser olarak tanimlanmistir. Bireysel yalnizligin kara bir
ortli gibi insanlar1 sarmasi, teknolojik rahatlik sonucu olusan kayitsizlik, moder-
nizmin ideal insan ve diizen yaratma c¢abalarinin yikimla sonuglanmasi iizerine
olusan hayal kiriklig1 ve siiratle gelisen pop kiiltiirii, sanat1 sorgulamaya, baska
bir degisle yeni arayislara itmistir.

Bu ¢alismanin amacini, donemin toplumsal buhranlarinin, postmodern sanat
anlayisiyla yansitilmasi diisiincesi olusturur. “Cop ev” seklinde kavramsallasan
istif¢ilik anlayiginin yalnizlik, korku baglaminda sanatin diliyle ifadesi s6z konu-
sudur. 2002 yilinda sanatsal bir eylem olarak gerceklestirilen calismanin toplum-
sal1 desifre etmesinin yani sira sanat soylemi/dili olarak incelenmesinin gerekleri
ortaya konulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, sanat, istif¢ilik, ¢op ev

Lack of Communication and “Garbage House” Within the Context of
Postmodern Art

Abstract

In the modern era, instead of human and nature typologies, art turned towar-
ds weak, worthless, bad, powerless, vulgar and simple descriptions. Modern art
has therefore been described as pessimistic in recent times. The loneliness of
individuals, wrapping people like a black cover, the unresponsiveness coming
along with the technological comfort, and the disappointment as a result of the
destruction of the efforts of modernism about creating ideal person and the ideal
order have pushed people into questioning pop culture, art and culture and into
searching new things.

1 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
ygokdas@hotmail.com
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The purpose of this study is to create a reflection of the social depression
of the period within the understanding of postmodern art. The concept of “stub-
bornness”, which is conceptualized as “garbage house”, is the expression of art
in the context of loneliness and fear. In 2002, an artistic action was carried out
to reveal the necessity of studying as art discourse / language as well as social
conversation.

Key words: Postmodernism, art, hoarding, garbage house

1. Giris
1.1. Modernden Postmoderne Gegcis ve Giivensizlikler

19.yy sonlarinda ortaya ¢ikan modernizm ve modernizmi degerli kilan plas-
tisizmde meydana gelen degisiklikler, resim sanatina yeni bir ivme ve yeni bir go-
riis kazandirmistir. Oyle ki; sanat, tabiattan ve gériinenler diinyasindan koparak
icsellige yonelmis, bu igsel yonelim tamamen geometrik ve plastik elemanlara
doniigsmiistir.

Modern sanatin en 6nemli kazanimlarindan biri, saglam (hesabi verilmis) bir
plastizm (geometri, doku, leke, renk ...) ise, ikincisi “i¢selliktir”. Modern cagda
bir biri ardina ¢ikan akimlar ve arayislar adeta insan ben’ ini aramaya — insani
yeni bastan kesfe — ¢cikarmustir. I¢selliye yonelmesiyle birlikte, bireyselligini ilan
eden sanat¢1, o donem bireyin 6zglirliigii gibi goriinen bu tutumunun sonunda
kendi yalnizligina gémiilmesine neden olacagini hesap etmemis gibidir. Soylular,
aristokratlar ve kilisenin ressamligindan kurtulan sanatgi, karsit gruplarin sézcii-
ligiinii yaptig1 gibi, yarattig1 eserin bir metaya doniismesine engel olamamustir.
Sanayi devrimleri, bag dondiiriicli teknolojik degisim, kentlesme, kirlenme, 1. Ve
II. Diinya Savaslar1 ve ge¢misten ani kopus yasayan modern donem sanatgisi,
bu hizli degisimin gururundan ¢ok endise ve korku duymustur. Sanat¢inin bu
duyarlilig1 bireysellikle sinirli kalmamis, sosyal olarak toplumda karsiligini bul-
mustur. Baska bir ifadeyle sosyal endise ve korkular sanat¢inin duyarliligi vasita-
styla sanata yansimistir. Bununla birlikte, Klasisizm, Romantizm ve Ronesans’a
gore; “insan zekasi ve iradesiyle, soyluluguyla gurur duyulan, salt bir degere ve
giice sahip oldugu iddia edilen iistiin ve imtiyazli bir varlik” olmaktan ¢ikmistir
(Muller, 1993: 18).

Korkular1 i¢erisindeki sanat¢1 duyarlilig, II. Diinya Savasi sonrasi bati sana-
tinda “soyut disavurumcu” akimin dogmasina yol agmaistir. Varolusgu bir diisiin-
ceyi benimsemis olan disavurumcu sanatgi, estetigin anlam degisimleriyle bir-
likte, icgiidiisel hareketlerle olusmus boya akitmalari, hareket (jest), kullandigi
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malzeme, 6zel fir¢a vuruslartyla kendini kanitlama c¢abalarinin dogurdugu 6zel
diinyasiyla olan iliskilerine karsin, dis diinya ile olan baglantilarin1 koparmak-
tadir. Boylesi bir lirik soyutlama hegemonyasina bagkaldiran genclerin isyani
1950’11 yillarda filizlenmis, 1961-1962 yillarinda da Pop sanat adiyla yeni bir
akim olarak kendini gostermistir.

1960’larda Pop sanat, Op sanat ve Yeni Gergekgilik gibi akimlarla ortaya
cikan “resimsel olmayan” (non pictural) tavrin, 1960 sonrasi sanat egilimlerine
egemen oldugu ve bu dénem sanatinda belirleyici rol oynadig1 agikca goriilmek-
tedir. Land art (arazi sanati ile ‘non-art’ ya da ‘anti-form’ hareketleri icerisinde
yer alan bu anlayigla (Germaner, 1997: 44) tiim geleneksel unsurlarin ortadan
kaldirilmas1 amaglanmakta ve sosyal yapida oldugu gibi sanat¢inin siginilacak
degismeyen bir limani sinirsiz bir degisimle aramasi s6z konusu olmaktadir. Ka-
licilig1 olmayan bu tepki hareketinin 6ziinde ¢agin toplumunun giivensizlikleri,
yalnizlig1 ve korkular1 yatmaktadir.

Resim sanat1 i¢in bu bir dontim noktasidir. Zira modern sanatin en biiyiik
kazanimlar1 olan soyutlama, iki boyutluluk (yiizeysellik), resimsel (pictural) ele-
manlar, geometriksel kurgu, hepsinden 6nemlisi tuval ya da ylizey ortadan kalk-
maktadir.

Modern sanat¢inin igselliginin bir ifadesi olan fir¢a darbelerinin yerini, tii-
ketim toplumunun bir iiriinii olan ‘renkli kutular’, ‘kolajlar’ almaktadir. iki bo-
yutluluk yerine, heykelimsi (ii¢ boyutlu) diizenlemeler, resim yiizeyi yerine de,
tiim tabiat bir ylizey olarak diisiiniililyordu (Germaner, 1997: 15) Eserde igsel
yansimalarin yerini, kitlelerle (toplumda) biitiinlesen ¢alismalar (diizenlemeler)
aliyordu. Oyle ki; ¢ogu zaman ‘izleyici’ de bir sanat eyleminin parcasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizm’in esyanin 6z’i nii, goriinenin arkasindaki degigsmeyeni arayan
diislincesi yerine, 1960 sonras1 sanatini kapsayan postmodernizmin; yine 1960
sonrast olusan pop kiiltiiriin etkisiyle anlik, gecici, maddi degeri olmayan ¢alig-
malara yonelmesi aragtirmaya deger bir konudur. Modern dénemde toplumsal ya-
pmin oldugu kadar sanat¢inin giivensizligi, korkulari, belirsizlikler ve stres sanat
sOyleminin belirleyeni olmustur.

1.2. Dispozofobi (Biriktirme Hastahg)/Istifcilik

“Biriktirme hastalig1, diger isimleriyle patolojik biriktirme veya dispozo-
fobi, esyalarin degersiz, tehlikeli veya sagliksiz olmalarina ragmen atilmamasi,
asir1 derecede biriktirilmesidir. Biriktirme hastaligi hareket kabiliyetini etkiler ve
yemek pisirme, temizlik, hijyen, saglik ve uyku gibi temel etkinlikleri engeller.
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Biriktirme hastaliginin tek basina bir hastalik veya obsesif kompiilsif bozukluk
(OKB) gibi bagka bir durumun belirtisi olup olmadigi net degildir” (http://www.
hemensaglik.com/makale/dispozofobi-biriktirme-hastaligi).

Bir hastalik veya egilim oldugu yoniindeki arastirmalar belirsizligini korur-
ken 6zellikleri ya da belirtileri su sekilde siralanabilmektedir:

“Gereksiz veya sinirl degeri oldugu goriilen ¢ok sayida esyanin biriktirilme-
si ve atilamamast; Bos olan yerlerin, bu bosluklarin tasarlandig etkinliklerin ger-
¢eklestirilmesini engelleyecek sekilde 6zellikle ayarlanmis olmast; Biriktirmenin
neden oldugu bariz bir sikint1 ve hareket etmede giiliik; Odiing alinan esyalarin
geri verilmesinde isteksizlik veya yetersizlik; Sinirlar bulaniklastikca tahrik edici
acgozliiliik bazen hirsizliga veya kleptomaniye yol agabilir” (http://www.hemen-
saglik.com/makale/dispozofobi-biriktirme-hastaligi).

T1bbi ya da psikolojik nedenleri ne olursa olsun sosyal ve bireysel anlamda
biriktirme egilimi olan kisilerin kendilerini toplumdan soyutlayan, iletisim iste-
gi ve becerileri bulunmayan, yalniz, akrabasi olmayan ya da akrabalariyla iliski
kurmayan, ekonomik anlamda alt gelir grubuna dahil, orta yasin iizerinde kisiler
olduklarmi belirlemek gii¢ degildir.

Cagin hizla ve siirekli degisen yapist nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar karsi-
sinda kaybolan aidiyetlerin yeniden tesis edilmesi yoniindeki ¢abalar, arayislarin
nedenini olugturmaktadir. Aile kurumunun tahrip edilmesi, geleneksel, kiiltiirel
ve inangsal degerlerin yok edilmesi, glivensizlik oranlarinin artmasina neden
olmustur. Sanayi, kentlesme ve go¢ nedeniyle artan sorunlar karsisinda toplum
kadar birey de giivenlik ve siginma igglidiilerine ¢éziim aramaktadir. Sanayiles-
meye bagl olarak hizla artan kentlesme ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan gogler
neticesinde farkli cografya ve kiiltiirlerden gelen insanlarin bir arada, apartman
dairelerinde yasamasi s6z konusu olmaktadir. Bunun sonucunda birbirlerini ta-
nimayan, komsuluk ve akrabalik iliskileri olmayan aileler arasinda iletigim anla-
minda sikintilar yasanmaktadir. Is yogunluguna bagli olarak komsularin birbirleri
ile goriismemesi, kitle iletisim araclarinin aile i¢inde oldugu kadar komsu aileler
arasindaki baglar1 zayiflatmasi nedeniyle insanlar arasindaki iletisim kopma nok-
tasina gelmektedir. Kiiltiirlerin yok edilmesi ve kentlesmeye bagli olarak artan
oranlarda bosanmalar, bireyin yalnizlasmasindaki en 6énemli nedenler arasinda
yer almaya baslamistir. Geleneksel toplumsal baglarin koparilmasi neticesinde
kiiltiirel ve sosyal olarak &tekilestirilen bireyin kendi evine kapanmaya yonlendi-
rilmesi neticesinde esyalariyla kurdugu baglar da anlam degisimine ugramaktadir.
[stifgilik egiliminin boyle bir zeminde geligmesi ise kaginilmaz goziikmektedir.
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Tiirkiye’de 1950 sonrasi ¢ogulcu demokrasiye gegilmis olmasi, sanayiles-
mede yeni bir doneme gecilmesi kirsal kesimden gdgiin artmasina neden olmus-
tur. Sanayii iiretimlerinin yogunlastig1 biiyiik kentlere olan gogler neticesinde
Avrupa ile benzer sorunlar yasanmaya baslanmustir. Ozellikle 1960 sonrasi yo-
gunlagmalar baslamis, dis tilkelere is¢i gogiiniin baglamasiyla birlikte 1970 li yil-
larda kitlesel harekete donligmiistiir. Kentlesme oranlarinin artmasina bagl ola-
rak kiiltiirel degismeler hizlanmis, ailenin ve bireyin rolii degisime ugramistir.
Kalabalik kitleler arasinda kdyiinden, akrabalarindan kopan birey kentin genis
caddelerinde sadece vatandas kimligiyle varligin1 devam ettirir hale gelmistir.
Akay’a gore postmodern diislincenin saptirici yani olan simiilakr sayesinde var
olan modellere baglilik olmadan, kimliksizlesme siirecine girilebilecegi uyarisi
(Akay, 1997: 23), bireye dayatilan yeni kimliklerin kabul edilmesi i¢in bir zorun-
luluk olusturmaktadir.

Diger taraftan kirsal kesimin gelir diizeyi diisiik halk kitlelerinin kentlerdeki
fabrikalarda is¢i olmasi sonucunda diizenli bir gelire kavusulmustur. Bunun so-
nucunda tiikketim nesnelerine olan ilgisi artmis ve televizyon, buzdolabi, gamasir
makinesi gibi teknolojik tirlinleri tiiketir hale gelmistir. Hizla gelisen teknoloji
sonucu bireye ev ortami igerisinde sunulan iletisim ve eglence araglari sayesinde
birey, geleneksel sosyal iletisim yontemlerinin yerini bu yontemlerle doldurmaya
calismistir. Bireyin daha 6nce gérmedigi ve yiiksek meblaglarla almis oldugu bu
araglarla empatisi/duygudasligi ve esyalari i¢sellestirmesindeki sebepler anlagi-
labilirdir. Teknolojik araglarin varligi yaninda apartman dairelerinde komsularin
birbirleriyle ge¢mislerinin olmamasi, her kokenden insanin bulundugu kentlerin
giivenli olmamasi gibi nedenlerle birey yalnizliga mahkim edilmistir. Boylece,
Taylor’un “Modernligin Sikintilar” adli eserinde bahsettigi gibi; “siyasal 6zgiir-
ligiin ve katilimin kaybedilmesi” (Taylor, 1995: 16) gerceklesmis ve bir anlamda
birey duyarsizlastirilmistir.

Dolayisiyla icinde yasadigimiz ¢aga ait bu tiir sorunlardan yorulan insan,
evine kapanmakta, ¢evresiyle iletigimini, ilgisini kesmekte ve Tocqueville’ in
bahsettigi gibi kendi ylireginin yalnizliginda bogulmaktadir (Tocqueville , 1981:
127).

1.3. Sanatsal Bir Eylem Olarak “Cop Ev”

Teknik ve mekana bagli sanat ayrimlarindan 6nce igerik bakimindan sosyal
olana yonelik ¢aligmalar grubuna dahil edilen Cop ev sanat diizenlemesi, 2002
de gergeklestirilmistir. Kentlerdeki kalabalik yalnizliklara ilaveten Tiirkiye’de 28
Subat 1997 ekonomik krizi, 1999 ve 2001 ekonomik ¢okiintiilerinin ardindan
giivensizlik ortamlarinin asir1 artigina sahit olunmaktadir. Buna bagli olarak ba-
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tililasma sendromunun dibe vurdugu ve sorgulandigi bu donemde sanat eylemi
olarak ortaya ¢ikmustir. Iginde yasadigim ev, bir giinliigiine ¢op ev haline geti-
rilmigtir. Cevreden toplanan her tiirlii atik malzemelerle, televizyon kanallarin-
da haber yapilan ¢op evlere uygun olarak mekéan i¢i diizenlenmesi yapilmistir.
Televizyon, bilgisayar, yazicilar gibi teknolojik malzemelerin yani sira giinliik
yasamda kullanilan araclar, temizlik malzemeleri, giinii gegmis gazeteler, tek-
nolojiyi insanin biitiin ihtiyaglarina ¢éziim gibi gosteren insanin varligini ade-
ta gereksiz kilarcasina propaganda dergileri, tek bir mekani dolduracak sekilde
diizenlenmistir. Soyluluk ve varligiyla gurur duyulan bireyin artik kendi varligi
sorgulanir hale gelmistir. Geleneksel degerlerinden koparilan bireyin teknolojik
copliiklerde kaybolmasi fakat yalmzligini yine tekno-¢oplere sarilmakla, onlar-
la empati kurarak igsellestirmesinde aramasinin sasirtici hikayesidir aslinda ¢op
evler.

Teknolojinin heniiz evlerimize girmeye basladigi donemlerde, Richard Ha-
milton’un 1956 da kagit {izerine kolaj teknigi ile yapmis oldugu; “Giinlimiiz ev-
lerini bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir?” (Lynton, 2009: 186) adl1 ¢aligmasinin
iizerinden yarim yiizyil gecmis ve toplumlar artik teknolojinin olumsuzluklarini
gormeye baslamistir. Kaldi ki kolajin bir sanat dili oldugunun kabul edilmesi tar-
tigmalar1 bir yana Hamilton’un kendisi tekno-kiiltiiriin bir alt versiyonu olan pop
kiiltiirlin bir iirlinti olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Ancak her seyi hizla tiikketen bu
stireclerin kendisi de kullandig1 imgeler gibi tiikenmekteydi. Siirekli umut tiiccar-
1181 yapan ancak her seferinde hayal kirikl1g1 yasatan pop kiiltiirlerin Tiirkiye’de
de elestirilmesinin vakti gelmis olmaliydi.

Sanatsal bir eylem olarak ‘Cop Ev’, Resimsel olmayan (non pictural) tavrry-
la gliniimiiziin gegici, anlik algilanimlarimi, kendisi de gegici (goriiniim olarak)
yansitmasina karsin, gecici olmayan insan ben’i ni giindeme getirmesi yoniiyle
diger calismalardan ayrilir. Enterior’de, teknolojik yiginlarda ve pop kiiltiirlerde
kaybolan bireyin yani sira, ben’lik arayisi s6z konusudur. Yalnizligini, ¢cevrenin
ve yonetimin bireye (ayni zamanda halka) kars1 duyarsizligini, genel adiyla kiire-
sellesmenin bireyi biitiin geleneksel degerlerinden arindirarak tiiketiciye doniis-
tiirmesini; toplumsal, giincel bir dille sanatsal bir elestiri olarak bizlere sunmak-
tadr.

Cagin sorunlarinin sanatsal bir eylem olarak yine ¢agin araglariyla sunul-
mast kagiilmazdir. Bu baglamda diizenlenen enterior, kameralarla kayit altina
alimmistir. Basin mensuplari davet edilerek goriintli almalari saglanmig ve haber
kanallarina servisi yapilmistir. Sosyal yasamdaki ger¢eklige uygun olarak itfaiye
cagrilmis ve ¢op eve miidahale edilmesi saglanmistir. Biitliin bunlar sanatsal kur-
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gu olmasina karsin tam bir gerceklikle yansitilmis, olusturulan tepki gerek basin
yoluyla gerekse orada bulunan mahalle sakinleri tarafindan paylagilmistir.

Sonug olarak Tiirkiye’de kavramsal ve eylemsel sanatlarin heniiz yayginlas-
madig1 bir donemde, sosyal igerikli bir tepkinin sanat yoluyla ortaya konulmasi
Ozellikle Anadolu’da bir ilki yansitir. Galeri ya da sanat fuarlar1 disinda gergek-
lestirilen ¢alismanin 6nemi buradan kaynaklanmaktadir. Soruna odakli, sorunun
kendi cografyasinda gergeklestirilmesinin, sanat eylemine dogrudan katkisi bu-
lunmaktadir. Sanat eylemi, kavram, ideal, toplum/insanlar bilesenlerinin yani1 sira
cografik konumun yansimasi, sanat sdylemini/eylemini daha da giliclendirmek-
tedir. Sanat dili olarak eylemin yapildigi Erzurum kiiltiir ve cografyasina ¢ok
yabanci olmasina karsin, sosyal nabzi yakalamasi ve sorunlara ¢oziim iiretmesi
bakimindan ilk kez karsilastiklart bu eylem karsisinda insanlar yabancilik yasa-
mamislar aksine kendi sorunlariin bir yansiticisi olarak gérmiislerdir. Eylemin
gerceklesmesinden sonra ancak ulasilabilecek bu veri, ¢alismanin anlasilabilir,
sosyal icerikli, tiim ¢evreleri kapsayan bir dile sahip oldugunun gostergesi nite-
ligindedir.

Postmodern dénem, modernizmin siirsiz dil segenekleri iiretme 6zelligin-
den farkli olarak, mevcut dillerle ne sdyleneceginin diisiiniilmesi yoniiyle ayrilir.
Bu anlamda 6ncesinde iiretilen sanatsal diller yerine, bu dillerle toplumu yakala-
mak, sosyale vasita olmak egilimindeki c¢alismalar igerisinde kendisine yeni bir
yer edinen sanat eylemlerinin etkisi tartisiimazdir. Mesaj1 ise nettir; Icerisinde
genelde tek insanin yasadigi ve komsularinin nahos kokudan rahatsiz olduklari
i¢in itfaiyeye bildirdikleri ¢op evlerin yaninda, kapilar1 adeta 6riimcek ag1 tutmus
teknolojik ¢op evlerin (evlerimizin) — eger en kisa siirede 6nlem alinmazsa — ko-
kusunun ¢ok daha agir ve genis olacagindan kimsenin siiphesi olmasin!
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RESIMLER

Resim 2: Cop ev, 2002, Gez Mah. Tarih Ap. Erzurum-TURKIYE
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A
Resim 4.: Cop ev, 2002, Gez Mah. Tarih Ap. Erzurum-T URKIYE
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Resim 5. Richard Hamilton, “Giiniimiiz evilerini bu denli farkl,
¢ekici yapan nedir?”, Kolaj, 1956



