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DISAVURUMCU RESIM SANATINDA YABANCILASMA
OLGUSU

Ebru GULER!

Ozet

Teknolojik alanda goriilen hizli gelismenin yani sira ekonomi, siyasal ve
toplumsal kosullar gibi bir¢cok etken toplumlarda yabancilagma olgusunu giin-
deme getirmistir. Yabancilagmanin ortaya ¢iktigi toplumsal kosullarin sanati ve
sanatgiy1 etkilemesi olagan olmustur. Sanat¢inin ve sanatin bu siiregte tstlendigi
gorev bireyin yabancilagsma siirecinde parcalanmishigini, sanat¢t duyarliligryla al-
gilayarak ve onlarin ¢evrelerini, diilnyay1 ve evreni bir biitiin olarak algilama kav-
rama ve anlamalarina yardim ederek, farkli agilardan diisiinmelerini saglamisgtir.
Bu arastirmada, yabancilagma olgusunun resim sanatinda nasil ifade buldugu,
yabancilasmanin disavurumcu sanat akiminda nasil ve ne sekilde ifade edildi-
gini ortaya koymak amaclanmistir. Arastirmada yontem olarak tarama modeli
kullanilmis, eser incelemesinde ise Max Beckmann’in “Gece” eseri ikonolojik
yontem ile ¢oziimlenmistir. Arastirmada yabancilagma kavrami, sanat ortaminda
yabancilagsma olgusu ve disavurumcu resimde yabancilasma konulari iizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yabancilasma, disavurumculuk, ikonolojik yontem

Alienation in Expressionist Painting
Abstract

The phenomenon of alienation in societies has emerged from economic, po-
litical and social conditions and rapid developments in technology. The fact that
artists and their art have been influenced by the social conditions from which alie-
nation emerged has become usual day after day. The function of an artist through
his/her art in this process has allowed them to think from different perspectives
by perceiving the fragmented self of individual in the alienation process with
the sensitivity of an artist and helping the individual about understanding their
environment, the world and the universe as a whole. The aim of this study aims
to present how the phenomenon of alienation is represented in painting, and how

U yrd. Dog. Dr., Erzincan Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii, Resim-1s
Egitimi Amabilim Dali, ebru.guler@erzincan.edu.tr
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and in what ways alienation is represented in expressionism. Scanning method
was used as the research method in the study. “The Night” by Max Beckmann
is analyzed through the iconological method. The focus of the study is on the
concept of alienation, the phenomenon of alienation in art, and alienation in exp-
ressionist painting.

Key Words: Alienation, expressionism, iconological method.
1. Giris

Teknolojinin gelismesi, ekonomi, siyasal ve toplumsal kosullar gibi bircok
etken glinlimiiz toplumunda yabancilagma olgusunu giindeme getirmistir. Yaban-
cilagmanin ortaya ¢iktig1 bu toplumsal kosullarin sanati ve sanatciy1 etkilemesi
ka¢inilmaz bir durumdur. Sanatginin ve sanatin bu siirecte iistlendigi gorev bire-
yin yabancilagma siirecinde par¢alanmigligini, sanat¢i duyarliligiyla algilayarak
ve onlarin ¢evrelerini, diinyay1 ve evreni bir biitiin olarak algilama kavrama ve
anlamalarina yardim ederek, farkli acilardan diistinmelerini saglayacaktir. Ka-
rabulut’a gore (2003), sanatin gorevi, aslinda 6zne olan ama yabancilagma ve
parcalanmayla nesne ile yer degistiren ve “kendini 6zne zanneden nesnelesmis
insanin” insan kimligini geri vermek olmalidir. Bundan dolay1 sanat¢1 ¢aginin
tanig1 olmali ve insanin kayboldugu, yabancilastigi bir ortamda ¢evresini aydin-
latmalidir.

Sanayi devrimi ile baslayan ve giliniimiizde de devam eden hizli degisim,
teknolojik gelismeler, endiistriyellesme ve bunlarin sonucunda insan iizerinde
olusan bunalim, savaslar, duygusuzlagsma ve bireyin topluma ve kendisine yaban-
cillagmasina sebep olmustur. 20. yy.” da yasanan degisiklikler sanatin ortamini da
etkilemis ve toplumsal yapidaki degisiklikler sonucu olusan ruhsal birikimlerin
neden oldugu ige kapanik yasamin sanattaki yansimasi, anlatimi olan disavurum-
culuk ile ortaya cikmustir.

1.1. Yabancilasma Kavram

Yabancilasma, eski Yunanca’da “alloiosis” ve bundan tiiretilen Latince “alie-
nation” sozciiklerinden, esrime, kendinden ge¢me, benliginin disina ¢ikma an-
laminda kullanilmisir. Hellenistik devirde ise “Bir ve Tek Tanr1’yla biitiinlesme
anlaminda kullanilmaya baglanmistir. Yabancilagsmay1 ruhun daha alt bir varlik
biciminden kendi varolusundan siyrilarak, herseyin kaynagi olan “Bir ve Tek” ile
biitiinlesmesi seklinde tanimlamistir (Demirer ve Ozbudun, 1998: 10).

Yabancilasma kavramu ilk kez putlara tapma ile ilgili ortaya ¢ikmustir. Insan
kendieliyle meydana getirdigi putlari kutsal sayarak, kendi giiciine ve potansiye-
line yabancilagmstir. insan kendi varligmin 6zelliklerine ancak putlarin yasami-
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na boyun egerek dolayli bir yoldan ulasabilmektedir (Tolan, 1980: 3).

Yabancilasma kavramini ana i¢erigine Marx kavusturmustur. Ancak, kavrami
ilk kullanan Jean Jacques Rousseau olmustur. Jean Jacques Rousseau, “Calvin-
ce Cenevre cumhuriyetinde gordiiklerinden, bir halkin milletvekilleriyle temsil
edilince kendi yasayisina yabancilastigini, halk olmaktan ¢iktig1 sonucuna var-
mustir. Topluluk bir hiikiimetin araci olabilirdi, ama hi¢bir zaman ortak istemin
araci olamazdi. Olunca, devlet i¢inde kendine yabancilasmak zorunda kalirdi.”
(Tunal1, 2003: 107). Rousseau toplumsallasmayi, kisinin kendi dogasina yabanci
hale gelmesine neden olan bir olay olarak degerlendirmektedir. Karmagik sosyal
iligkiler, is bolimii ve 6zel miilkiyet de beraberinde getirmekte, insanlar arasinda
ekonomik dengesizlikler sonucunda esitsizlikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglam-
da, toplumsallagmayla birlikte olusan bireyin dogasindan uzaklagsmasi Rousseau
i¢in kabul edilemez bir durumdur. Fakat Rousseau kisilerin dogalarin1 korumalari
ve diizen olusturmalar1 i¢inde haklarini kendilerinin iizerinde bir otoriteye teslim
etmeleri gerektigini ifade etmis ve bunu da toplum sézlesmesi olarak adlandir-
mustir. Rousseau igin yabancilasma ideal bir toplum olusturulmas siirecinde ge-
rekli oldugu soylenebilir (Bilgili, 2012: 2).

“Yabancilagsma” kavramini ¢agdas felsefeye kazandiran Hegel ve Marx ol-
mustur. Hegel i¢in yabancilasma ontolojik bir olgudur. Hegel, Geist, ide, Tanri
kavramlarini ayni anda kullanir. Geist ya da Tanr1 Hiristiyan Tanri’sindan farkl
bir tanridir. Hiristiyan Tanrist hep kendi kendisyle aynidir, farklilagsmaz, bir ta-
rihi yoktur ¢iinkii devinmez ve degisme. Oysa Hegel ontolojisi “Mutlak Tanr1”
tarihidir. Tanr1 dogmamistir ve liimsiizdiir, bu diyalektik siiregte baskasi olur
ve bu bagkasi kendini, kendi olarak tanir. Hegel diyalektik kavramiyla Tanr1’nin
kendisini bagkalastirmasini, tikellestirmsini ve kendi kendisini disa vurarak Tan-
ri’nin kendine yabancilasmis durumunu evreni yaratma siirecini kast eder (Tug-
cu, 2002: 98).

Hegel yabancilasma kavramini, tanri insan varligindaki tanrinin, insana ya-
bancilagtigini ileri siirmektedir. Bu diisiincede adeta tanri1 kendisine donmektedir.
Hegel, insanin fiziki anlamdaki varolusu ile ruhi anlamdaki varligi arasindaki
mesafenin artisinin yabancilasma olgusunu dogurdugunu belirtmektedir. Hegel’e
gore, Doga-toplum-insan, yani biitiin evren yabancilagsmanin cesitli goriintimle-
rinden bagka bir sey degildir. Esas olan, mutlak olan, saltik diisiincedir (mutlak
idea). Bu ise, tanr1 demektir. Tanrisal olan saltik diisiince, dislagip dogalagarak
bir yandan da kendisine yabancilagarak evreni olusturur. Bu dogalagsma, dislas-
ma déniisiimii igerisinde en son durak insandir. Insan, saltik diisiincenin yansima
buldugu; saltik diigiincenin yeniden kendisine donmek iizere ¢iktig1 seriivendeki
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son duraktir. Yabancilasma, insanlar ancak tamamiyle 6z benliklerine kavustuk-
lar1, kendi yasadiklar1 dogal ortamlarimin ve kiiltlirlerinin ruhtan kaynaklandigini
fark ettikleri zaman sona erecektir. Ozgiirliik bu temelde yer almaktadir ve tarihin
amaci da ozgiirliiktiir (Tas, 2007: 20). Hegel’e gore dogaya yabancilasma ise ru-
hun tipik bir 6zelligidir. Ancak, ruh gelisimini tam anlamiyla tamamladiginda in-
san yabancilagsmig benliginin iistesinden gelebilecektir. Yabancilagsma mutlak ruh
icin kagcimilmazdir. Ruh, bu yabancilasmadan diyalektik stire¢ i¢cinde kendiligin-
den kurtulmaktadir. Dolayisiyla yabancilasma ruhun kendini digsallagtirmasi i¢in
zorunludur. Hegel, yabancilagmay1 insanin gelisebilmesi i¢in gegirmesi gereken
bir evre olarak gormektedir (Akt. Ofluoglu, 2008, Sayers, 2003: 120).

Marx ise yabancilasma kavramu ile ilk defa, Hegel tizerinde calisirken karsi-
lagmistir. Marx’1n diisiince yontemi Hegel’in diyalektigine dayanir. Hegel bir bii-
tiin olarak toplum ve kiiltiiriin diyalektik bir hareketlilik icinde mutlak bir amaca
dogru ilerledigini belirtmistir. Marx ise bu mantig1 toplumsal degismeye uygular.
Bu anlamda Marx, Hegel’in gercek diinya’ya idea sekil verir ve diinya sadece
idea’nin bir goriintlisiidiir diislincesinin aksine “idea” maddi diinyanin insan zih-
ninde yansimasindan ve fikir sekline doniismesinden baska bir sey olmadigini
ifade eder (Kongar, 2012: 130). Marx ve Hegel arasindaki diisiince farklilig1 ya-
bancilagma kavraminda da ayrim gdstermistir. Ancak Hegel’in eserinde ilk dik-
katini ¢eken yabancilasmis emek teorisi olmamis, insanin bir vatandas olarak
devletle iliskilerindeki yabancilagsmasi Marx’in felsefi, siyasi ve sosyal diigiin-
cesinin temelini olusturmustur (Novack, 1975: 21). Marx’a gore yabancilasma,
insanin ¢evresine sahip ve egemen olmamasindan ziyade, ¢evrenin, doganin, di-
ger insanlarin ve bizzat kendi kendisinin 6z varligina yabanci kalmalar1 demektir.
Marx, yabancilagmanin farkl sekillerde ortaya ¢ikabilecegini belirtmis ve yaban-
cilagsma kavramini1 dort boyutta incelemistir. Emege yabancilagma, is siirecine
yabancilagsma, dogaya yabancilagsma ve kendine yabancilasmadir (Tolan, 1980:
142). Marx’ 1n iizerinde durdugu ilk yabancilagsma is¢inin emegine yabancilas-
masidir. Marx’ a gore kapitalisit sistem icerisinde is¢i, emegi lizerinde ve emegi
sonucu ortaya ¢ikan iiriin tizerinde kontrol saglayamamaktadir. Bunun sonucunda
is¢inin emegi ve emegi ile iirettigi lirtin is¢i i¢in giderek farkli bir durum arz et-
mektedir. Boylece iirettigi esyayi higbir sekilde satin alamayacak duruma gelen
is¢i, sonrasinda ig¢inin karsisina yabanci bir nesne olarak ¢ikmaktadir (Akt. Of-
luoglu, 2008, Ferguson ve Lavalette, 2004: 301). Diger bir yabancilagsma ise is
siirecine yabancilagsmasidir. Marx’a gore (1970) is siirecine yabancilasma:

“Isci ancak calismadigi zaman kendi varligmi hissedebilir, ¢alistigi zaman
ise kendini kendi disinda hisseder. Calismadigi zaman evinde gibidir, ¢aligmaya
basladig1 zaman ise kendini evinde hissetmez. Dolayisiyla ¢alismasi istemli de-
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gil, zorlamadir. Calisma, bir ihtiyacin karsilanmasi i¢in degil, yalnizca ¢alisma
dis1 ihtiyaclari karsilanmasi amactyla yerine getirilmektedir.”

Marx’1n tizerinde durdugu tiglincii yabancilasma boyutu da dogaya yabanci-
lasma seklindedir. Insan-doga iliskisinde insam1 diger canlilardan ayiran &zellik-
lerin basinda dogaya egemen olabilmesi, onu degistirebilmesi ve gercek gerek-
sinimleri dogrultusunda kullanabilmesi gelmektedir (Tolan, 1980: 152). Marx’a
gore yabancilagsmanin dordiincii boyutu ise insanin kendine yabancilagsmasidir.
Marx, kendi 6z varligina yabancilagan insanin, diger insanlara da yabancilasaca-
gin1 sdylemektedir. Insan kendi 6z etkinligine yabancilasmis oldugu igin, diger
insanlarla iligkilerinde de kendi 6z benligiyle hareket etmeyecektir (Marx, 1970:
116).

Yabancilasma kavramini ele alan diger diisiiniir ise Emile Durkheim’dir. An-
cak Durkheim, kavram olarak yabancilasmay1 hi¢ kullanmamistir. Yabancilasma
olgusunu doguracak olan “anomi” kavramini literatiire kazandirmistir. Durkhe-
im’e (2006: 405) gére anomi mekanik dayanismadan organik dayanismaya ge-
ciste, i3 bolimiiniin toplumsal gelismeyi destekleyici bir etkisi bulunmaktadir.
Fakat ig boliimii her ne kadar toplumsal dayanismayi arttirici bir etkisi bulunsa
da biitiiniiyle farkli, olumsuz sonuglar dogurmasi da miimkiindiir. Is boliimiiniin
olumsuz sonuglari ile toplumda ortak inang ve degerler etkinligini yitirmekte ve
bunun sonucunda anomi durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Durkheim’e
(1992) gore yabancilagma, modernlesme bireyselligi koruyabilme niteligi olan
toplumun belirli 6gelerinin hayatiyetine son vermektir. Bu da sanayilesme, kitle
demokrasisi ve laiklesmenin bir sonucudur. Bu dogrultudaki diigiincelerini temel-
lendirmek amaciyla Intihar (1991) adli calismasinda, ¢agdas uygarhik diizeyin-
deki toplumlarda uygulanan cana kiyma; bireylerin bu toplumlardan ne dl¢iide
bunaldiklarini ve uzaklastiklarini belirtmektedir.

Weber’e (1968) gore ise, diinya aslinda duygusuzdur. Bu anlayis bir bakima
tarihsel siirecin temel niteligi olan akilcilagsmanin bir sonucudur. Insanlar, yasam
ve evren hakkindaki mistik diisiincelerinden arindik¢a, teknigin ilerleyen uygu-
lamas1 sonucu, kendilerini giderek daha karmasiklasan ve uyum arayisini pek
doyurmayan bir diinyada bulurlar. Akilcilasma, bir yandan eski metafizik umut-
lar1 ve inanglar1 yikarken, diger yandan da, insanlara yeni yiikler getirmektedir.
Bu yiik insanin iizerine baski yaparak onun yabancilagsmasina neden olur (Akt.
Celik, 2005).

Simmel (1964) icin yabancilasmanin kdkeninde, metropoliten (kalabalik
kentteki) yasama bicimi yatar. Biiyiik kent yasami, bireysel benligin siradan (ru-
tin) rollere boliinmesine, kisinin kendisi ve digerlerini tanima yeteneginin korles-
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mesine yol agmaktadir. Simmel, metropol kalbin degil, aklin kiiltiirtiniin Giriini-
diir. O’na gore, cemaat olgusu bir yanda, yabancilagma diger yanda insanin digsal
kimliginin iki kutbunu olusturur (Akt. Sanberk, 2003).

Yabancilagmay1 psikolojik bir olgu olarak ele alan Erich Fromm’a (1995)
gore yabancilagma psikolojik bir ¢oziimlemeye tabidir. Kisinin kendini yabanci,
anlamsiz hissettigi bir deneyim bigimidir. Insan kendisini diinyanin merkezi, ha-
reketlerinin yaraticisi olarak gérmez, tersine hareketleri ve davranislarinin sonug-
lar1 onun boyun egdigi hatta taptig1 efendileri olmustur. Dolayisiyla yabancilag-
ma, ¢agdas toplumdaki durumuyla her yeri kaplamistir; insanin isiyle, tiikettigi
seylerle, devletle, baskalariyla ve kendisiyle olan iliskilerini belirler. Insan ilk
kez biitlinliyle insan elinden ¢ikma nesnelerden olusan bir diinya yaratmistir ve
kendisini yarattig1 Golem’in (robot, otomat) kolesi olarak algilamaktadir. Araba,
buzdolab, televizyon [cep telefonu] gergek islevleri diginda sahiplerinin toplum
icindeki ustun yerlerini belirler. Yedigimiz, ictigimiz, damak zevkimizden dnce
markalara gore belirlenir. Nesnelerle herhangi bir somut iliski kurmadan, tiretti-
gimiz gibi tiikketiriz (Akt. Goktiirk, 2006: 129).

Melvin Seeman ise, yabancilagma kavramini sosyo-psikolojik bir kavram
olarak ele alir. Buna gore yabancilagma; gii¢siizliik, anlamsizlik, kuralsizlik, ya-
litim ve kendine yabancilagma boyutlarindan olugsmaktadir.

Gigsiizliik: Sosyal siiregler karsisinda, insanin kendini 6zgiir ve denetimden
yoksun hissetmesi anlaminda kullanilmistir. Giigsiizliik anlaminda yabancilagmis
birey, olaylar1 kontrol etmek i¢in ne kadar calisirsa ¢aligsin ya da nasil davranirsa
davransin 6nceden belirlenmis sonuglar oldugunu hisseder. Daha somut bir an-
latimla gii¢siizliik; ekonomik, politik, sosyal organizasyon ve kuruluslarin karar
alma siirecini kontrol ve etkilemeden yoksun olma duygusudur.

Anlamsizlik: Anomide oldugu gibi bireyin neye hangi genel dogrulara ina-
nacagini ve baglanacagini bilmemesi halidir.

Kuralsizlik (Normsuzluk): Toplumsal normlarin belirledigi basar1 hedefle-
rine ulagmak i¢in toplum tarafindan onaylanmayan davranislarin benimsenmesi
anlamina gelmektedir.

Tecrit edilme duygusu (yalitim): Halk kiiltiirliniin bireysel beklenti ve yone-
limlerle ¢elismesini ifade eder.

Kendine yabancilagma: insanin belirli bir davranisinin gelecege yonelik bek-
lentileri ile cakismamasi, kendi varligina yabancilagsmasi ile sonuglanir (Tolan,
1980: 127).
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2. Yontem

Arastirmanin yontemi tarama modelidir. Karasar’a (1999: 77) gore tarama
modelleri ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimle-
meyi amaglayan aragtirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Arastirmada,
yabancilagsma kavrami, sanatin ortaminda yabancilagsma olgusu ve disavurumcu
resimde yabancilasma konusu olmak {izere {i¢ baslik altinda incelenmistir.

Sanat tarih¢isi Erwin Panofsky sanat yapitlarini ikonolojik yontemle 3 asa-
mali tasarlamistir: On ikonografik inceleme, ikonografik tanimlama ve ikonolo-
jik tanimlamadir. On ikonografik incelemede, sanat yapitimin bigim olarak algi-
lanmasi, ¢izgi, bicim, renk ve hacim olusumlarimin belli nesneler ya da olaylar
olarak tanimlanmasidir. Ikonografik tanimlama, sanat yapitinda belirlenmis olan
bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢éziimle-
nerek Oykii ve alegorileri saptanmasidir. fkonolojik tanimlama ise, sanat yapi-
tinin icerigi demektir. Sanat yapitinin olustugu dénemin kiiltiirel niteliklerinin,
sanatginin kisiliginin ve bu kiiltiir ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat
yapitinin igerdigi anlaminda irdelenmesi gerekmektedir (Panofsky, 1995: 12).
Bu baglamda, ¢aligmada disavurumcu resim sanatinda yabancilagsma olgusu ele
almacak ve Max Beckmann’in “Gece” isimli eseri ikonolojik yontemle incelene-
cektir.

Bu amag dogrultusunda ¢alismada asagidaki sorulara cevap aranmistir;
1) Yabancilasma kavrami nedir?
2) Yabancilasma olgusu sanat ortamina nasil yansimistir?

3) Disavurumcu resimde yabancilagsma olgusu hangi bi¢imlerde ortaya ¢ikmis-
tr?

4) Max Beckmann Gece adli eseri yabancilasma olgusu agisindan nasil deger-
lendirilebilir?

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Sanat Ortaminda Yabancilasma Olgusu

Ekonomi-politik, felsefe, sosyoloji ve psikolojide yabancilagmanin bir sorun
olarak ele alinmasi, sliphesiz edebiyat ve sanatta da yansimalarini géstermistir.
20. yiizyilda degisen diinyanin, insan ve yasam ger¢eginin anlamlandirilmaya
calisilmasi beraberinde ¢esitli anlatim yollarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus-
tur. Anlatim yollarindan birisi olan sanatta yabancilagsma olgusu modern sanat
anlayis1 icerisinde kendini gostermistir.
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Teknolojinin hizl1 gelisimi, endiistriyellesme ile birlikte insanin kendi 6z va-
rolusuna ve iiretimine yabancilagsmasi olgusu, 20. ylizyil estetiginin yoriingesini
belirleyen bir norm olarak anlamakta gii¢liik ¢ektigi bir diinyayla kendini 6zdes-
tirmekte zorlanan, ona yabancilasan insana yabancilasmay1 sanatsal boyuta tasi-
mistir. 19. yiizyilda Sanayi devrimi, Fransiz devrimi, kapitalizmin yiikselisi gibi
toplumun yasam bi¢imini degistirmis beraberinde endiistrilesmenin getirdigi bu-
nalim sosyolojik ve psikolojik olumsuzluklarini irdelemistir (Bilgili, 2012: 32).

14. yiizy1lda Dante, ilahi Komedya’da cehennemin katmanlar1 arasinda, yoz
bir toplumun insanlarinin karanlik eylemlerini ve yabancilagsmig insanin1 dis diin-
yayla biitlinlestirmistir. 18. ylizyilda Goethe’nin Geng Werther’in Acilart isim-
li romani ise toplumda giderek uydurmaya c¢alisan ve 0ziinii yasamak isteyen
insanin ¢ikmaziyla doludur. Goethe yabancilagtirma ile gercegi abartir, carpitir,
doniistiiriir ve yabanct oldugumuz bilinmedik bir gergeklik ¢ikartir ortaya. Buna
benzer bir sekilde Kafka’nin Doniisiim romaninda Gregor Samsa’nin bir boce-
ge doniismesiyle ortaya ¢ikan durum gergekligin 6ziiniin yabancilagmasidir. 20.
Yiizyilda yabancilasma sorunsali Franz Kafka gibi Samuel Beckett, J. Paul Sart-
re, Albert Camus, Thomas Wolfe, Max Frisch ve Arthur Miller i¢in bir¢ok yazarin
ortak noktasi olmustur. Bu yazarlarin eserlerinde yalnizlik, korku, iletisimsizlik,
ruh-madde ve akil-duygu karsitliklar: gibi yabancilagsma sorunsalini destekleyici
niteliktedir (Ecevit, 1998: 47).

J. Paul Sartre’in Bulanti romaninda yabancilagmayi, insanin varlik kargisinda
trajik yiizlinii agiga vuran bir duygu olarak ifade eder. Roman kahramani Marki
de Rollebon hakkindaki tarihsel arastirmalarini yapmak iizere Bouville yerlesen
Roquentin’in nesnelerle olan iliskisindeki degisimi fark etmesi ve bunun sonu-
cunda duydugu bulant1 hissini anlamlandirma ¢abasi i¢ine girer. Bulant1 hissi as-
linda kendi benliginin, varolusunun, insanin kendine olan yabancilagmasi, hiclik
ve Oliim gibi konulari ele alir (Bilgili, 2012: 34). Albert Camus’un Yabanci adli
romaninda ise yabancilagsma roman kahramaninin annesini kaybettikten hemen
sonra kiz arkadasiyla sinemaya gitmesi yasadiklarina kayitsiz kalabilen, benlik
duygusunu yitiren bir kisi olarak karsimiza ¢ikar (Uysal, 2008: 50).

Yabancilasma olgusu edebiyat ve tiyatroda etkisini gosterdigi gibi, resim
sanatini da etkilemistir. 20. yilizyilda ¢ikan akimlarin bir tesadiif olmadig1 ve ya-
sanilan ortama tepki olarak belirdikleri bilinmektedir. Makinaya hizmet eden,
kendini bilmeyen, duygusuzlasan ve yabancilasan bir insan tipi ortaya ¢ikmis-
tir. Boylelikle birey ice kapanik, yasadigi ortamin yarattigi psikolojik bunalim
sonucunda topluma ve kendine yabancilasma sonucunda sanatta yansimalarini
gormek miimkiin olmustur. Empresyonist sanat¢inin insant 151k ve renge indir-
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geyerek bir leke olarak ifade etmesi, sonrasinda diger akimlarda insanin nesneye
donmesi ve resim yiizeyinde kaybolmaya baslamistir.

Resim 1. Hieronymus Bosch, Resim 2. Pieter Bruegel,
“Saman Arabast” “Korlerin Yiirtiyiisii”

Yabancilagsma olgusu resim sanati tarihinde birgok sanatgida ifade edilmistir.
Hieronymus Bosch’un Saman Arabasi adli eserinde toplumun ¢iiriimiis davranis
bozukluklarini alegorik ve sembolik bir anlatimla ortaya koyarak yabancilagma-
nin getirdigi ahlaki ¢okiintliiyli gostermistir. Yabancilagsma konusunu ele alan di-
ger bir ressam ise Pieter Bruegeldir. Bruegel, Kérlerin Yiiriiyiigii resminde insan-
larin somiirgecilik sonucunda varacagi son noktay1 gosterir.

Resim 3. Francisco Goya, Resim 4. Edward Munch, “Ciglik”
“Dislerin Pesinde”
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Resim 5. James Ensor, “Doktrinal Besleme”

Francisco Goya Dislerin Pesinde graviiriinde yabancilagsmay1 sorgulayan
calismasi, Edward Munch’m Ciglik adli tablosunda yabancilasma duygularin
korlesmesi, kisinin kendi bedeninden yabancilasmasi yogun bir hiiziin, melan-
koli ve yalnizlagma, James Ensor’un Doktrinal Besleme adl1 eserinde toplumsal
ikiylizliliigii gosteren maskeleri kullanarak olusturdugu insanlarin igine diistiigi
bunalimi, toplumsal soyutlanmislig ifade eden yabancilasmanin bir simgesi ol-
masi, Diego Rivera Detroit Endiistri eserinde ise yabancilasma makinelesmenin
goriildiigii ortamda is¢i sinifi ve emegin yabancilagmasini, Vincent Van Gogh’un
Koylii Papuclart eseri, Andy Warhol’un Elmas Tozu Papuglart eseri ve Kasimir
Malevich’in Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare eseri sanatin artik bir 6z tagima-
digim gosterir (Bilgili, 2012:38). Kasimir Malevich Beyaz Zemin Uzerine Siyah
Kare eserini oyle ifade eder: “1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin yiikiinden
kurtarma yolunda gdstermis oldugum umutsuz ¢abada ‘kare’ bigimine sigindim”
kare bi¢im dis diinyaya, nesneler diinyasina kars1 insanin, sanat yaratmalariin,
‘yeni varlig1’ dayatabilecegi bir temel olarak anlasilir. Ama bir kare, simdiye ka-
dar alisilmis resim geleneginin i¢inde hi¢bir sey ifade etmeyecektir. Aslinda bir
karenin resim olup olmamasi da tartisilabilir. Sanat¢inin kendi de boyle bir tartis-
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may1 yasar.” (Haydaroglu, 2004). Bu baglamda, sanat¢1 nesneyi tamamen sanat
eserinden soyutlamis ve duygu arayisina yonelmistir. Sanat eseri sanatg¢i i¢in sa-
dece bir meta haline gelmistir.

Resim 6. Vincent Van Gogh, Resim 7. Kasimir Malevich,
“Koylii Papuglart” “Beyaz Zemin

I

Resim 8. Andy Warhol, “Elmas Tozu Papuglart”

20. ylizy1l sanatinda ortaya ¢ikan bu anlatim bigimlerinin her biri donemin
geligen olaylarina bir tepki niteligi tasimaktadir. Tunali’ya (2003) gore, 20. yiiz-
yilda ¢ikan akimlarin ortak bir yoniiniin insana ve topluma yabancilasarak, insan-
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sal ve toplumsal olanin disinda bir soyutluluk ilkesine kagma olarak belirtmistir.
Sanatin insandan uzaklagmasi, esyalastirilmasi ve kisisizlestirilmesi sonucunda
birey toplumdan uzaklagmis ve hem kendine hem de topluma yabancilagmistir.

Topluma ve kendine yabancilasan, umudunu ve cesaretini kaybeden birey
yasanilan ortamin getirdigi bunalim ortam1 sonucunda ruhsal birikimlerin neden
oldugu ige kapanik yasami sanattaki anlatimi olan disavurumculuk, yeni sanatsal
anlatim bigimiyle kendini gostermistir.

3.2. Disavurumcu Resimde Yabancilagsma

Disavurumculuk toplumsal ve siyasal bir ortamda ifade bigimi bulmustur.
Bu ortam ise kapitalizmin bunalim ortamidir. Toplumsal diinyada tek basina olan
sanatci, disavurumculuga baglandiginda gergek bir siyasal bilingten yoksundu,
ancak savas, kent yasami, yoksulluk ve devrim bilincinden hi¢ ¢ikmiyordu. Di-
savurumculugun goriintiileri, kapitlizmin yikintilar1 karsisinda duyulan kaygi-
lardan ayrilamaz. Burjuvazinin yasam bi¢imine, benimsedigi sanata kars1 ¢ikar
ve bunu yaparken kaygisiyla, umutsuz goriintiileriyle, renklerin siddetiyle, kirtk
cizgileriyle ve bi¢cim bozmalariyla gosterir (Palmier, 1997: 293). Disavurumcu
sanatcilarin anlatimimi etkileyen en 6nemli olay 1. ve II. Diinya Savasi’nin yaratti-
g1 toplumsal kosullardir. I. Diinya Savasi Alman sanatgilari, Almanya’nin sosyal
ve iktisadi yapilandirilmasi i¢in savasi destekleyip goniillii olarak savasa katil-
mislardir. Ozellikle Alman sanatgilar1 iki diinya savasi arasinda kalmis, olumsuz
etkilerine tepki gostermislerdir. Alman sanatgilarin yasadigi gergin ortam disa-
vurumculugun 6ziinii olugturmustur. Ayrica, bu donemde gelisen teknolojik ge-
lismelerle birlikte endiistrilesme ve bunlarin yarattigir bunalim, duygusuzlasma
ve topluma ve ¢evreye hatta kendine yabancilagsma bireylerin varolusunu ortaya
koymustur.

Alman disavurumculari resimlerinde i¢ diinyanin yansimalar1 olan bigim
bozmalarinin temelinde savasin yikimi, hizli kentlesme, endiistrilesme, kendine
ve topluma yabancilasma disavurumcu sanatgilarda goriilmektedir. Digsavurumcu
resimde yabancilagma olgusu 20. ylizyilin i¢inde bulundugu ortamin gorsel yan-
simalarint olusturmaktadir. Disavurumculugun etkin bir rol oynamasina neden
olan Sanayi Devrimi, Romantizm, I. ve II. Diinya Savasi, Marx ve Engels’in
manifestosu, Charles Baudelaire, Friedrich Nietzsche ile beraber olusur ve biitiin
bunlar dénemin estetigini dnemli bir sekilde etkiler (Bilgili, 2012: 46).

Nietzsche, “Yaratici olmak isteyen Once her seyi yikmakla ise baslamali, eski
degerleri yerle bir etmelidir” diisiincesiyle 6zellikle Alman disavurumculari tize-
rinde yogun bir etki birakmistir. Bu agidan bakildiginda disavurumculuk bir akim
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olmaktan ¢ok bir egilim ve bir bigimin ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak
ele almak gerekmektedir. Sanatgilar resimlerinde kendine 6zgili yaklagimlariyla
bi¢cim bozma, rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerden yara-
lanmalari, boyay1 yogun dokusalligi ile kullanmalari, abartili perspektif ve desen
anlayisi benimsemeleri ortak 6zelliklerindendir (Antmen, 2010: 34-36).

Alman sanat¢ilart savast zayiflamis kiltiirii yenileyecek, toplumu, ulusal
duygulart yiiceltecek bir olay olarak gordiiler. Sanat ve Sanatgilar dergisinin edi-
torii Karl Scheffler 1914 Agustos’unda yayinladigi yazida savasa katilan sanatci-
larin goriislerini sdyle ifade ediyor:

“...Savas yetenekli sanatgilar i¢in bir okul olmalidir. Catigmalarla yikilmis
doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu giizelligi savasan sanatcilari
biiytileyecektir... Savagin sanatimiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir.”

Max Beckmann’da bu goriis ile savasa katilan sanat¢ilardandir. Max Be-
ckmann’in orduya katilmasiin bir baska nedeni daha vardi; cogunlukla gazete
haberlerine dayanarak yaptigi, karayikimlari konu alan yapitlari, 6rnegin 1913
yilinda sergilenen “Titanigin Batis1” bu denli biiyiik bir kazanin dehsetini yete-
rince yansitamadig1 gerekcesiyle olumsuz elestiriler alinca, savasa katilarak ka-
zanacag@1 deneyimlerin 6liimiin korkunglugunu daha iyi ifade edecegini diisiindii.?

Resim 9. Max Beckmann, “Titanigin Batis1”, 1912

2 Faruk Ulay, Max Beckmann, http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16776.0,
(26.05.2017)

3 http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16776.0 (29.05.2017)
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Beckmann, goniillii sihhiyeci olarak savasa katilmaya karar vermesinde al-
tinda yatan neden resim yapabilmesi i¢in diinyanin biitiin lagimlarindan, algak-
liklarindan ve kutsalliginin ¢ignendigi yerlerden gegmesi gerektigini, icinde ne
varsa disar1 atarak resim yapacagina inaniyordu (Wolf, 2005: 28). Ancak, sanat¢1
1915°te yasadigi bunalim sonucu ordudan ayrildi.

Korku, yalnizlik, asir1 duygusal yasam bi¢imi resimlerine de yansidi bunun
sonucunda bi¢imi kurtulus olarak goren sanatci, keskin acili bigimlerden olusan
cizgilerini terk etmistir. I. Diinya savasi buhran ve sarsintistyla Beckmann’in sa-
natinda yeni bir donem basladi. Beckmann’in Gece adli ¢alismasi bu yeni do-
nemde olusturdugu eserlerinden birisidir.

P
Resim 10. Max Beckmann, “Gece”, TUYB, 1918, 133x 15 cm
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Max Beckmann “Gece ” adl1 eserini ikonolojik olarak inceleyecek olursak:

1. On ikonografik inceleme: 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart’inda Alman-
ya’daki genel grevin toplum iizerinde birakmis oldugu etkileri yansitan bir
resimdir.* Resme ilk bakildiginda biitiin yiizey bir biitiin olarak algilanmakta,
daha sonra gbz, figiirler iizerinde tek tek yogunlasmaktadir. On planda iki
mum, solda ve yerde bir terlik, orta planda sagda bir kadin figiirii ve yaninda
cocuk, solda boynundan esarpla asilmis bir erkek figiirli, yerde bir sapka,
masanin altinda bir bigak ve en solda yine masanin altinda bir kopek figiirii
oldugu disiiniilen figiirler yer almaktadir. Arka planda, sagda, basinda kasket
olan bir erkek figiiri, solda agzinda pipo olan erkek figiirii, onun yaninda yiizii
sola dontik bir kadin figiirii ve en solda bir erkek figiirii daha goriilmektedir.
Resmin biitiin alaninda keskin agili bigimler ve birbiri lizerine gelen yedi
figiir bulunmaktadir. Zemin dosemesi, masa, cat1 girisi ve yigilan figiirler
keskin ¢izgilerin olusturdugu karmasa ve siddet goriintiisiiniin olusturdugu
yabancilagsmay1 daha da vurgulamistir. Viicutlar kesin konturlarla olusturul-
mus ve bazen bozulan uzuvlariyla olduk¢a uzatilmistir. Konturlarla figiirler
birbirinden net bir sekilde ayrilmig boylece nesneler ortaya ¢ikmistir. “Gece”
resmindeki figlirlerin tamami, agik tonlu lekelerle desteklenmistir. Bundan
dolay1 resmin tamamina odaklanilmasi saglanmaktadir. Resimde karsidan
gelen 151k, renk ve bigimleri, yiizlerdeki ifadeyi ortaya ¢ikarmis ve bunlar
kontur c¢izgileriyle de desteklenmistir. Is18in figiirler ve nesneler {lizerinde
kullanilig1 figiirlerin hareketlerini tamamlayarak konuya vurgu yapilmistir.

2. likonografik Tammmlama: Max Beckmann, bu eseri olusturmasimnin altinda
yatan tarihsel gergek 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart genel grevi iizerin-
de 1stirap ve aci dolu bir sahneyi betimlemistir. Komiir is¢ilerinin baslattigi
grevlerin karsisinda is¢i sinifinin devrimci eylemleri karsi devrim baglatmig-
tir. Mart 1920’ye kadar kars1 devrim binlerce kisiyi katletti ve karsi devrimin
biitiin Almanya’y1 ¢evreledi. Alman Devrimi boyunca goriilen en biiyiik kat-
liam Miinih’te gergeklesti. 1918 Kasim Devrimi ve 1919 Mart’inda gercgek-
lesen genel grev ve bunun toplum tizerinde olusturdugu etkileri sanatci yan-

#1918-1919 Alman Devrimi ya da Kasim Devrimi, Almanya'nin I. Diinya Savagi sonunda Friedrich
Ebert 6nderliginde anayasal monarsiden parlamenter demokrasiye gegis siirecidir. Savagin Alman-
ya'nin yenilgisiyle sonu¢lanmasiyla Alman imparatoru II. Wilhelm tahti birakmusti ve yenilginin Al-
man halki iizerinde yarattig1 gerilim, iilkede yeni bir rejimin kurulmasi gerektigi gercegini 6n plana
gikarmigtt. Devrimin amaci I. Diinya Savasi'nin hemen ardindan yikilan Alman Imparatorlugu'nun
yerine demokratik bir cumhuriyet kurmakti. Ancak Almanya'daki radikal solcular komiinist bir
rejim kurmak istedigi i¢in bu devrim, komiinist devrimciler ile anti-komiinistler arasindaki bir i¢
savasa dontismiistii. Devrim tam olarak 9 ay 1 hafta siirdii ve sonucunda yonetim bi¢imi parlamen-
ter demokrasiye dayanan Weimar Cumhuriyeti kuruldu. (Bkz: http://tr.wikipedia.org/wiki/1918-
1919_Alman_Devrimi ,20.03.2017)
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sitmaktadir. Anlattminda genel resim tarihinde goriilen simgeler ve metafor-
lardan yararlanmistir. Tablonun 6niinde yer alan mum bu simgelerden birini
olusturur. Bu simge toplumun aydinlanmasi ya da aydinlatilmak istenen bir
olayin anlatimda kullanilmasi olarak goriilebilir. Ama sénmiis bir mumun da
ayn1 zeminde olmasi olaylarin gézardi edilmesi ya da istenilen seyin yerine
getirilemediginin gostergesidir. Ortagag’da dini bir simge olarak kullanilan
mum ile de baglant1 kuruldugunda inanglarin kaosa siirtikledigi biiyiik etkiler
yarattigimi soyleyebiliriz. Perdenin mumu sondiirmeye c¢alismasi, gizlemesi
mum ile perde arasinda olusan zitlig1 ortaya ¢ikarir (Bilgili, 2008: 73).

Tablodaki gece karanligin diger ismidir ve karanlik ise siyah bir ortii gibi
herseyi gizleyen, bastirmaya ¢alisan duygularin biligaltindan ¢ikmasini saglayan,
her tiirlii duygunun bir an saklandig1 yerden ¢ikmasi gibi bir goriintii olusturur.
Donemdeki savag ve katliamla baglantisi ise, savas karanlik bir bulut gibi yasa-
min lizerine ¢okmiistiir. Beckmann’in bu esere Gece ismini verirken insanligin
olusturdugu bir karanligin yine insanlar1 nasil etkiledigini gostermek istemistir.
Savasin ac1 ve 6limii getirecegini kaginilmazdir “Gece” ¢alismasi karanlik iginde
kisilerin zihnini uyandiricak bir 1s1kla duygularimiza seslenmektedir.

Resimde yer alan bas1 sargili figiir, yaptig1 isten zevk alan ve i¢indeki siddet
dolu duygulari disavuran bir izlenim vermektedir. Figiiriin basindaki sargi bize
saglikli bir diisiince yapisina sahip olmayan zihniyeti ifade ediyor olabilir. Sag
kosede basinda o donemin is¢i sinifint sembolii olan kasket giymis figiir ayn1 za-
manda ceket, kravat da giymistir. Bu anlamda iki farkli toplumsal sinifa génderme
yapmaktadir (Uysal, 2004: 706). Kadin figiirii yar1 ¢iplak bir sekilde ellerinden
bagh saldirtya acik konumunda durmaktadir. Beckmann kadin imgesini tehdit
edici, cinselligin habercisi, saldir1 anlamlan yiikleyerek resminde kullanmistir.
Resimin genelinde ¢aresizlik, savunmasizlik ve kargasa hakimdir. Figiirlerin her
biri yabancilasmis ruh halleri ve siddetin olusturdugu kargasa ile birlikte eziyet,
iskence ve aciy1 seyretmek zorunda kalmislardir. Sag kosede yer alan ¢ocuk figii-
rl biitiin olanlara caresizlikle taniklik ederken arka planda yer alan kadin figiirii-
niin umursamaz tavri yabancilasmanin diizeyini resimde kendini gosterir. Ayrica
cocuk imgesi gelecek nesilin korku ve giivensiz bir ortamin onlar bekledigini,
bu ortamin devam edeceginin alegorik temsilini olusturur. Sol kisimda kalan in-
faz1 gergeklestiren figiir siradan bir i3 yaparmiscasina siddeti gozler 6niine serer.
Siddet sergilenirken arka planda yer alan, izleyen bir kadin figiirii dikkat ¢eker.
Bu figiir dénemin biitlin yasanilan olaylarina taniklik eden fakat sadece izleyici
kalan kismina bir gonderme oldugu diistiniilebilir. Gece eseri, donemin olaylarina
taniklik eden, ahlaki degerlerini sorgulayan bir tavirla belge niteligi tasir. Ayni
Picasso’nun Guernica eserinde ya da Goya’nin 3 Mayis eserinde oldugu gibi.
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3. likonolojik Tammlama: Beckmann’m bulundugu dénemin toplumsal olay-
lar1 i¢inde degerlendirdigimizde, sanat¢i savas yillarini ve yasanilan biitiin
act olaylar1 eserinde alegorik, simgesel bir bicimde ifade etmistir. Eserinde
savasin getirdigi yikim ve catisamanin siiriikledigi, kendine yabancilagmis
ve bu durumdan kurtulusu ancak resmederek yikmaya ¢alismistir. Diger bir
yandan ise savagin gercek yliziinli géren sanat¢i, bunun aslinda kendisiyle
ilgili bir miicadele olmadigini fark ederek kendine, topluma ve ¢evresine ya-
bancilasan bireyi ele almigtir.

4. Sonug¢

Bu galismada, 19. ve 20. yiizyilda endiistrinin gelisimi, kentlerin kurulmast,
yeni toplumsal siniflarin dogmasi, biiyiik kentlere goglerin baslamasi, makine-
lesma ile emegin yerini makine yasaminin almasi, 1. ve II. Diinya Savaslar ile
insanlarda ruhsal yikimlarin yarattigi psikolojik bunalimlar sonucu yasanan ya-
bancilasma ve bunun sanat akimlarindan disavurumcuga yansimasi olarak Max
Beckmann’in Gece adli eseri lizerinde durulmustur.

Yabancilagsma sadece 19. ve 20.ylizyillda donemde yasanan bir olgu degil,
her toplum ve ¢agda goriilebilen bir olgudur. Yabancilasma kavrami, eski Yunan
ve Hellenistik donemden, Marx, Hegel, Rousseau, Fromm, Weber, Simmel, See-
man, Durkheim gibi diistiniirlerden, glinlimiizde modern hayatin getirdigi yaban-
cilagsma kavramini agiklayan Charles Baudelaire’a kadar uzanmaktadir. Yabanci-
lagma kavrami bir olgu olarak edebiyat, tiyatro ve resim sanatinda yansimalarini
gostermistir. Resim sanatinda yansimalarinda biri olan disavurumculuk, yabanci-
lasma olgusunu sanat eserlerinde acikca gostermistir.

Disavurumculuk siyasal, ekonomik ve toplumsal agidan bir kaosun oldugu
Almanya’nin siddet, korku i¢esinde olan sanatc1 kusaginin yasadigi bir donemdir.
Psikolojisi ve kisiligi derinden etkilenmis olan bu dénem sanatgilari iginde bu-
lunduklari, kendine ve topluma yabancilagsmig bireylerden olusan toplumu eserle-
rinde yansitmislardir. Ister ekonomi ve sosyoloji, ister psikoloji, felsefe ve sanat
alaninda olsun yabancilasma insan ile ilintilidir. Urettigine, cevreye ve topluma
hatta kendine yabancilasan bir insandir asil dnemli olan. Artik kendisi olmayan
ve kimligini, duygularini kaybetmis yitirmis bir insandir sorgulanan. Fischer’in
(1995) dedigi gibi, insanlar kendilerinin efendisi olabilmeleri i¢in yabancilasma-
y1 durmadan yenmek zorundadirlar.
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