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Ortagag Doneminde, kilisenin baskistyla dini konulu resimlere yoneltilmis olan ressamlar, Ronesans akiminin tim
Avrupa’da yayilmasiyla birlikte kendi kisiliklerini ve ruh hallerini resim kompozisyonlarina dahil etmiglerdir.

Bunun bir sonucu olarak portre ve otoportre sanati gelisim gostermistir.

16. ylizyilda gelisme gosteren portre ve otoportre sanati 17. yiizyilda biiyiik bir ¢igir agarak déneme damgasini
vurmustur. Bu yiizyilda, otoportrecilikte meydana gelen en onemli degisiklik, ressamlarin mesleklerine vurgu

yapmak amaciyla kendilerini resim sehpalarinin 6niinde, tam boydan, paletleri ve fircalar1 ile resmetmeleridir.

Bu calismada, literatiir taramasi1 ve incelenen eserler 1s18inda, 17. yiizyilda portre sanatinin nasil bir gelisim
gosterdigine deginilmis, Diego Velazquez’in ¢ eseri (Kral Mabeyincisi Olarak Otoportre, Bredanin Teslimi

Tablosu, Nedimeler Tablosu) ve 17. yiizy1l otoportre sanat anlayis1 tizerine bir degerlendirme yapilmistir.
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ABSTRACT

In Medieval Age, the artists who tended to create religious theme under the oppression of church included their
own personalities and spiritual moods into their picture collections soon after the renaissance current spread

throughout Europe. As a result of this, portrait and self-portrait art displayed a development.

Having developed in 16th century, art of portrait and self-portrait made a breakthrough and marked the period in
17th century. In this century, the most important change occurring in self-portrait is to paint them in full size
standing in front of the picture tables, with palettes and brushes in their hands in order that the artists could focus

on their profession.

In this study, presented how portrait art changed in 17th century by studying related literature and books
assessment on self portrait art of 17th century, such as King’s Chamberlain as a self-portrait, The Surrender of

Breda and Bridesmaids Table (Las Meninas) were also made.
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1. GIRIS

Calismanin konusu, Diego Velazquez’in sanati ve otoportre ¢alismalaridir.

Calismanin amaci, Avrupa’nin sosyo-kiiltiirel yasaminin, ekonomik geligsmelerin, resim sanatina nasil bir
etki yaptigi, bu gelismelerin zamanla 17. yiizy1l Avrupa resim sanatina nasil yansidigini irdeleyerek
incelemek ve {inlii ressam Diego Velazquez’in otoportre ¢aligmalarinin analizlerini yapmaktir. Yapilan
aragtirmalar 1s181nda, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel gelismelerin resim sanatina etki yaptig1 ve sanatcilari,
sanatlarin1 daha 6zgiir bir ortamda icra ettikleri tespit edilmistir. Bu ortamda, kilisenin baskisindan biiyiik
oranda kurtulmus olan ressamlar, 16. yiizyildan farkli olarak kendilerini resim sehpasinin oniinde paleti ve
firgalariyla resmetmiglerdir.

Calismanin yonteminde, oOncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan arastirmalar 1g1ginda, Diego
Velazquez’in otoportreleri tizerine kapsamli bir degerlendirme yapilmadig: tespit edilmistir. Bu baglamda
Diego Velazquez’in otoportreleri incelenmis ve elde edilen bulgular 1s18inda ressamin, sanati ve
otoportreleri lizerine bir degerlendirme yapilmistir.

Bu calismada, Ian Chilvers’in The Artist Revealed Artists and Their Self Portraitsadli kitab: incelenen
onemli kaynaklar arasindadir. Encyclopedia of World Art (c.XI), Eczacibasi Sanat Ansiklopedileri
incelenen ansiklopedi kaynaklaridir. Boyut Yaymn Grubu tarafindan yayina sunulmus olan Sanat Atlas
adli kitap ise konuyla ilgili 6nemli bilgiler vermektedir. Sezer Tansug’un Resim Sanatimin Tarihi adli
calismasi resim sanatinin ilk¢agdan baslayarak nasil bir degisim gecirdigini aydinlatmasi agisindan
caligmaya biiyiik katkilar saglamistir. Norbert Wolf’un Diego Velazquez adli eseri ise bagvurulan diger

onemli kaynaklardandir.

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, Giris basligi altinda ¢alismanin konusu, amaci,
yontemi ve literatiir ¢aligmalar1 {izerinde durulmustur. ikinci boliimde, sosyo-ekonomik gelismelerin
sanata ve sanatctya etkileri anlatilmistir. Ugiincii boliimde, Diego Velazquez’in hayat1 ve iislup dzellikleri
ele alinmustir. Dérdiincii boliimde, Diego Velazquez’in otoportreleri (Kral Mabeyincisi Olarak
Otoportre, Bredanmin Teslimi Tablosu, Nedimeler Tablosu) iizerine degerlendirme yapilmigtir.

Besinci boliimde, sonug boliimiine yer verilmistir.

2. Sosyo-Ekonomik Gelismelerin Sanata ve Sanatciya Etkileri

Gecmisi tarih 6ncesine kadar uzanan resim sanati, gegirmis oldugu biiyiik degisimler ile giiniimiize kadar
gelmistir (Tansug, 1993: 20). Ortacag’da Kilise’nin baski ortaminda ressamlar dini konulu resimlere
yonelmislerdir. Fakat Ronesans akimiyla birlikte insanin kendi kisiligini ve tislubunu ortaya koymasi daha
kolay kabul edilebilir bir hal almig, bu durum basta resim sanat1 olmak iizere ¢esitli alanlarda gelismelerin
yasanmasini saglamistir (Bakir, 2003: 2). 15. yiizyilda baslayan Cografi Kesifler, Avrupa diinyasinda
insan diigiincesine biiylik boyutlar kazandirmis, toplumsal yasamin temeline akilci ilkeler yerlestirerek
dini, hayatin kiiclik bir alanina indirgemistir (Aslan, 2011: 10-26). Yeni kitalarin kesfi yeni kiiltiirlerin
taninmasina olanak saglamis, once teknik alanda daha sonra da sanat alaninda etkisini gostermistir (E.
Batur, 1988: 19-21). Insani ortagagin boyundurugundan kurtarmis olan Ronesans hiimanizmi, insanin
saygiligi diislincesiyle bireyi diinyanin merkezi konumuna getirmistir. Bu yenilegsme, insan eylemlerinin
din dis1 alanlara kaymasina vesile olmus, bu durum kilisenin etkisini azaltmistir (Germaner, 2008: 181-
182). 15. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Hiimanizm diisiincesi, 15. ylizyilda baslayip 16. ylizyilda doruk

noktasina ulasan Ronesans hareketleriyle birlikte bireyler ve 6zellikle sanatgilar diisiincelerini daha 6zgiir
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bir sekilde soyleyebilmis ve bu ortamda sanat, dnemli bir gelisme gostermistir (E. Batur, 1988: 19-21).
Ronesans’in yaninda 16. yiizyillda ortaya ¢ikan Protestanlik reformu, ozellikle &zgiir diisiincenin,
sanatcilar ve toplum tarafindan benimsenmesinin yani sira kilisede koklii bir reformun gerekligini savunan
aydin kesimin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir. Ayrica toplumun ekonomik statiisiiniin yiikselmesi,
bireyin gelismesinde onemli rol oynamig, bu durum resim, miizik, felsefe, edebiyat gibi bircok sanat
dalinda gelismelerin yasanmasini saglamigtir (Tanilli, 2006: 88; Tanilli, 2004: 89). Avrupa’da meydana
gelen ekonomik ve dini gelismelerle birlikte resim sanati 6zellikle de portrecilik yeni bir boyut

kazanmugtir.

Antik Yunan dénemine kadar portrelerde, kisiden ziyade belli bir tip tasvir edilmistir. M.O. 5. yiizyilm ilk
yarisinda halka acik olarak sergilenen bireysel portreler, Oncelikli olarak heykel alaninda kendini
gostermistir (Foto 1). Bu donemde para tizerine, profilden tasvir edilmis portreler de dikkat ¢ekmektedir
(Foto 2). Fakat para boyutlariin kiigiikk olmasi, tasvir edilen figiliriin kimliginin saptanmasini
zorlagtirmistir. Roma doneminde ise soylu kisilerin ya da imparatorlarin biist seklinde portrelerinde,
duygular bireyselliklerle birleserek farkli bir hal almistir (Foto 3). Roma sanatinda, biist seklinde
portrelerin yani sira, tam boy portreler de dikkat ¢ekmektedir (Iskender, 2008: 1277; Mauno ve digerleri,
1966: 470) (Foto 4). Roma’da hem profilden hem de g6gse kadar inen portreler paralar tizerine islenmistir
(Foto 5-6). Zamanla ger¢ek Roma portreleri olusturularak basa daha ¢ok énem verilmistir (Iskender, 2008:
1277; Mauno vd., 1966: 470). Portre Bizans Doneminde bagimsiz bir hal almig, portre sanati
Hiristiyanliktan etkilenmigtir. Din adamlar1 bir yandan portreyi putperestlik olarak kabul ederken, ote
yandan dini 6greti amaciyla Isa ve aziz figiirlerini desteklemistir Hiristiyanligin kabul edilmesiyle birlikte
Bizans portre sanatinda figiiriin karakterine 6nem verilmis, daha sonra aziz figiirlerinin yanina
monogramlar® yapilmistir. Ayrica bu dénem kiliselerine Isa, imparator ve imparatorige portreleri yapilarak
portresi yapilan kisinin yanina monogramlari eklenmistir. (Azevedo, 1966: 482) (Foto 7). Bizans
doneminde Imparator ve Isa tasvirleri® sikkeler iizerinde de yer bulmustur (Foto 8). Ortacag déneminde
portre yok denecek kadar azdir. Bu dénem portrelerinde bas figiir isa ve kutsal kisilerdir. Bu figiirlerin
resmedilmesinin baglica nedeni Ortagag Doneminde hakim olan yilicelim duygusudur. Ortagag
resimlerinde figiirlerin kisilik 6zelliklerine yer verilmemis, kisiler, kiyafet ve monogramlar1 vasitasiyla
taninabilmistir. Ortagag kiliselerinde, kilise kurucusunun rolyef® portreleri, Isa ve Aziz portreleri bazen
kilisenin cephesinde ya da cepheler {izerindeki iicgen alinliklarda bazen de kilisenin disinda yer almistir
(Foto 9). Bu rolyef portrelerde sanatgi, kilise kurucusunun rélyef portrelerini aziz figiirlerine oranla ¢ok
kiigiik boyutlarda tasvir etmis, daha sonra bu kiigiik figiirlerin boyutlar1 da biiyiimiis ve yapilarin en
onemli unsurlar1 haline gelmistir (Bauch, 1966: 484). Ronesans ile birlikte portre ve portreciligin gercek
gelisimi baglamis, 14. ylizyilda gecmisten kalan sikkeler (metal para) ve madalyonlarin incelenmesi,
devlet biiyiikleriyle toplumun ileri gelenlerinin, resmi biist ve portrelerinin yapilmasinin yaygimlagtirmistir

(iskender, 2008: 1277).

Degisen ekonomik sartlar ve bireyin toplumdaki statiisiiniin artmastyla 15. ylizyilin sonunda yarim boy,
dize kadar ya da tam boy portre siparislerinde artis olmustur (Iskender, 2008: 1277; Johnson, 2013: 83).
Tim bu o6zellikler otoportre i¢in de gegerli olmus, 15. yiizyilda teknolojinin ilerlemesiyle birlikte

baslangigta cilalanmis kiiciik metal disklerden yapilan aynalar yerini, yiiksek maliyetli camdan aynalara

! “Monogram, Tek ya da daha ¢ok harften olusan sanatg1 simgelerine verilen isimdir.” Monogram tanim igin bkz Hasol, 2005:
330.

2 Yeni Ahit’te Isa’nin fiziksel 6zellikleri ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Bu sebeple sikkeler iizerine basilacak Isa
tasvirlerinde kilise babalarinin tanimlamalar1 6n plana ¢ikmustir. Onlar, Isa’nin insani 6zelliklerine vurgu yapmislardir. Baz kilise
babalar1 Isa’y1 kisa boylu, siradan bir erkek olarak tanimlarken bazi kilise babalari ise Isa’y1 yakisikl bir erkek olarak
tammlamistir. MS. 314 yilinda Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden sonra Isa tasvirleri cogalmaya baslanms, Isa
genel olarak sakalli ve uzun sagli olarak betimlenmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz Kilig, 2015: 221.

3 “Rolyef ( Kabartma), italyanca “relievo” sozciigiinden gelmektedir. Heykel sanatinin bir gesididir. Sanat tarihi literatiiriinde
kabartma olarak da ge¢mektedir. Bir yiizeyi farkli derecelerde oyarak, bir bi¢imin ortaya ¢ikarilmasidir. Bir figiirlin ¢ikintilari
zemine bagl olarak oldukca belirgin bir bicimde ortaya ¢ikarilmigsa, buna yiiksek kabartma, eger ¢ikintilar hafif bir bigimde

belirtilmisse al¢ak kabartma denir.” Rélzef icin bkz Turani, 2006: 60.
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birakmustir. Sanat¢ilar aynada kendilerini soldan saga ters ¢evrilmis sekilde gormiisler ve ressamlar

kendilerini bu sekilde tasvir etmislerdir (Chilvers, 2003: 7-8).

15. yiizyilda otoportre alaninda da ilk 6rnekler verilmeye baglanmistir. Avrupa resim sanatinda bilinen ilk
otoportre ¢alismasi, Jan Van Eyck’in Arnolfi’nin Evienmesi (1432) adli ¢aligmasidir (Chilvers, 2003: 7)
(Foto 10).

16. yiizyila gelindiginde alegorik® portre giderek yayginlik kazanmusg, portrecilik 16. yiizyilin en énemli
sanatcilar1 tarafindan genisletilmistir ( Iskender, 2008: 1277; Johnson, 2003: 83; Battisti, 1966: 490-491).
16. ylizy1l portre sanatinda dogallik 6n plana ¢ikmis, sanatcilar modelin ruhsal durumlarini ifadelerine
yansitmiglardir. Hareketsiz, ifade anlayisindan yoksun figiirler, bu yiizyilda yerini 6zgiir betimleme
anlayigina birakmus, giysiler ve kompozisyonun sunulusu resmi daha kusursuz hale getirmistir (Iskender,
2008: 1277; Akyiirek, 1994: 146). Bu ylizyilda soylu portrelerine 6nem verilmis, resmini yaptiracak olan
soylu kisiler gerek gosterisli kiyafet ve aksesuarlar1 gerekse duruslariyla {istlinliiglint izleyiciye
yansitmiglardir. Sanatcilar, modeli en ince ayrintisina kadar incelemis, modeli oldugundan farkli
betimlememislerdir. Modelin bakisi, izleyiciyle dogrudan iliski kurmamak i¢in baska yone cevrilmistir.
Ote yandan bu yiizyilin sonuna dogru yapilan eserlerde 151k gdlge oyunlari, portresi yapilacak modelin en

onemli ifade aract olmustur ( Battisti, 1966: 490).

17. yiizyila gelindiginde portre ve 6zellikle otoportrecilik farkli bir boyut kazanmis, ¢ogu sanat¢1 kendisini
resim atdlyesinde, sag eliyle resim firgasi, sol eliyle ressam paleti tutarken tasvir etmistir (Erkaya ve
Yiizbasioglu, 2007: 5; Chilvers, 2003: 8). Kullanilan bu ara¢ gerecler kisinin bir ressam oldugunun ispati
niteligindedir. Bu donem sanatgilari, ideallestirme ve dekoratiflestirme anlayislarinin yani sira bireysel

ozelliklerin betimlemesini de essiz basariyla gerceklestirmistir (Iskender, 2008: 1277).

17. yiizy1l Avrupa resminde yapilmig olan portre ¢aligmalarinda modelin ruh halleri tablolara yansimisg,
Rembrandt Harmenszoon van Rijn basta olmak {izere bir¢ok sanat¢i 15181, bireysel 6zellikleri yansitmada
ara¢ olarak kullanmigtir. Ayrica otoportre ¢aligmalarinda sanatgilar kendilerini oldugu gibi tasvir etmis,
¢ogu sanatgl kendi giizelliginden olduk¢a memnun oldugundan higbir ayrintiy1 atlamadan kendilerini

resmetmisglerdir (Erkaya ve Yiizbasioglu 2007: 5; Chilvers, 2003: 8).

3. Diego Velazquez’in Hayati ve Uslup Ozellikleri

Tam ad1 Diego Rodriguez de Silva Velazquez olan sanat¢1 6 Haziran 1599 yilinda ispanya’nin Sevilla
kentinde diinyaya gelmistir. Cok kiiciik yasta resme ilgi duymaya baslayan Ispanyol ressam, 13 yasinda
Sevilla’nin o donemdeki tinlii resim hocasi Francisco de Herrera’min atdlyesine girmis, daha sonra
Francisco Pacheco’nun atolyesinde ¢alisma imkani bulmustur. Bu yillarda Pacheco’nun teknik ve iislup
anlayisinda graviir ¢alismalar1 yapmis, ustasindan Ronesans ustalariyla ilgili genis bilgi edinmistir. Bu
atolyede resim sanatinin giigliiklerini 6grenmis, realite gorlsiinii genisletmis, gilinliik hayattan alinan
sahneler ve natiirmortlarla kendini gelistirmistir. 1617 yilinda ¢iraklik dénemini tamamladiktan kisa bir
siire sonra Sevilla Aziz Luka Loncasi’na kabul edilmistir. 1623 yilinda yeni ispanya Krali olan 17
yasindaki Kral IV. Felipe’nin at iistiinde portresini yapmis ve kralin saray ressami olmustur (Tiikel, 2008:

1582-1583; Eroglu, 2007: 289; Yetkin, 2007: 59; Kinay, 1993: 91).

1627 yilinda kralin diizenlemis oldugu resim yarigmasini kazanarak sarayin imkanlarindan faydalanmustir.
1628 yilinda Madrid Sarayi’nda Peter Paul Rubens ile konusma onuruna erisen tek Ispanyol sanatgidir.
1629 yilinda ilk Italyan gezisine ¢ikmis olan Velazquez, Cenova’dan Venedik’e gecerek burada birkac ay

kalmis, akabinde Roma’ya gitmistir. Bu kentte italyan sanatgilarin resimlerini incelemistir. Velazquez

4 “Alegorik, gorsel sanatlarda bir olayi, diisiinceyi ya da kavrami daha iyi agiklayabilmek igin kisilestirerek simgeleme, yani
anlanmin simgesel olarak bir figiirle aktarilmasi anlamina gelmektedir. Ornegin Erken Hiristiyanlik doneminde Hz. Isa’nin kuzu,
balik yada benzeri hayvan figiirleriyle simgelenirdi. Nicolas Poussin ise mevsimlerin anlamiyla dinsel konular arasinda iliski

kurmustur.”Alegorik icin bkz Rona, 2008: 70.
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Roma’da bir yil kaldiktan sonra Ispanya’ya geri donmiistiir. 1635 yilinda Madrid’deki yeni Kraliyet
Salonu (Salon de Reinos) insa edildikten sonra bu yapinin dekorasyonuna katilmistir (Wolf, 2005: 94).

1636 yilinda Madrid yakinlarindaki Torre de la Parada adli av koskii genisletilerek burasi Peter Paul
Rubens’in resimleri ile siislenmis, ayrica Velazquez’in av ve ciice resimleri de burada sergilenmistir.
1643’te resmi bir gorev olmamasina ragmen Krallik Ozel Dairesi’nin koruyuculuguna getirilmis, ayni
zamanda saraydaki islerin sorumlulugunu da iistlenmistir. Bu gorevlerle saray ressamliginin yani sira
onemli bir saray gorevlisi durumuna gelmis, 1646°da giysi boliimiiniin koruyuculugunu, hazineci basi ve
miifettislik gorevlerine getirilmistir. 1649°da saray icin yapitlar satin almak amaciyla ikinci kez Italya’ya
gitmis, Venedik, Cenova ve Roma’da bir siire kalmistir (Wolf, 2005: 95; Tiikel, 2008: 1583). Daha sonra
Madrid’e dénerek hayatinin geriye kalan boliimiinii bu sehirde gecirmistir (Tiikel, 2008: 1583). Ispanya
resim sanat1 denilince akla gelecek 6nemli isimlerden biri olan Diego Velazquez 6 Nisan 1660 yilinda

Olmiistiir (Yetkin, 2007: 66).

Biiyiik capta portre ressami olan Velazquez, resimlerinde stil ve konu bakimindan giindelik yasamdan
insan tasvirlerine Oncelik tanimigtir. Kompozisyonlarinda figilirler, donemin 6zelliklerini tasiyan
kiyafetlerle resmedilmistir. Ger¢ekei ve dogal anlatimiyla dikkat ¢eken Velazquez, basta giindelik yasam
sahneleri olmak iizere diisiinsel ve mitolojik konular1 bir araya getirmesiyle de resim sanatinda seckin bir

yer edinmistir (Ttikel, 2008: 1583).

Dinsel konular1 dogalci bir anlayisla ele alan ressam, erken yapitlarinda gercek¢i bir yaklasimi tercih
etmistir. Ayrica Venedik renk anlayisina bagli olarak ele almis oldugu erken donem eserlerinde, giiglii 151k
ve golge karsithigiyla Caravaggio etkilerini yansitmaktadir. Giindelik konulu g¢alismalarinda, figiirlerin
yiizlerindeki ifadelerle giinliik yasamin siradanligimi yok edip, figiirlere soylu bir hava katmistir
(Buchholz, 2012: 260-262). Yapmis oldugu portre ¢aligsmalari, firga vuruglariin etkisi ve renklerin zarif
uyumuyla fotograf 6zelligi tasimaktadir. Velazquez’in portrelerinde, yiizeylerdeki parlakligi veren firca
darbeleri ve figiiriin yiliz ifadesini yakalayan kararli el becerileri dikkat cekmektedir. Bu durum Papa X.
Leo portresinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin portrede alisilmisin disinda, resmedilen kisinin Papa X.

Leo oldugu agiktir (Gombrich, 1997: 408).

1631 yilinda Ispanya’da yapmus oldugu krallik ailesi portrelerinde, arka planda, genellikle av sahnesi
betimleyerek manzara 6gesini portrelere katmistir. Bu resimlerinde de dogalci bir tutum izlemistir. Ayni
doénemde dinsel konulu resimler de yapmis olan Velazquez, saray tarafindan istenen bir dizi savas sahnesi
arasinda Breda’'min Teslimi adli ¢alismasim da gergeklestirmistir. Bu calismasinda Ispanya igin 6nemli
olan tarihi bir olay1 abartiya kagmadan dogalc1 bir anlayisla tuvale aktarmistir. 1650°1i yillarda 6zgiir firga
vuruslar1 ile sari, pembe, kirmizi ve turuncu renkler kullanarak kralice portreleri iizerinde ¢alismigtir

(Altuna, 2013: 143; Tikel, 2008: 1583).

Ressam, yapmis oldugu kral ve kralige portrelerinde 17. ylizyilin satafath kiyafet ve aksesuarlarini gozler
Oniline sermektedir. Onun resimlerinde kadin figiirler, gosterisli, islemeli, kadife kumastan yapilmis
kabarik etekli elbiseler ile dikkat cekmektedir. Velazquez’in kompozisyonlarinda yer alan erkek figiirleri
ise diz hizasinda voliimlii pantolonlar, kollart firfirli veya dantelli beyaz gomlekler, kisa ceketler, dize
kadar uzanan kollar1 dantelli paltolar, genis kenarli, yiiksek tepeli kenarlan tiiylerle siislii sapkalar, 6n
kismi tokali, yiiksek topuklu ayakkabi veya ¢izmeleri ile dikkat ¢ekmektedir (Paulin, D. (t.y). Late
Renaissance Clothing 1570-1610. Erisim: 12 Nisan 2017, Ag Sitesi:
http://www.entrada1598.com/mdia/rencloth.pdf.

4. DIEGO VELAZQUEZ’IN OTOPORTRE CALISMALARI

4.1. Kral Mabeyincisi Olarak Otoportre: Yapilis tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber yaklagik
1645 yilna tarihlenmektedir. Tuval iizerine yagli boya tekniginde yapilmistir. Olgiileri, 104x83 cm’dir
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(Erdogan, 2015: 4). Resim, Floransa Uffizi Galleria’da bulunmaktadir (Wolf, 2005: 94) (Foto 11 ).
Tabloda ressam kendini omuzlarinda saglar1 ve biyiklariyla cepheden resmetmistir. Sag eli belinde, sol eli
ise hemen yaninda bulunan masaya dayanmaktadir. Uzerine giymis oldugu siyah, uzun, boyun kismi

dantelli paltosuyla tam bir saray hizmetgisi goriiniimiindedir.

4.2. Breda’nmin Teslimi Tablosu (Grup Portresi): Bu eser 1634-1635 tarihlenmektedir. Tuval
lizerine yagl boya tekniginde yapilmistir (Selvi, 2010: 219). Olgiileri, 307x367 cm’dir. Resim, Madrid
Museo del Prado’da bulunmaktadir (Baki, 2008: 530; Tiikel, 2008: 1583) (Foto 12).

Ressamin 6nemli ¢alismalarindan biri olan Breda 'nin Teslimi adli tablosu IV. Philip’in hiikiimdarliginin
askeri basarilarin1 kutlamak amacryla Madrid’deki Buen Retiro Saray1 igin yapilmistir. Ayrica resimde
Ispanyollarin arkasinda siralanmis olan muzraklar bu tablonun “Las Lanzas” (Mizraklar)® adiyla da

anilmasina neden olmustur(Selvi, 2010: 218).

Kompozisyonun ortasina yenilgiye ugrayan Hollandali komutan Frederick Henry of Nassau ve savasin
galibi olan Ispanyol General Ambrogio Spinola® yerlestirilmistir (Erdogan, 2015: 51). Hollandal
komutan Breda sehrinin anahtarim Ispanyol Generale teslim etmektedir (T. Batur, 2012: 132) (Foto 13).
Velazquez kompozisyonda savas sonrasini anlatmaktadir. Fakat Velazquez bu tablosunda savas temasini
geri planda birakarak insani hisleri &n plana ¢ikarmustir. Tablonun 6n diizleminde Ispanyol General
Spinola’nun Hollandali komutan Nassau ve askerlerinin hosgoriilii bir sekilde kaleyi terk etmelerine izin
vermesi, resimde insani duygularin 6n planda oldugu goriisiinii desteklemektir.(Erdogan, 2015: 51).
Resmin sag diizleminde bulunan Ispanyol askerler soylu kiyafetleri icerisinde resmedilmisken
kompozisyonun sol diizleminde karsimizda duran figiirlerin kiyafetleri daha 6zensizdir (Wolf, 2005: 50).
Bu uygulama bir nevi Ispanyollarin zengin ve giiglii oldugunun géstergesi olabilir. Velazquez, on ay siiren
bir kusatmanin ardindan galip gelenlerin yiizlerindeki gururu ve yorgunlugu aymi anda izleyiciye
yansitmistir. Kompozisyonun saginda Ispanyol bayragmin hemen altinda resmedilmis olan figiir ise
Velazquez’in kendisidir (Foto 14). Sanat¢i kendini biyikli ve % cepheden resmetmistir. Sapkasi ve
paltosuyla tam bir sarayli goriiniimiindedir. Sanatginin kiyafet stili 17. yiizy1l erkek modasina uygundur.
Boyun kismi dantelli uguk mavi renkte paltosu, genis kenarl, yliksek formlu, kenar1 dantelli sapkasiyla

17. ylizy1l kiyafet modasin1 yansitmaktadir.

4.3. Nedimeler Tablosu (Grup Portresi): 1656 tarihlidir. Tuval iizerine yagli boya tekniginde
yapilmustir  (Selvi, 2010: 219). Olgiileri, 321x281 cm’dir. Resim, Madrid Museo del Prado’da
bulunmaktadir (Tikel, 2008: 1583) (Foto 15).

Sanat¢1 Nedimeler adli tablosunda resmin ortasinda Ispanya Krali IV. Philip ve Kraligesi Avusturyali
Mariana’nin kiz1 Prenses Margarita’y1 bas nedimeler, ciiceler, bir rahibe ve bir gozetmen ile birlikte tasvir
etmistir (Buchholz, 2012: 264). Arka diizlemde kapinin girisinde, sarayin mabeyincisi dikkat ¢eker. Resim
titizlikle olusturulmus, degisik figiir ve figir gruplari, dengeli bir sekilde resim kompozisyonuna

yerlestirilmistir.

Tabloda, geleneksel resim anlayisindan farkli uygulamalar dikkatimizi ¢eker. Burada Velazquez kendini
kompozisyonda oOncelikli konuma yerlestirerek ressam ve modeli arasindaki geleneksel iliskiyi tersine
cevirmis, tablodaki figiirlerin bakislarindan izleyicinin oldugu boliimde oldugu anlasilan kral ve kraligenin

goriintilisii arka fondaki aynaya yansimistir (Foto 16).

Tablodaki aynayla ilgili varsayimlara gore, bilgeligin geleneksel simgesi olan aynanin ve kraliyet ¢iftinin

resmi, bir biitiin olarak yiiksek erdem Ogretilerinin ifadesi durumuna getirmis olmasidir. Kraliyetin 1giklar

5 {spanyollarin kurmus oldugu mizraktan duvar, diinyaca iinlii ve yenilmez olan Ispanyol piyadesi tercios’un silahidir. Mizraklar
biten savaga ragmen Ispanyollarm Hollandalilara kars1 vermis oldugu bir gézdagidir. Bilgi i¢in bkz Wolf, 2005: 50.

& Ambrosio Spinola, Otuz Yil Savaslarinda I'V. Philip’in Altin Post nisantyla édiillendirdigi Cenova soylusudur. Bilgi i¢in bkz
Wolf, 2005: 47.
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igerisindeki aynada yansimasi, monarsinin tartisilmaz ve hemen hemen tanrisal erdemin simgesi olarak

ifade edilmistir (Wolf, 2005: 87).

Barok resim sanatinda genellikle i¢ mekanda kendini daha ¢ok belli eden 15181n siirekli 6nderligi (renk
onderligi) vardir’. Bu resimde de bu ozellikler dikkat ¢gekmektedir. Diego Velazquez tipki Michelangelo
Merisi da Caravaggio (1573-1610) gibi karanlik yiizeyin daha yogun ve bol kontrastli {islubun, 151k
gblgeyle uyumunu resim kompozisyonuna yansitmistir. Ressam, tablonun arka diizleminde karanlik yiizey
kullanarak resmin sol 6n diizleminden gelen 151k aracilifiyla, izleyicinin bakisini tablonun 6n diizleminde
yer alan Prenses Margarita, bas nedimeler ve ciicelere yoneltmistir. Bu tarz i1siklandirmalar1 ruhsal

derinlesmenin bir bileseni olarak nitelendirebiliriz.

Tablonun sol diizleminde resim sehpasinin Oniinde duran figiir ise Diego Velazquez’in kendisidir.
Ressamin {iizerindeki giyside Santiago sovalyelerinin simgesi olan Kizil Ha¢ bulunmaktadir. Tablonun
yapildig1 tarihlerde Velazquez bu unvani almamistir. Efsaneye gore bu isaret tabloya daha sonra kral
tarafindan eklenmistir (Selvi, 2010: 220; Wolf, 2005: 88). Kendini uzun sagl ve biyikli olarak resmetmis

olan Velazquez, sag elinde firca, sol elinde resim paleti tutmaktadir (Foto 17).

Bu uygulama Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in (1606-1669) kendi portresinde kullanmis oldugu bir
uygulamadir ki bu goriintli Velazquez’in ressam oldugunun gostergesidir. Kiyafetinin boyun kismi ve bol
dokiimli kol formu 17. yiizyilin kostiim 6zelliklerindedir. Sanat¢inin kendinden emin durusu ve pahali
kiyafeti, onun ressam olmasinin yani sira bir saray centilmeni oldugunu da kanitlar (Chilvers, 2003: 60).
Tabloda ressamin yiiz ifadesinde sadik bir saray hizmetlisi goriiniimii bulunmamaktadir. Bu bakislarda

gurur ve kendine giiven vardir.

7 Roma'da ilk kez garpici resim iistiinde karanliga gelen gergek 15181n karakteristik iislubunu kesfetmis olan Michelangelo Merisi

da Caravaggio bir¢ok sanate1 lizerinde etki birakmustir. AElntlll bilgi i¢in bkz; Siirmen Aran vd., 2009: s.186
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5. SONUC

17. ylizyil, barok resim anlayisinin gelisim gosterdigi bir dénemdir. Barok {islupla birlikte resimde
durgunluk ortadan kalkmus, ¢izgiler dalgalanip yumusamistir. Bu {islupta, belli yonlerden aydinlatmalar
resmin genel 15181na egemen olmus, genel diizen simetriden kurtulmus, 16. ylizy1l sonlarinda gelismeye
baslayan gerceke¢i anlayis barok anlayisla birlesmistir. Barok resim anlayisini benimseyen en onemli
ressamlardan biri Diego Velazquez’dir. Ispanya’nin {inlii ressamlarindan biri olan Velazquez’in
resimlerinde, diger Ispanyol ressamlarda oldugu gibi (Zurbaran, El Greco) Caravaggio’nun 1sik gdlge
etkileri goze carpmaktadir. Biiyilik ¢apta portre ressami olan Velazquez, 17. yiizyil ressamlar1 gibi portre
calismalarinda figiirlerin yiiz ifadeleriyle giindelik yasamin siradanligini yok etmis ve figiirlere soylu bir
hava katmistir. Tablolarinda figiirlerin ve nesnelerin mekanda yer alis bigimini st diizey bir gerceklikle
izleyiciye aktarmistir. Genel itibariyle Krallik ailesi portrelerinin yaninda saray tarafindan siparis edilen
bir dizi savas konulu resimler de yapmistir. Bu ¢aligmalarin en 6nemlisi tablonun saginda kendisini de
resmetmis oldugu 1634-35 tarihli Breda’min Teslim Edilisi adli ¢alismasidir. Bu ¢aligmayi, savas
sahnelerinin betimlenmesinin yaninda grup portresi olarak da nitelendirilebiliriz. Bu tablonun 6nemli
Ozelliklerinden biri ressamin kendisini savas sahnesinin igerisine dahil etmesidir. 17. yiizyil
otoportrelerinde ressamlar kendilerini, savas konulu resimlerin igerisine dahil etmemislerdir ki bu

bakimdan Diego Velazquez diger ressamlardan ayrilir.

Ressamin en 6nemli portrelerinden biri de 1656 tarihli Nedimeler adli tablosudur. Sanat¢i bu ¢alismasinda
kendini resim sehpasi Oniinde sag elinde resim firgasi, sol elinde ressam paleti ile betimlemistir. Bu
betimleme tarzi, ilk kez 17. ylizyllda Rembrandt Harmenszoon van Rijn tarafindan uygulanmistir. Diego
Velazquez, Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in bu stiline yeni bir boyut kazandirmigtir. Velazquez,
Rembrandt’tan farkli olarak kendini Kraliyet ailesiyle birlikte resmetmistir. Ayn1 zamanda Velazquez
resim kompozisyonunda, kendisini dncelikli konuma yerlestirerek ressam ve modeli arasindaki geleneksel
iligkiyi tersine cevirmistir ki bu betimleme tarziyla da Rembrandt’tan farklidir. Diego Velazquez’in
Nedimeler adli tablosunda uygulamis oldugu diger bir farklilik ise izleyicinin oldugu boélimde
bulunduklar1 anlasilan, tablodaki biitiin figlirlerinin gozlerinin ¢evrili oldugu kral ve kralicenin
goriintlisiiniin arka diizlemdeki aynaya yansimis olmasidir. 17. ylizyil resim sanatinda bu tarz resim

anlayisini kullanan ilk sanat¢inin Diego Velazquez oldugu da bilinmektedir.
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Foto. 1: Yunan Donemi Heykeli (John Boardman'dan).
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Foto. 2: Antik Yunan Sikkesi Profilden Portre.

ht

tps://tr.wikipedia.org/wiki/Antik Yunanistan%27da_eko

nomi [Erisim: 27.04.2017].

Foto. 3: Roma Imparatoru Vespasianus Biist Portre Foto. 4: Roma Donemi Tam Boy Portre

https://tr.wikipedia.org/wiki/\Vespasian [Erisim: 20.04.2017]. (Heykel) Roma Imparatoru Otho,
http://www.romancoins.info/Caesar-Sculpture-
1b.HTML [Erisim: 19.04.2017].
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Foto.5: Roma Dénemi Sikkesi, Profilden Portre Ornegi. (John A. Cotsonis'den).

Foto.6: Roma Dénemi Sikkesi, Gogse Kadar inen Portre Ornegi. (Serkan Kilig'tan).

Year/Yil 2017, Volume/Cilt 7, Issue/Say1 2/1 176



Songtl BAROTCU

''''''

Foto.7: Bizans Dénei, Isa ve Azizlerin Bulundugu Moogramln Yer Aldigt esim rnegi.
(Ayasofya'nin Giiney Galerisinde isa, Imparatorige Zoi Ve Imparator Konstantin VIII Mozaigi).

Foto.8: . Bizans Dénemi isa ve imparator Tasvirli Sikke
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Histamenon nomisma-Nicephorus Il and Basil Il-

sb1776.jpg [Erisim: 20.04.2017].
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Foto.9: Ortagag Donemi Kilise Cephesinde Bulunan Kilise Kurucusunun Rélyef Portresi ( Chartres
Katedrali Bat1 Girig Kapisi) https:/tr.pinterest.com/pin/210754457534038359/ [Erigsim: 20.04.2017].

Foto.10: Jan Van Eyck Arnolfi’nin Evlenmesi Foto.11: Diego Velazquez, Kral Mabeyincisi Olarak
Tablosu (Jeannie Labno'dan). Otoportre (Jeannie Labno'dan).
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Foto.12: Diego Velazquez, Breda’nin Teslimi (Sadun Altuna'dan).

Foto.13: Breda’nin Teslimi Hollandali Komutan ve Ispanyol Generalden ayrmtl.
https://tr.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-artl/spain/a/velzquez-the-

surrender-of-breda [Erigim: 20.04.2017].
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Foto.14: Breda’nin Teslimi, Velazqe'z’in Otoportresinden Detay.
https://s-media-cache ak0.pinimg.com/736x/b4/68/bf/b468bf62e343bbe9c5hf1f7531e591e7.jpg
[Erisim: 20.04.2017].

Foto.15: Diego Velazquez, Nedimeler Tablosu (Jeannie Labno'dan).
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Foto.16: Nedimeler, Kral ve Kraligeden Foto.17: Nedimeler, Nedimeler, Velazquez’in Kendi
Detay (Seckin Selvi'den). Portresinden Detay (Seckin Selvi'den).
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