UNIVERSITY
PRESS

Konservatoryum - Conservatorium
CONS 2024, 11 (1), 191-206
DOI: 10.26650/CONS2024-1480490

Barok Obua

Baroque Oboe

Aysin Pelin KIREMITCI!

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Istan-
bul, Tiirkiye

Sorumlu yazar /

Corresponding author : Aysin Pelin KIREMITCI
E-posta / E-mail : aysin.k@gmail.com

Basvuru/Submitted :08.05.2024
Revizyon Talebi/

Revision Requested :27.05.2024
Son Revizyon/

Last Revision Received :30.05.2024
Kabul/Accepted :31.05.2024
Online Yayn /

Pulished Online :04.06.2024

i E This article is licensed un-

n der a Creative Commons Attribution-
= ;t NonCommercial 4.0 International Li-
L= cense (CC BY-NC 4.0)

Aragstirma Makalesi / Research Article

(0V/

Obua, iilkemizde fazla taninmayan ancak, atalarinin bu topraklarda olduk¢a uzun
stireli bir ge¢misi olan c¢ift kamigli, tahta {iflemeli bir calgidir. Tiirk insaninin
gecmisinde ve kiiltlir yapisinda biiyiik rolii olan zurnanin bir tiirevi olan obua, is-
minde bulunan kalin sesli harflerden dolay: zihinlerde ¢ok farkli, iri ve kalin sesli
bir calgt gibi canlanmaktadir. Oysa ki obua, modern orkestralarda soprano calgi
olarak tanimlanan narin bir calgidir. Bu ¢alisma; Tiirk insaniyla biitiinlegsmis bir
calg1 olan zurnanin Avrupa macerasinda obuaya, donemin ismiyle Barok Obua’ya
evrilme siirecini icermektedir. Bu ¢aligsma siireci dncesinde, obua ve nefesli calgilarla
ilgili yabanci kaynaklar taranmis, kiitiiphaneler, miizik ve ¢algi dergileri, ansiklope-
diler ve internet siteleri arastirilmigtir. Eski donem miiziklerinin ve yorum tarzlarinin
anlasilmasi1 bakimindan obuaya benzerlik gosteren eski calgilari da tanimak gerek-
tiginden ¢alisma sadece Barok Donem ile sinirlt tutulmamis, Barok 6ncesi donemde
de cift kamigh tahta iiflemelilerin ilk 6rneklerinden yararlanilmigstir. Obua 6grenci-
lerine Tiirk¢e kaynak olusturabilmek amaciyla basit bir anlatim sekli kullanilmigtir.
Ayrica bu ¢alismanin, Barok Obua icin eser yazmak isteyen besteciler ya da kom-
pozisyon 6grencilerine, calginin kapasitesi hakkinda 11k tutacak bir kaynak olmasi
amaclanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Barok Obua, zurna, ¢ift kamig

ABSTRACT

Oboe is a double-reed, wooden wind instrument that is not well known in our country,
but whose ancestors have a long history in these lands. Oboe, a derivative of the zurna,
which has a great role in the history and cultural structure of the Turkish people, comes
to mind as a very different, large and deep-voiced instrument due to the low vowels in
its name. However, the oboe is a delicate instrument defined as a soprano instrument
in modern orchestras. This work; It includes the evolution of the zurna, an instrument
integrated with the Turkish people, into the oboe, or Baroque Oboe as it was called
at the time, during the European adventure. Before this study, foreign sources about
oboe and wind instruments were scanned, libraries, music and instrument magazines,
encyclopedias and websites were searched. Since it is necessary to know the old
instruments that are similar to the oboe in order to understand the music of the old
period and their interpretation styles, the study was not limited to the Baroque Period,
but the first examples of double-reed wooden wind instruments were also used in
the pre-Baroque period. A simple form of expression was used in order to create a
Turkish resource for oboe students. In addition, this study is intended to be a resource
that will shed light on the capacity of the instrument for composers or composition
students who want to write works for the baroque oboe.
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EXTENDED ABSTRACT

The baroque oboe, which is generally encountered in the advanced stages of oboe training, is a very enjoyable
instrument to discover, especially for people who are interested in history. Understanding that many finger positions,
playing techniques and flexibility in lip positions, which are learned without questioning throughout the training
process that starts at the beginning stages of modern oboe training, depend on this instrument, increases the interest
in the baroque oboe. It has become necessary to examine the structural qualities of the baroque oboe and examine its
historical journey in order to popularize the unique sound of this instrument, which is very rare in the active music
world, especially in Turkiye, and to understand the feature of performing baroque music with original instruments. In
this study, in addition to the baroque oboe, examples of other double-reed instruments that have gained popularity in
various regions such as Europe, Africa, the Middle East and the Far East are also given in order to shed light on the
historical development.

In this study, the changes in the size and physical structure of this double-reed woodwind instrument according to
geographical regions and the fact that timbral differences emerged with the use of available materials in its habitat have
been emphasized. It has been stated that reed sizes also change to facilitate the use of glissando due to the different
influences of regional cultures. For example, voice shifting forms, which are very common under the influence of the
Arab culture in North Africa, were achieved not by changing finger positions but by controlling lip pressure with a wide
reed structure. This playing technique and similar ones are parallel to the musical culture of the people of all regions.
In addition to the wood materials used in double-reed wind instruments in the Far East, bambo-shaped pikes are also
found. However, the fact that these bambo trunks, which are directly exposed to moisture, are less durable than wooden
trunks, prevented most instruments from surviving to the present day.

One of the biggest problems in the playing of the baroque oboe is the difficulty of playing tonalities containing
complex tonalities (3 sharp/flat and above). It started with the understanding of music developing over time and
increasing expectations, with the aim of facilitating the finger positions of the keys added to the instrument in tonalities
containing complex tonalities and seeking solutions to the intonation problems that arise. The first keys added to the
Baroque oboe, the C and E flat keys, which could not be achieved with lip pressure control, were adopted as standards
for many years and were applied to the instrument with the ornamental features brought by the period. Examples of
ornamentation from personalized instruments with social, religious and cultural influences are also included in this
study.

GIRIS

Obuanin atasi olan ve donemin ismiyle anilan Barok Obua, tipki1 modern obua gibi fazla taninmamakta ve hakkinda ¢ok
az Tiirk¢e kaynak bulunmaktadir. Barok eserlerin donem ¢algilartyla icra edilmesi tiim diinyada ilgiyle karsilanmakta
ve yay1lmaktayken, lilkemizdeki obuacilarin ya da obua 6grencilerinin Barok Obua ile ilgili bir ¢alisma yapamamasi bu
konuda biiytik bir eksiklik yaratmaktadir. Barok Donemin orjinal ¢algilarina erisilmesinin olduk¢a zor olmast, erisilmesi
durumunda da zamanin yipratici etkileri nedeniyle fiziksel degisimlerin, calim kalitesini kotii anlamda etkilemesi
bakimindan bazi yabanci ¢algi yapimcilart Barok Donemde kullanilan galgilarin taklitlerini yapmaya baglamig ve bu
konudaki eksikligi biiylik ol¢lide kapatmiglardir. Ancak, giliniimiizde kullanilan modern ve cok perdeli obua ile Barok
Obua arasindaki calim pratigi oldukga farklilik gostermektedir. Bu makalede Barok Obuanin fiziksel yapisinin yaninda
calma pratigindeki baz1 6nemli noktalara deginilmis, deneyimsel fikirler ve calim Onerileri paylasilmistir.

Barok Donem Oncesi ¢esitli bolgelerde rastlanan ¢ift kamigh nefesli ¢algilardan kisaca bahsetmek, Barok Obua
yapisinin daha iyi anlagilmasina yardimei olacaktir.

Barok Donem Oncesi Cift Kamish Nefesli Calgilar

Antik Yunan ve Misir gibi kadim uygarliklarin kiiltiirel yapilarinda 6nemli bir yere sahip pek cok cift kamish obua
benzeri calgi, antik kalintilarda tasvir edilmis, metinlerde anlatilmis ve bazilar1 giiniimiize kadar kalabilmistir. Agac,
hayvan kemigi ya da boynuzundan yapilan ve ucunda ¢ift kamigh bir agizligin bulunmasi, bu ¢algilarin ortak 6zelligidir
ve bu nedenle obuaya benzerlik gostermektedir. Barok Dénem Oncesinde bu calgilardan bazi 6rnekler bolgelere gore
siralanabilir.

Afrika

Afrika bolgesinde daha ¢ok vurmali calgilar goriilse de iiflemeli calgilardan en ¢ok fliit tipinin yaygin oldugu
bilinmekte, yani sira Alghaita isimli obuaya benzerlik gosteren calgi da kullanilmaktadir (Sekil 1). Bu ¢ift kamigh ¢algi
genellikle sert aga¢lardan ya da hayvan boynuzlarindan yapilmistir (Young, 1998). Calginin delik sayis1 bolgelere gore
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degisiklik gostermekte, 6-10 arasi nota deligi agilabilmektedir. Oldukca basingli bir nefes teknigiyle calinmasi gereken
bu calgida, Arap miiziginde yer alan yarim ve c¢eyrek sesler deliklerin yarim kapatilmasi ve dudak pozisyonunun
kontrolii ile saglanmaktadir. Bulundugu bolgeye gore boyut ve malzeme farkliliklart goriilebilir. Afrika kitasindaki
habitat geregi malzeme segilerek yapildig1 bilinmektedir.

Sekil 1. Alghaita (Nijerya)

Avrupa

Avrupa bolgesinde Orta Cag ve Ronesans’dan itibaren kayitlarda rastlanan c¢ift kamigh ve konik govdeli obuaya
benzerlik gosteren calgilarin genel ismi “shawm’’dir (Sekil 2). Buna ragmen yoresel olarak shawm’in govdesi de ismi
gibi degisiklikler gostermektedir. Tiirkiye’de “zurna”, Almanya’da “schalmei,” Ingiltere’de “shawn”, eski Fransa’'da
“chalemie” ve eski Ispanya’da “chalemel” gibi, her Avrupa iilkesi, calginin kendilerine ait olan bir gesidini yaratmustr.
Di1s mekan galgisi olarak sohrete kavusan shawm ailesi calgilarinin, senliklerde, diigiinlerde ve agik hava kutlamalarinda
oldukca sik kullanildig1 bilinmektedir. Giinlimiizde de baz1 tarihsel ¢algi sanatcilar tarafindan, oda orkestralar1 ve
Ronesans miiziginde siklikla kullanilmaktadir.

Sekil 2. Shawm

Sekil 3. Bombarde (Fransa)

XV. Yiizyilin basglarinda, Bombarde ve Shawm iki ayr1 calgi olarak goriilmiistiir. Shawm soprano boliimleri, Bombarde
ise tenor boliimleri calmaktadir (Sekil 3). Bombarde sadece saray miiziginin degil, halk miiziginin de temel pargasi
olmustur. Bombarde calana “falabarder” denir. Bombarde Oyle cok nefes gerektirir ki, talabarder uzun siire devamli
calamaz. Bu yiizden bu miizik tiiriinde solo ve koro boliimler vardir. Bombarde soloyu ¢alar ve diger galgilar aynisini
tekrarlarken, calgici dinlenir (Haynes, 1981). Sopranodan basa ¢esitli boyutlarda genis bir ailesi vardir. Calginin yapisina
gore agizlik boyutlar1 da degigkenlik gostermektedir. Bugiin hala cesitli yoresel — tarihsel festivallerde rastlanilabilir.
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Sekil 4. Krumhorn (Almanya)

Krumhorn “Kivrilmis Korno” anlamina gelir. Karakteristik sekli balik oltas gibidir. Ismi ilk olarak 1489°da Dres-
den’de ortaya c¢ikmustir. XVII. Yiizyilin ortalarina kadar calindig: bilinmektedir. Standart konser krumhornlart sol
tonunda, altodur (Sekil 4). Iki tenor ve bas cesitleri de vardir. Soprano cesidine ender olarak rastlanir. Yedi deligi
ve kalin notalar i¢in li¢ uzatma perdesi bulunur. Krumhorn’un sesi diger ¢ift kamigl cagdaslarindan nispeten daha
yumugak ve sakin bir tona sahiptir. Bu kendine has ses renginden dolayr Modern Avrupa Miiziginde ender de olsa
tekrar kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 5. Canta iginde Beg Tartoelten (Ejder Shawm) (italya/Giiney Almanya) XVI. Yy

Ronesans doneminde, insan sesini taklit edebilen calgilara ¢ok deger verilirdi. Bu nedenle, farkli sesler, farkli
calgilarla temsil edilirdi. Boyle bir aile olusturan bu ejder bigcimindeki zurnalar, tamamen kendine hastir ve esi benzeri
yoktur (Sekil 5). Cift kamigh agizlik, kuyruk tarafina takilir. Ejderin viicudu boyunca spiral gibi etrafin1 saran konik
metal boru yiiziinden bu kalin sesli calgi, kisa boyuttadir. Imparator I. Maximilian’in! sarayindaki maskeli balolarda
akustik ve hatta gorsel efektler icin benzer calgilarin kullanildig: diistiniilmektedir.

Sekil 6. Piffero (italya)

Piffero ya da piffaro, obua ailesinden, konik borulu, ¢ift kamigh bir calgidir (Sekil 6). Kuzeydogu italya’da geleneksel
miizik ¢almak icin kullanilir. Orta Cag shawm’ia benzer. Bombarde ailesine mensuptur, Sol tonundadir?. Bu calgida
kullanilan kamis, “pirouette” konik bir piring (giinlimiizde kullanilan korangle tiipiine benzer) tiipe takilir. Dogulu ve

1 Habsburglu I. Maximilian (22 Mart 1459 - 12 Ocak 1519), Kutsal Roma Imparatoru. 1493 yilindan 6liimiine kadar hiikiim siirmiis, yaptig1 savaslar ve evlilikler sayesinde Habsburg
Hanedan1’nin niifuzunu arttirmistir.

2 Radevsky, A. (2000) The [llustrated Encyclopedia of Musical Instrument. University of Victoria
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eski obualara ait olan bu ozellik, Italya’da tektir. Pifferonun biri arkada olan ve sol el bagparmag ile kapatilan sekiz
ses deligi vardir. Temizlemek i¢in kullanilan horoz kuyrugu tiiyii, icra sirasinda calginin kalaginda takili olarak durur.
Ayrica, bifora ya da pifara denilen piffarodan biraz daha biiyiik bir Sicilya calgis1 daha vardir. Ozellikle Italyan koy
festivallerinde, diigiinlerde ve kutlamalarda sik¢a ¢alinmaktadir.

Sekil 7. Dulzaina, Dolgaina (Ispanya)

Dulzaina, obua ailesinin Ispanyol ¢ift kamusli galgisidir (Sekil 7). Konik bir sekli vardir ve bombardenin benzeridir.
Ispanya’da bolgelere gore pek cok cesidi bulunmaktadir. Ornegin, Valencia’da “dolgaina” ya da “xeremia” adiyla
bilinir ve fabalet denilen bir davul esliginde ¢alinir. Dulzaina’nin Katalan cesidine, dol¢caina ya da gralla denir. Bask
bolgesindekinin ismi Bolin-Gozo’dur. “Dolgaina” terimi, XIV. Yiizyilda Fransa’dan gelmistir.

—-==§<

Sekil 8. Ustte Zurla (Makedonya), Altta Zurna (Tiirkiye)

Zurnanin 30-60 cm. aras1 degisik boylar1 bulunur (Sekil 8). Ustiinde alt1, altinda ise bir olmak iizere toplam yedi deligi
vardir. Genellikle erik, kayis1, simsir, ceviz gibi agaclardan yapilir. Ses rengine gore; Kaba Zurna, Orta Kaba Zurna ve
Cura Zurna (Zil Zurna) olmak iizere ii¢ gesittir. Sesi, giiclii, renkli, canli, heybetlidir. Sesinin giirliigli nedeniyle daha
cok acik alanlarda; koy diiglinlerinde, asker ugurlamada, spor faaliyetlerinde, halk oyunlarinda ve benzeri térenlerde
kullanilmaktadir. Osmanli Mehterinin en 6nemli ¢algilarindan biridir. Orta oyunu gibi ¢esitli geleneksel oyunlarda da
kullanildig1 bilinmektedir. Daha ¢ok davul eslikli calinmaktadir.

Uzak Dogu

Sekil 9. Higiriki’ (Japonya)

3 Vikipeki i¢inde Erigsim Adresi https://en.wikipedia.org/wiki/Hichiriki
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Gagaku miizik tarzinin en tipik 6zelliklerinden biri Higiriki’nin burundan gelen nazal tonudur (Sekil 9). Bu ton,
Gagaku miizik tarzinin biitiin ¢algilarinda oldukga fazla olmak {izere miizigin her tiiriinde kullanilir. Hiciriki sesinin,
ruhsal boyutta yasayan insanlarin sesini ifade ettigi sdylenmektedir. Gagaku parcasinin ana melodisi, sik sik Higiriki
tarafindan siirdiiriiliir fakat ¢alginin ses genisligi sadece bir oktav kadar oldugundan ¢ok zengin siisleme teknikleri
gelistirilmigtir. Higiriki’nin ¢ift kamisi yle genistir ki ayn1 parmak pozisyonunda sadece kamig kontroliiyle ii¢ ses araligi
gibi bir ses degisikligi uygulanabilir. Calginin bambu govdesi, 18 cm uzunlugunda 1,5 cm ¢capindadir ve nispeten ovaldir.
Calginin 6n yiiziinde yedi, arka yiiziinde iki delik vardir. Calginin ug¢lar1 ve parmak delikleri arasindaki boliimler, vigne
ya da hus agacinin kabugundan ince seritlerle sarilmistir. “Shita” veya “dil” denilen kamigt 5,5 cm uzunlugundadir.
Ashi kamiglarindan, iist tabakasi kazinarak ve ikiye katlanarak yapilir. Kamisin, calgi i¢ine sokulan ucu, Japon kagidi
ile sarilir ve kamigin iki pargasi birbirine Hint kamisi ile baglanir. Calgi kullanilacagi zaman, kamisi 1slatmak gerekir,
kamus1 sicak yesil ¢aya batirmanin en iyi yontem oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 10. Sono (Cin)

Sono ses ¢ikartmasi oldukga zor olan ¢ift kamigh bir ¢algidir (Sekil 10). Cin’deki kdy diigiinlerinde bu ¢algiya olduk¢a
sik rastlanir. Bu calgi, ilk olarak Wei ve Jin doneminde (M.S. 200-420) ortaya ¢cikmistir (Wilson, 1976). Yaygin olarak
yerel tiyatro oyunlarinda ya da sarkic1 ve danscilara eglik etmekte kullanilmaktadir. Diigiin, cenaze torenleri ve diger
kutlamalarda da solo ya da grup icinde sikca goriilmektedir. Kalak kismina eklenen metal boliim kendine has sivri bir
ses liretmektedir.

Sekil 11. Guanzi, Bili (Cin)

Silindirik ve kamish bir agizlig1 olan Guan, burundan gelen nazal ses 6zelligi ve degisik boylarda bulunan tipleriyle
yaygin bir Cin halk calgisidir (Sekil 11). Guan antik ¢aglarda “bili” olarak bilinmektedir. Cin’e, Sui Hanedanligi
civarindaki Quici’den* getirilmistir. Bugiin ise genel olarak “Guan” ya da “Guanzi” denilmektedir. Guan, Cin’in
hemen her yerinde bulunabilir. Halk miiziginde ve en ¢cok Budist ve Taoist dini miizikte rastlanir. Guan genellikle
yapisal ve tin1 rengi baglaminda Kuzey Guan ve Giiney Guan olarak ikiye ayrilir. Kuzey Guan tahtadan yapilirken
Giiney Guan bambu kamisindan yapilmaktadir. Guan kendine has bir tintya sahiptir ve genellikle miizik topluluklarina
ve orkestralara 6zel bir renk katmak i¢in kullanilir.

Sekil 12. Balaban, Duduk ya da Duduki

4 Bugiinkii Xinjiang eyaletinde bir bolge
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Duduk, silindir seklinde diiz sekilli ¢ift kamisa sahip bir Ermeni ¢algisidir (Sekil 12). Duduk genellikle “dam” adinda
sadece bir sesi uzun uzun ¢alan ikinci bir dudukla beraber ¢alinir. Batida film miizikleri ve son zamanlarda popiiler
miiziklerde duyulmasiyla taninmaya baglanmigtir. Tiirkiye’de “mey”, Giircistan’da “dudki”, Iran, Irak ve Azerbaycan’da
“balaban”, Rusya ve Ukrayna’da “duduka” ya da dudka, Bulgaristan’da “daduk” olarak bilinir. Duduk Ipek Yolu
boyunca ilerleyip Asya cesitlerini tiiretmistir. Kore’de “piri”, Cin’de “guanzi” ve Japonya’'da “hiciriki” ye benzerlik
gostermektedir.

Duduk’un gecmisi ¢ok eskilere dayanmaktadir. 1500 ila 3000 yasinda oldugu tahmin edilmektedir. Duduk’un bugiinkii
sekline benzeyen en eski calgilar kemikten ya da tamamen kargidan yapilmistir. Bugiin ise genellikle kayisi agacindan
yapilir. Yoresel bir akort sistemine sahiptir. XX. Yiizyildaki duduk, diyatonik dizide ve tek oktavli ses araliginda
standartlagtirillmistir. Arizalar ve kromatikler parmak pozisyonlari ile elde edilir. Kamig bir ya da iki par¢a kargidan,
ordek gagasi biciminde yapilir, diger cift kamigh calgilardan farkli olarak, nefes teknigini kolaylastirmasi ve kendine
has acikli sesinin ¢ikmasina yardimci olmasi i¢in genig bir kamig1 vardir.

RONESANS, SHAWM’DAN OBUAYA GECIS

Sekil 13. Shawm c¢esitleri

Ronesans doneminde Avrupa’da calgisal miizige ilgi artmaya baslamstir. Michael Praetorius biitiin eski ve modern
calgilar iizerine detayli tanimlar1 ve bilgileri, “Syntagma Musicum” isimli eserinin ikinci cildinde belgelemistir. (Haynes,
1981) Shawm ve tulum, ¢ift kamigh calgilar arasinda gosterilmigtir. Modern obuanin Onciisii olarak diisiiniilen shawm,
sessiz kaldig1 Orta Cag doneminden sonra popiilaritesini giderek arttirarak Ronesans Doneminin sevilen calgis ailesi
haline gelmistir (Sekil 13). Shawm, kamiginin ve govdesinin i¢ genisli§i nedeniyle, yumusak ancak ¢ok yogun ses
tirettigi i¢in yalnizca acik havada, senliklerde ya da biiyiik aktivitelerde kullanilmistir.

Shawm, kamiginin ve govdesinin i¢ genisligi nedeniyle, yumusgak ancak ¢ok yogun ses iirettigi icin yalnizca acik
havada, senliklerde ya da biiyiik aktivitelerde kullanilmugtir.

1600’lerin basinda, miizik diinyas1, 30 yil savaglar1 (1618—1648) yiiziinden dramatik bir sekilde degismistir. Gii¢ ve

3> Michael Praetorius (1571- 1621) Alman besteci, orgcu ve miizik teorisyeniydi. Caginin ¢ok yonlii bestecilerinden biriydi ve 6zellikle Protestan ilahilerine dayanan miizik formlarinin
gelistirilmesinde 6nemli rol oynadi.
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zenginlik, Avrupa’nin sadece saraylarinda ve soylularinda toplanmistir. Bu durumdan sadece krallarin ve soylularin
begenisini kazanabilen sanatci ve miizisyenler yararlanabilmistir. Bu gii¢ degisikligi, ayrica pek cok onemli gelismelere
ve icatlara yol agmustir. Fransa Krali1 XIV. Louis’nin, shawm’a olan sevgisi, bu calgiy1 kapali mekanlarda da calinabilecek
bir ¢algi haline getirilmesini istemesine neden olmustur. Fakat bestecilerin kromatizm ve dinamiklerdeki (ff-pp) artan
talepleri, giderek gelisen miizikte shawm’n kullanimini sinirlamistir.

Obuanin tarihindeki gelisim en ¢cok XVIIL. Yiizyilda goriilmiistiir. Obua, XVII. Yiizyilin baglarinda, soprano ¢ift
kamigh calgi olan ‘shawm’ olarak bilinse de miizik algilamasindaki biiyiik degisiklik nedeni ile bu yiizyilin sonlarinda
shawm yerini obuaya birakmistir. Bir yandan calginin fiziksel yapisi degisirken, bir yandan da karakteri ve rolii
hakkindaki diisiincelerde de koklii degisiklikler meydana gelmistir. Obuanin bu yeni rolii, solo ve orkestra calgisi
olarak giiniimiize kadar ulagsmistir. ‘shawm’, ismi dolayisiyla obuadan farkli bir ¢algi olarak diisiiniilmesine ragmen,
yapisal tarzda obuanin giiniimiizdeki formundan ¢ok da farkli degildir.

D1s mekan calgisi olan shawm’in rol aldig1 eserlerin ¢ogu o6zellikle bu calgi i¢in yazilmamustir. (Ayni eserler,
recorder, yayl calgilar, trompet gibi farkli ¢algi gruplartyla da calinabilmektedir.) Obua ise bu donemde i¢c mekanda
da calinabilecek bir yapiya doniistiiriilerek solo calmak icin tasarlanmis, kendine has karakteri, ¢aldig1 eserin ana
temasinin bir pargasi haline gelmistir. Obuanin ilk solo gorevi, aryalardaki obligato, olduk¢a 6nemli bir konumdadir.
Iste bu yiizden XVII. Yiizyilda goriilen obua bugiine kadar gelen obua cesitlerinin atasi olarak goriilmektedir. Fiziksel
yapidaki degisikliklere ragmen, obuanin miiziksel rolii o zamandan bugiine kendini korumustur.

BAROK DONEM

Diinya sanat tarihinin en biiyiik donemlerinden biri Barok Donemdir. Barok Dénem, Ronesans ile kargilastirildiginda,
Ronesansin temelinin zekd, mantik ve kiiltiire dayandigi goriilmektedir. Barok mantiksiz, sekilcidir ve siis 6n plandadir
(Sekil 14); kendi kurallart ile yonetilir ve bagimsiz degerler ortaya koyar. Ronesans ise, zarafet, sekil ve gorkem
diizeninden ¢ok etkilenmistir. Ronesans fikri, grup performansi ya da grup miizigidir. Miizikal ¢algilar, koroya eslik
etme roliindedir ya da senlikli ortamlarda a¢ik hava kutlamalarinda, toplu calimlarda gorevlidir. Barok Donemle beraber,
miizikal calgilar yeni gorevler almaya baglamustir. Bu donemde, “Drama per musica”®, miizikte yeni bir kavrama oncii
olmugtur ve solo ses ya da solo sanatgiya odaklanmistir. Uzun bir siire, koral topluluklara eslik etmeye aligkin olan
calgilar, artik solo 6zellikleri edinmeye baglamiglardir. (Haynes, Double Reeds, 1660-1830: A Survey of Sruviving
Written Evidence, 1984)

Sekil 14. Barok Obua ve kalak siislemeleri (yapimci bilinmiyor)

% Drama per musica, Drama in musica. Operanin ilk icat edildigi yiizyilda iltalya’da bilinen ad1. Miizikli Drama / oyun.

198




Kiremitci, A. P., Barok Obua

Barok Donemde, bircok calgi tipi tatmin edici bulunmadigindan tercih edilmemis, sesi ic mekanda calinmaya elverisli
olan ve insan sesi esnekligi tasiyan ¢algilar 6nem kazanmustir. Tahta {iflemelilerden sadece recorder (blok fliit) ve fagot
bu biiyiik degisim sinavindan gecmis, ¢ift kamislt shawm’1n biiyiik ailesinden pek ¢ok iiye gozden diiserek tarihin tozlu
sayfalarina gomiilmeye baglamistir.

7 ino-Pommer, 1,
i Tm'm\:h:he- 1964
Diskant-Pammer, ¢ L. 1967
Alt- pommer, 0 (C) 1967 :
Nicolo-Pommer, 0 (c0), 1966
Tenor-Pommer, € 0 (G), 1967
pass-Pommer, F {c) 1967
5 x Moeck steinkopf
3 = 840Hz

Sekil 15. Pommer Ailesi’

Almanya’da Barok Donemin baslarinda Sordune, Schryari, Kartholt, Bassanelli ve Krummhorn gibi calgilar varken,
Barok Donemin ortalarinda Pommer olarak bilinen ¢ift kamish ¢algi ailesi harig, hepsi gézden kaybolmustur. Pommer
ailesinde (Sekil 15), sopraninodan kontrabasa kadar bir¢ok ¢esit bulunmaktadir. “Praeforius” isimli kii¢iik shawm 46
cm. uzunlugunda, “Gross-Bass Pommer” ise 305 cm. uzunlugundadir (Joppig, 1981).

Ayni yiizy1l i¢inde, Pommer ve Shawm isimli c¢algilarin yerini, Fransa’da ¢ok kullanilan, kiiciiklerine haulx bois ya
da hautbois, biiyiiklerine gros bois denilen calgi ailesi almigtir. Bu calginin iistiinliigii genel kabul gormiis, Almanya’da
obua, Ingiltere’de hautboy ya da Hoboy, Italya’da obua ismiyle kullamlmaya baslanmustir. Alto Pommer ve Bas Pommer
ise, barok dini miiziginde obua d’amore ve fagot isimleriyle yer bulmustur. (Kiremitci, 2023)

Tonal ve dinamik ¢esitlemeler yapamayan ve bu yilizden barok tarzina uygun olmayan kamis kapakli tiflemeli calgi
ailelerinin ¢oktan modas1 ge¢mistir. Ronesans’tan kalmis, farkli boyutlar1 olan tahta iiflemeli ¢algi ailelerinin her
birinden, en kullanigh boyutta olani secilerek, Barok miizigin ihtiyaclarini kargilamak amaciyla yeniden tasarlanmig ve
Barok Donemde ¢ok sik goriilen gosterisli torna is¢iligi ile siislenmisgtir (Sekil 14).

7" Aladins Music Instrumentestore, ‘Renaissance Instrumente; Pommer’, Erisim: 9.12.20023, https://aladins-musikinstrumente.ch/shop/renaissance-instrumente/pommer/
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Sekil 16. XVII. Yy. Calgi Torna Tezgahi

1664’te saray obuacisi olarak atanan Jean Hotteterre® ve ailesi, bu calginin gelismesinde ana unsurlari olusturmustur.
Jean Hotteterre, 1635’te ¢alg1 atolyesini kurmus (Sekil 16) ve 1651°de saray miizik grubunun bir iiyesi olmustur. Bir¢ok
tahta liflemelinin en onemli yapimcisi ve akordorii olarak iin salmigtir. Bu meslegi daha sonra, en az kendisi kadar iyi
olan ogullar da siirdiirmiistiir. Biiylik ogul Jean, obuact bir arkadag: tarafindan 1668’de oldiiriilmiistiir. Kiigiik ogul
Martin babasiyla yasamis ve ¢ok iinlii bir calgici ve ¢algi yapimcisi olmustur.

Daha ince ve sik tornacilik, boyutlar kiigiiltiilmiis ses delikleri, kamisin dudaklarla kontroliiniin saglanmasi icin
kaldirilan “pirouette” (kamis kapagi), kalin Do i¢in biiyiik perde ve Mib i¢in kiiciik perde eklenmesi ve kalin seslere
gecis gibi obuanin ilk karakteristik ozellikleri, bu donemde ortaya c¢ikan ve Hottetterre ailesinin getirdigi yeniliklerdir
(Sekil 17). (Haynes, Interim List for Baroque Oboe, 1979) Calginin i¢ boslugu ve konik yapinin agis1 daraltilmis, ton
kiiciiltiilmiis fakat kalin, orta ve ince ses gruplarinda kalite ve dinamik farklari ile ¢cok daha tiz, keskin ve yogun hale
getirilmistir. Bu degisiklikler calgiya, puslu karakterini kaybettirmeksizin canli bir ton kazandirmistir. Bu durum, perde
sistemi yerine capraz parmak pozisyonu® kullanimi gerektirir ki bu pozisyonlar sesin rengini koyulastirmaktadir.

Sekil 17. Barok Obuanin yapist, tek parcadan ii¢ parcaya gecis

8 Jean Hotteterre (1677-1720), Hotteterre ailesinden bir Fransiz besteci ve miizisyendir.

Hotteterre, Fransa Kral1 XIV. Louis’in sarayindaki 6liimiine kadar Paris’teki Rue de Harlay’deki aile atolyesinde ¢alisti. Kardesleri Jacques-Martin ve Nicolas shawm iizerinde pek ¢cok
degisiklik yaparak bir "i¢ mekan" ¢algisi olan obuay1 yarattilar.

9 Capraz parmak pozisyonu, sol eldeki parmaklardan biri ya da birkac1 agilirken sag eldeki parmaklarin biri ya da bir kaginin kapatilmast ya da tam tersi pozisyonlar icin kullanilarn bir
terimdir.
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Bu ‘yeni’ obuayi gelistiren ¢alg1 yapimcilari, calginin tepesine siis amacli bir bombe eklemis, kalagi kisaltmig, ses
deliklerinin yerlerini degistirmiglerdir. Tahta govdenin duvarlarini inceltmisler, kamigi degistirmislerdir (Croft, 1980).
Ayrica, hem yapimi hem kullanimi kolaylastirmak amaciyla, ¢algiy: birbirine gecen pargalar halinde iice bolmiigler ve
4. deligi (Fa#) ciftlemiglerdir. (Tipk: recorder’da oldugu gibi 6. deligi de (Re) ciftlemeyi denemiglerdir.) Giinlimiize
kadar gelebilmis olan donem c¢algilarinin gévde boyutlar1 birbirine oldukca benzerlik gostermektedir. Shawm’in bu
yeni hali glinliimiiz obuasi ile ortak temel 6zelikler tagimaktadir. Shawm’1n fiziksel 6zellikleriyle ilgili eldeki tek delilin,
XIV. Louis’in ressami ve Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi’nin miidiirii olan Charles Le Brun tarafindan, kumas
izerine yapilmig birka¢ resimde goriilen obualar oldugu belirtilmektedir. (Haynes & Burges, The Oboe, 2004)

Tarihsel olarak tahta tiflemeli calgilar pek ¢ok farkli tonlarda ¢calmak i¢in tasarlanmamustir. Aslinda bir tahta tiflemeli
ne kadar az tonalite ¢alarsa entonasyonu o kadar diizgiindiir. Ronesans Doneminin tahta {iflemeli calgicilari genel olarak
3 tonda ve baz1 durumlarda sadece bir tonda calarak entonasyonda kendilerine has bir uzmanlik kazanmislardir. Bu
alisilmis tonlarda fevkalade iyi calarken diger tonlar1 hi¢ kullanmamiglardir (Halfpenny E. , 1949).

Tahta iiflemeli ¢algilarin barok modellerinin gelisimi XVII. Yiizyilda baglamistir. Bu gelisimin sebeplerinden biri,
mevcut tonalite sayisini arttirmaktir. Bunun i¢in ¢algicilar perde kullanimi yerine, capraz parmak pozisyonlarini ve
yarim delik kullanimini tercih etmislerdir. Bagka higbir pratik ¢oziim bulunamadigindan, Mib perdesi eklenmistir. Sol#/
Lab notalar i¢in ¢ift acilan 3. parmak deliginin varlig1 La Major / Mib Major tonlarinin calinabildigini gostermektedir.
Parmak pozisyonlar1 oldukcga basittir. Etkin olarak, ¢apraz parmak pozisyonu ile ¢alinan obualarda mevcut tonalite
say1si iki diyez - bemol, major ve minor tonlara kadardir. Daha fazla diyez — bemol olan tonalitelerde ¢apraz parmak
pozisyonlar1 oldukca karmagiklik yaratabilir. 1793’te obuadaki en iyi tonalitelerin Do, Re, Fa, Sol (major, minor) ve
Sib major oldugu diigiiniilmektedir.

Obua, ses i¢in yazilmig olan eserlerde, kelimelerin duygusal giiciinii ileten ve dinleyicileri duygulandiran bir ¢algi
olarak ilk kez Barok Donemde kullanilmigtir. Obuanin yaratilma sebebi budur ve en iyi yaptigi seydir. Tek sesli
miizikte duygular1 ve kelimeleri rahatlikla ifade edebilme kapasitesi dikkat ¢ekmigtir ve bu tarzda kendine onemli
bir yer bulmustur. Bu donemin yeni nesil Fransiz bestecileri kisisel duygular1 dramatik sekillerde ifade etme fikrini
yansitmiglardir. Bu yeni ‘konusan’ calgi, duygular1 en giizel sekilde ifade etmektedir. Iste bu dénemde obua altin
yillarin1 yasamaya baslamugtir.

Obua, ‘orkestra’ adiyla taninan yeni ¢algi grubunun bir {iyesi olarak da 6nemli bir rol almigtir. Orkestra, daha 6nceleri
ayr1 gruplar halinde ¢alan yayli ve nefesli ¢algi topluluklarinin, daha biiyiik bir grupta toplanmasiyla olusmustur.
Bunun i¢in obualarin ve yaylilarin ortak bir cizgide bulugsmasina gerek duyuldugundan, obua yeniden tasarlanmus,
yaylilarin da akordu diisiiriilmiistiir. Nefeslilerin yaylilara paralel olabilmesi icin, obuanin diger calgilara ses yogunlugu
bakimindan uyum saglama, kemanin 6nemli notalarina uyan iki oktavlik bir ses genisligine sahip olma, Do major ve Re
major tonlarinda ve cesitli tonlardaki standart notalar1 ¢alma zorunlulugu dogmustur. Geleneksel obua biitiin bunlari
yapabildigi halde, baz1 temel degisimler bu calim kosullarini kolaylagtirmigtir.

Akort standartlar1 XVII. Yiizyilin ortalarinda degismistir. Eski Ronesans iiflemeli calgilarindaki akort Lad= 462
Hz’dir. (Bugiinkii akordun [La= 440-442] yarim ses incesi). Fransiz oda miizigi akordu, yaklasik La4=394 Hz.
olarak eski Ronesans’in ince akordunun yerine ge¢mis, zamanla La=410-415 olarak standartlagtirilmigtir. 1790 ve 1825
arasinda konservatuar tipi obuanin 6zellikleri ve ¢alma tekniklerinin ilk defa Barok Dénemde formiile edildigi goriilmiis,
entonasyonda miikemmellik arayist ¢algilarin yapisinda da farkli denemeleri ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Sekil
18). Daha once kullanilmig olan ¢apraz parmak pozisyonlar: ve esnek dudak pozisyonlar: gibi teknikler bu donemde
ciddi bir bicimde sorgulanmaya baglanmistir. (Halfpenny, 1949)

Gecmise bakildiginda, obua i¢in yazilmig miizigin, Barok Donem boyunca ¢ok belirgin bir rol oynadig: goriiliir. J. S.
Bach’in kantatlarinda, bagka bestecilerde goriilmeyen obuaya ve korangleye 6zel kromatik ¢izgiler ve uzun melodiler
yazilmigtir. Bu kantatlarin modern obuada ¢alinmasi zordur, ¢linkii iki perdeli Barok Obuanin kromatik sinirlarini
zorlamak iizere yazilmustir.

XVII. ve XVIIL. Yiizyillardaki entonasyon anlayisi, modern ¢algicilarin hayal bile edemeyecegi zorlukta, calgicinin
aktif katilimim gerektirmistir. Bunun sebebi ise, (Tampere sistemin aksine) Barok akortta notalarin ayn1 olmamasi,
tona gore farklilik gostermesidir. Tabii ki obua gibi melodi ¢algilari, tek tonda siirekli olarak ¢almamaktadir. Fakat
XVIL ve XVIII. Yiizyillardaki genel entonasyon modeli; diyezlerin, sesdesi olan bemollerden daha kalin ¢calinmasi
diisiincesi tizerine kurulmustur. Yine aym1 donemde besteciler major {i¢liiniin ¢ok tiz tinlamamasi icin calgicilara diyez
notalarinin bir koma kadar pes ¢almalarim 6glitlemislerdir. (Haynes, Beyond Temperament: Non-keybord Intonation
in the 17th and 18th Centuries, 1991)




Konservatoryum - Conservatorium

L3

'

-l

1

P

ot s o

2|1 | | —— |

e

Sekil 18. Farkli akort sistemleri i¢in farkli ist parcalar kullanilmig Barok Obualar

Calgicinin aynm1 parmak pozisyonu ile tek notanin pes ya da tiz ¢alabilme yeterliligine sahip olmas1 gerekmektedir.
Ornegin; Re#/Mib notas1 aym parmak pozisyonu ile calinir fakat bu iki nota, ¢eyrek tona yaklasan 21-41 cent'? arasinda
farklilik gostermektedir. Obuada dudak pozisyonunun farklilastirilmasiyla ayni parmak pozisyonunda tamamen farkli
iki ayr1 nota elde etmek miimkiindiir. Barok Obuada kullanilan genis ve hafif kamis sayesinde esnek dudak pozisyonlari
entonasyon ve akort siirecinde kolaylik saglamaktadir.

Dudak pozisyonunun esnek olmasini gerektiren tek sebep diyez ve bemollerin ayirt edilmesi degil, ayn1 parmak
pozisyonlarindan ¢ikabilecek olan iki farkli notanin da birbirinden ayrilmasidir. (12 3,4 5 6 + Do parmak pozisyonundan
¢ikan kalin Do notas1 (Do4) dudak miidahalesiyle Do# notasina degistirilebilir.) Her bir elin ¢apraz parmak pozisyonlari
(Sib=1 3 ve Fa=1 2 3 4 6) dudak miidahalesi olmaksizin ¢alinirsa entonasyonu bozuk, ¢ok tiz notalar elde edilmektedir.
Pek ¢cok parmak pozisyonu tablosunda onerilen Fa ve Fa notalarinin pozisyonlarini kullandigimizda bu iki nota birbirine
cok yakin ses vermektedir. Eger Fa# tiz ise, Fa notast asiri tiz duyulmaktadir. Bu yakinligi onlemek amaciyla Fa
notasi biraz tiz, Fa# notasi ise dudak miidahalesi ile biraz pes ¢alinmalidir. (Haynes, Beyond Temperament: Non-
keybord Intonation in the 17th and 18th Centuries, 1991) Donemin biitiin tahta iiflemelilerinde bu entonasyon kusurlari
goriilmektedir. Calgilardaki perde sisteminin yayginlagsmasiyla dudak miidahalesi ve entonasyon hatalari1 azalmisgtir.

Barok Obua Parmak Pozisyonu

Asagidaki sekilde, ana seslerin parmak pozisyonlarini gosterilmektedir (Sekil 19). Her Barok Obuanin kendine has
yapisi, kullanilan agac ozellikleri ve galginin yasi itibariyle bu pozisyonlarin entonasyonunda degisiklikler duyula-
bilir. Bu durumda notaya en yakin pozisyona ek olarak farkli pozisyonlar denenmeli ve dudak kontrolii ile dogru
entonasyon saglanmalidir. Ozellikle ince seslerdeki parmak pozisyonlari ¢algicinin aliskanliklarina gére sekillenmek-
tedir. Bu pozisyonlarin hizli pasajlardaki gecisleri, capraz parmak pozisyonlarinin kullanimini gerektirdiginden oldukca
zordur. Bu nedenle ince seslerde yazilmig hizli pasajlardaki calimlarda, dogru sese en yakin duyulan ve ¢alim hizim
engellemeyen pozisyonlardan sec¢ilmelidir.

10" Cent: akort cihazindaki kiiciik birim
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Sekil 19. Barok Obua parmak pozisyonlar: tablosu (Hammer, 2012)

Barok Obuada Govde ve Perde Siislemeleri

Barok Donemin en onemli 6zelliklerinden biri modadan mimariye, miizikten peyzaja hemen hemen her alanda
goriilen abartili siis unsurlaridir. Barok Donemde obua, kendi iki-perdeli kisiligini bulduktan sonra aristokrasi ve saray
cevresinde biiyiik ilgi gormiig ve benimsenmisgtir. Obua ile ilgilenen miizisyenler, calgi yapimcilarina birgok siparig
vermisler, kendi kisiliklerini yansitacak goz kamastiric siisleme arayiglarina girmislerdir. Calgi yapimcilar1 kendi
uzmanliklarinin diginda calgi siislemeleri icin 6zel zanaatkarlar ile ¢calismak zorunda kalmiglardir. Barok Donemde,
kilisenin sosyal hayattaki giicii goz Oniine alindiginda, bu siislemelerin ¢ogunda dini figiirlerin siklikla goriinmesi
oldukca olagan karsilanmalidir. Govde siislemelerinin bir ¢cogu sadece simgir agaci iizerine yapilirken, bir kisminda da
fildisi ve giimiis kaplama kullanilmistir. Fildisi siislemeler, tenon , kalak, ve kamig yuvasinda tercih edilmistir (Sekil
19). Giimiis kaplama, obuanin diginda iiretilmis ve list bombe, tenon, kalak ve kamis yuvasina monte edilmistir Sekil 20,
Sekil 21). Calginin titresiminde rahatsizlik yaratmamasi i¢in ¢algi gdvdesine eklenen bu siisleme parcalarinin yapimi
biiytik ustalik gerektirmektedir. Aksi halde ¢alim sirasinda istenmeyen parazitlerin duyulmas: kacinilmazdir ve ¢alginin
ses rengi kalitesinin farkedilir derecede bozulmasi sonuru ortaya ¢ikabilir.
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Sekil 20. Fildisi kamis yuvas: ve kalak siislemeleri
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Sekil 22. Giimiis kaplamal1 iist bombe siisii

Govde siislemeleri ile birlikte, sadece iki perdeye sahip olan Barok Obuanin perdeleri de kiiciik boyutlarina ragmen
siislenmigtir (Sekil 22). Metal is¢iliginin inceligi ve gorkemi hayranlik uyandirmaktadir. Bu siislemelerde dini figiirlerin
yan1 sira miizik, halk ve doga 6geleri de kullanilmustir.
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Sekil 23. Balik kuyruguve re diyez perdesi islemeleri

Sonug

Bu calismada, miizik tarihinin en 6nemli donemlerinden olan, sadece miizik alanindan degil yaraticilik temelinde
biiylik degisimlerin ve gelismelerin gézlemlendigi Barok Donemin adini tasiyan Barok Obuanin doniisiimii incelenmis,
farkli bolgelerdeki Barok Obuaya benzerlik gosteren cift kamigh tahta iiflemeli ¢algilar ailelerinden ornekler sunul-
mustur. Inceden kalina bir ¢ok iiyeyi barindiran Rénesans donemide siklikla kullanilan popiiler ¢ift kamish calgilarin
Barok Doneme gegis siirecinde, bestecilerin ve donem aristokratlarinin beklentileri dogrultusunda ugradiklar1 degisim
sonras1 kullanim alanlarinin farklilastiklar1 goriilmiistiir. Bu ailelerin pek ¢ok iiyesi cok tonaliteli calimlarda kullanil-
mamis, degisen miizik anlayisinda tatmin edici bir yerde kalamamis ve gbézden c¢ikarilmigtir. Bugiin ancak tarihsel
ya da geleneksel festivallerde goriilen, antika calgilar konumunda yer bulabilmektedirler. Barok Obua, kamis yapisi,
fiziksel govde ozellikleri, tinis1 ve ¢alim teknikleri incelendiginde, giiniimiizde kullanilan ‘obua’ ile oldukga biiyiik
farkliliklarin gozlemlendigi, hatta bambaska iki farkli calgi olarak algilandig1 da bir gergektir. Dort yiiz yil boyunca
evrimini devam ettiren, fiziksel ve tinisal olarak biiyiik degisimlere maruz kalan Barok Obuanin, adinin hala ‘obua’
olarak kalmasi diisiiniilmesi gereken ancak yanitsiz kalan bir konudur.

Bu caligmada Barok Obua, sadece tarihsel ve teknik olarak incelenmemis, ¢alim pratiginde edinilmis tecriibe ve
bilgilere de yer verilmistir. Modern obua caliminda az emekle ulagilabilen diizgiin entonasyon sistemini Barok Obua
ile kiyasladigimizda dort yiiz yilin her aninda, her notanin, her perdenin iizerinde ne kadar biiyiik emek ve diislincenin
oldugu acik¢a anlagilmaktadir.

Zaman i¢inde, ¢evresel faktorlerin de etkisiyle degisen agac govdesi sebebiyle, entonasyondaki zorluklarin daha da
artmasi, aligilmisin diginda bir dudak pozisyonunun kullanilmasini gerektirmektedir. Kamisin bu asir1 kontrolii eserin
yavag boliimlerinde ise yarasa da hizli boliimlerde calgiciyr oldukga zorlamakta ve calginin dogal entonasyonunun
perdelenememesine neden olmaktadir.

Her obuanin kendine has aga¢ 6zellikleri oldugundan, ¢algi hava sartlar1 nem orani gibi bolgesel farkliliklara tepki
vererek degismekte ve ortama uyum saglamaktadir. Bu calisma i¢inde paylasilmis parmak pozisyonlari tablosunda
gosterilen pozisyonlar her Barok Obuada dogru notay1 vermemekle beraber, ¢aligma siirecinde, yardimci perdelerin ya
da parmak pozisyonlarinin daha farkli ve ¢alginin 6zelliklerine gore belirlenmesinin daha dogru oldugu tespit edilmistir.

Ozellikle ince notalardaki karsik ¢apraz parmak pozisyonlarmnin, hizli pasajlarda kullanilmasi ¢alim zorlugunu
arttirdig1 icin, entonasyondan taviz verilerek daha basit pozisyonlarla ancak tempoda ¢alinmasi Onerilebilir.
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