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Oz

Giintimuz Turk miizik sahnesini derinlemesine gekillendiren bir akorun tinilari, duygusal
bir dokunusla yiklidir: Arabesk. Arabesk miizik, kendine 6zgii melodik dokusu ve
hikayeleriyle, Ttrkiye’nin miizikal panoramasinda kendine saglam bir yer edinmistir. Ancak,
bu miuzigin kalbinde yatan evrim, sadece notalarin degil, ayn1 zamanda toplumsal zeminin
ve kiltarel dontsumlerin yankilaridir. Bu calisma, Arabesk muzigin dogusundan giniimiize
uzanan zengin tarihini inceleyerek, bu mizigin Turk toplumu tzerindeki derin etkilerini
anlamaya yoOnelik bir ¢aba sarf etmektedir. Arabesk, sadece bir muzik tird degil, ayn
zamanda bir duygu ve ifade bic¢imidir. 1960’larin kirtk dokik sokaklarinda, 1970’lerin
toplumsal c¢alkantilarinda, 19807lerin politik belirsizliklerinde ve 1990’larin  kiltiirel
cesitlenmelerinde bu melodik ifade, Tirk toplumunun kolektif hafizasini gekillendiren bir
unsura doéniismistir. Bu makale, Arabesk muzigin her bir dénemdeki sesini, ruhunu ve
anlamint ag1ga ¢ikararak, zaman icindeki evrimini adim adim izleyecektir. Giniimuzde, Ttrk
miizik sahnesi karmasik bir harmoni icinde ¢esitlenmekte ve evrim gecirmektedir. Arabesk,
geemisin dokusunu korurken, ginimiizde yeni bir perspektif kazanarak modern bir
tonaliteye birtinmustir. Bu noktada, Arabesk miizigin ¢agdas durumu, sadece ge¢misin
izlerini degil, aym zamanda ¢aginin ruhunu da tagimaktadir. Arabesk melodileri, hala
toplumun derinliklerinde yankilanirken, aynt zamanda modern sesler ve tarzlatla da i igedir.
Ozellikle dikkat ceken bir nokta, Arabesk miizigin giinimiizde rap miizikle stk¢a
iliskilendirilmesidir. Iki miizik tiirii, birbirinden farkli gibi goriinse de, sézlerdeki derinlik,
toplumsal elestiri ve duygusal yogunluk gibi ortak temalar, bu mizik formlarint bir araya
getirmektedir. Arabesk ve rap miizigin kesisim noktasi, Turkiye’nin kiltiirel ve sosyal
peyzajindaki degisen dinamiklere ayak uydurarak, gen¢ kusagin miizikal tercihlerinde ve
ifadesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu makale, Arabesk mizigin giinimiizdeki izlerini
surerken, ayni zamanda rap miizikle olan bu ilging kesisim noktasini ele alacak ve Tiirk miizik
sahnesindeki bu dinamik etkilesimin nasil bir evrimin habercisi oldugunu kesfedecektir.

Anahtar Kelimeler: Arabesk Mizik, Popiler Kaltar, Turk Muzigi, Muzikal Evrim,
Toplumsal Degisim.
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Abstract

The tones of a chord deeply shaping the contemporary Turkish music scene carry an
emotional touch: Arabesque. Arabesque music has carved out a solid place for itself in
Turkey’s musical panorama with its unique melodic texture and narratives. However, the
evolution at the heart of this music resonates not only in notes but also in the echoes of
societal terrain and cultural transformations. This study endeavors to understand the
profound effects of Arabesque music on Turkish society by examining its rich history from
its inception to the present day. Arabesque is not just a music genre but also an emotion and
a form of expression. In the broken streets of the 1960s, the societal upheavals of the 1970s,
the political uncertainties of the 1980s, and the cultural diversifications of the 1990s, this
melodic expression has transformed into an element shaping the collective memory of
Turkish society. This article will reveal the sound, spirit, and meaning of Arabesque music
in each era, tracing its evolution over time. In the present day, the Turkish music scene is
diversifying and evolving within a complex harmony. While preserving the texture of the
past, Arabesque has acquired a modern tonality, gaining a new perspective. At this point,
the contemporary state of Arabesque music carries not only the traces of the past but also
the spirit of its time. While Arabesque melodies still resonate in the depths of society, they
are also intertwined with modern sounds and styles. A particularly noteworthy observation
is the frequent association of Arabesque music with rap music today. Despite appearing
different, these two music genres share common themes in lyrics such as depth, societal
critique, and emotional intensity, bringing these musical forms together. The intersection of
Arabesque and rap music adapts to the changing dynamics in Turkey’s cultural and social
landscape, holding a significant place in the musical preferences and expressions of the
younger generation. This article, while tracing the traces of Arabesque music in the present
day, will also explore this intriguing intersection with rap music, revealing how this dynamic
interaction in the Turkish music scene is indicative of an evolution.

Keywords: Arabesque Music, Popular Culture, Turkish Music, Musical Evolution,
Social Change.
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Giris

Turk miiziginin derin vadilerinde, duygu dolu notalarin ve igten sézlerin
eslik ettigi bir miizik tirti olarak tanimlanan “arabesk,” ge¢misten ginimuze
uzanan muazzam bir evrimin izlerini tasimaktadir. Turkiye’nin miuzik
sahnesinde, arabeskin tarihsel seyri adeta bir melodi gibi ilerlemis, her
dénemde kendine 6zgii bir Gslup ve duygu evreni yaratmistir. 1960’larin
huzunli ezgilerinden 1990’larin derin ifadesine kadar, arabesk miizik,
toplumsal degisimlere, bireysel duygusal dalginliklara ve sanatsal riizgarlara
baglt olarak farkli bir yon almistir. Sanatgcilar, eserleriyle sadece melodik
notalara degil, aynt zamanda toplumsal duyarliliklara ve bireysel deneyimlere
de tercimanlik yapmuslardir. Sanatcilarimizin bu dénemlere 6zgi esetleri,
miizigin evrimindeki donemegleri yansitan 6nemli 6rnekler sunmaktadir. Bir
sosyal bilimci goziiyle arabesk miizigi tanimlayacak olursak; icinden ¢iktigt
toplumsal ve kiltiirel gevreye gore bicimlenmis, tutarlt bir kuramsal
dayanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoninden de batt
muziginden esintiler tagtyan, onceleri tasradan baglamakla birlikte zamanla
toplumun tim kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip,
toplumumuza 6zgi bir tirdir.'

Arabesk miizigin dogusu, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin etkisi altinda
1960l yillarda gergeklesti. Tirk sanat muzigi ile halk miiziginin etkilesim
alaninda filizlenen bu yeni tir, duygu yikli s6zleri ve hiiziinli melodileriyle
bir toplumsal ¢iglik gibi yankilandi. Bu dénemde miizik sahnesine adint altin
harflerle yazdiran Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur gibi sanatcilar, arabesk
muzigin ik ¢ikisinr temsil ettiler. 1960’1 yillarda arabesk, melodik
zenginligiyle dinleyici kitlesini genisletti. Bu donemde, sanatcilar duygusal
ifadelerini zengin enstriimantasyonlarla birlestirerek muzigi sadece bir melodi
degil, ayni zamanda bir duygusal deneyim haline getirdiler. Ferdi Tayfur’un
“Ellerim Bombos” gibi esetleri, bu dénemde arabeskin miizikal paletini
genisleten 6rneklerden biriydi. 1970’lerde arabesk, sosyal meselelere daha
fazla odaklanarak bir tiir olarak derinlesti. Sanatgilar, sozlerinde askin yant
sira toplumsal elestirileri de barindiran esetlere imza attilar. Bu dénemde,
Orhan Gencebay’in “Dil Yarast” gibi sarkilari, arabeskin toplumsal bir dil
haline gelmesinde 6nemli bir rol oynadi Daha sonra teknolojik uyanis
doénemine gegildi. 1980’lerde arabesk miuizik, teknolojik gelismelerin etkisiyle
yeni bir déneme girdi. Elektronik enstrimanlarin yayginlasmasiyla birlikte,
muizigin soundu modernlesti. Sezen Aksu’nun “Firuze” albumi gibi yapitlar,

! Nazife Giingor, Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik, Bilgi Yaymevi, Istanbul 1993, s. 23.
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arabeskin bu dénemdeki evrimini temsil eden 6nemli 6rneklerdi. 1990’lart
modernlesme ve cesitlenme dénemi olarak adlandirabiliriz. 1990’1ar, arabesk
muzigin ¢agdas bir form kazanarak geng kusaklart etkilemeye devam ettigi
bir dénemi simgeliyor. Bu dénemde, Askin Nur Yengi, Ebru Giindes gibi
sanatgilar, arabesk mizigi pop elementleriyle birlestirerek tiiriin sinurlarin
genislettiler. Ginimiizde ise arabesk miizik; rap miizigiyle stk¢a kucaklastyor.
Iki farkli mizik tirii arasindaki bu ilging etkilesim hem Tiirkiye’nin miizik
sahnesinde hem de kiiresel Olgekte ilgi cekici bir konu haline geldi. Rap
sanatgilari, arabesk melodilerini 6zgiin tarzlartyla birlestirerek yeni ve gesitli
bir muzikal sentez yarattyorlar.

Toplumsal olaylarin ve toplumun beklentilerinin, yasanmusliklarinin
sanatin her tiriine sirayet etmesi gibi miizige de sirayet etmesi kaginilmazdir.
Arabesk mizik de, toplumun ilgisi, meraki, beklentisi ve toplumda yasanan
infialler 15181nda dénemsel olarak degisimlere ve déntisimlere ugramis ve
nihayetinde giinimiize kadar ulagmistir. Bununla beraber, arabesk, sadece
miuzikal perspektiften degerlendirilmemelidir. Toplumun mizikal ilgisini
cezbeden arabesk miizik, populer kiltirin bir diger Uriinii olan sinema
tzerinde de etki kurmustur. 1970’lerden itibaren san ve sohrete kavusan
arabesk sanatcilarinin toplumda buldugu karsilik ve ilgi; poptler kiltiirin bir
diger triinii olan sinemaya sirayet etmis ve arabeskin sohret sahibi sanatgilar
-babalari, krallari- sinema filmlerinde de basrol olarak beyaz perdeye
girmistir. Poptler kultir Griind olmast her filmin adindan zaten bellidir:
cogunlukla bu filmlerin isimleri, kasetleri satis patlamalari yasayan sanatcilarin
albiimlerinin ismidir. Arabesk miuzik tarihsel yolculugunda devlet tarafindan
da miidahale edilen bir miizik tarzi olmustur. Arabeski yoz bir mizik tarz
olarak degerlendiren elit kesim, asirt duygusal act yuki olarak géren yoneten
erk devlet, arabeske ket vurmak icin calismalar yapmus, bir dénem direk
devletin kurumu olan Kiltir Bakanliginca da arabeske alternatif miizik
tretme ¢alismalart yapilmustir. Bununla birlikte arabesk miizik uzun bir siire
devletin yayin organi olan TRT radyo ve televizyonlarinda yasakli kalmis ve
TRT araciligtyla halka arabeskin ulasimi mimkin olmamustir.

Gunumizde, arabesk muzigin rap miuzigiyle kucaklasmast ise miizik
sahnesinde ¢igir acan bir gelismeye isaret etmektedir. Iki farkli miizik tiir
arasindaki bu etkilesim, sadece seslerin degil, ayni zamanda toplumsal ve
kultiirel kodlarin kesisimini de beraberinde getirmistir. Arabesk melodileri,
sadece notalardan ibaret degil; aynt zamanda bir toplumun duygusal tarihini,
sanatgilarin bireysel yolculuklarini ve miizigin evrimine dair zamanin izlerini
de tasiyan bir yolculuktur.

Arabesk Miizigin Dogusu (1960’1ar)

1960’11 yillar, Tturkiye’nin muzik sahnesinde 6nemli bir dénemectir ve bu
donemde ortaya citkan arabesk mizigi, Tirk miuzik gelenegini derinden
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etkileyen bir fenomen olarak ortaya ¢tkmustir. Arabesk miizigin dogusu, o
dénemin toplumsal ve kiltiirel dinamiklerine bagl olarak sekillenmistir.
Hizla artan sehirlesme ve kirdan kente dogru yasanan yuksek diizeyde g,
kent merkezleri etrafinda gecekondulasmaya sebep olmus ve birgok
imkandan mahrum yasamakta olan gecekondu mahalleleri dogmustur.
Hayatlart is kaygisi, parasizlik, diizensizlik iginde cereyan eden bir olgu ile
stiren bu insanlarin i¢lerinde bulunduklart duygusal durum, bat1 tarzinda bir
mizik ya da pop, rock gibi hareketli miuziklerde degil, arabesk miizikte
kendilerini bulmalarint saglamistir. Arabeskin sosyolojik olgu boyutuyla
ortaya ¢tkmasini yalnizca hizli ve carpik kentlesmeden kaynaklanan varos
kultirine baglamak yanlis olacaktir. Bununla birlikte kaynagint 6z
kiiltiirinden beslenen geleneksel yapist da olusturmaktadir. Ozer’in de
belirttigi sekilde arabesk olgusu o kiltirel toplum algisi icerisinde hizli ve
carptk kentlesme sonucu toplumda olusan sikintt ve kedere karst hem bir
karst koyus hem de bu sorunlara karst kendini sehir yasantisina aitlik
hissetmeme duygusu olarak gostermektedir.”

Ozbek, arabeski; “cevreye uynmsuzilugun, yabancilasmanm miizigidir. Sadece bir
miizik olay: olmayip kente giy eden, kent ortamyla uynm kuramanns, kentsel yasantzya
katilamans olan kur kikenli niifusun kiiltiiriiniin bir iiriini”, Stokes ise “sebir igin
sehirli bir miiziktir. Y alnizlda, kotii sona mabkum asiklarm, karisik ve calkantils
dmygn  diinyalarm  resmeder.  Fakir gogmen  iscilerin - somiiriildiighi, koti  islerde
kullanidigs, giin gectikge bogulan bir sehri tanmmlar ve dinleyenlers, rak: doldurmaya,
sigara yakmaya ve diinyaya kederlerini lanet okumaya gotiiriir™* seklinde tanimlar.

Tirk miizigi, geleneksel Turk sanat miizigi ve halk miiziginin yani sira batt
muizigi etkilesiminde bir zenginlik barindirmaktadir. Ancak, 1960’l yillarda
toplumsal degisimlerin ve modernlesme stirecinin hiz kazanmasiyla bitlikte,
mizik sahnesinde yeni bir ifade bigimi arayist baslamistir. Anthony Giddens
‘Modernligin Sonuglar? adli eserinde gelenek tizerine yorum yaparken “biitiiniiyle
duragan dedildir, iiltiirel mirasin kendinden dnce gelenlerden devralan her yeni kusak
tarafindan yeniden ica?” seklinde actklamakta ve bu sebepten geleneklerin
degisimlere ¢ok fazla diren¢ gostermediklerinin altint ¢cizmektedir.” Yine aynt

2 Nuri Pasa Ozer, ‘Arabesk Kiiltiirii Ozelinde Orhan Gencebay’in Rol Aldigi Rexona
Reklamlarinin Incelenmest’, Kritik Lletisin? Calzsmalar: Dergisi, 2020.

3 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabesks’, ﬂeti§im Yaynlari, Istanbul 1991,
s. 15.

4+ Martin Stokes, “Tiirkiye'de Arabesk Olay’, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1998, s. 17.

5 Anthony Giddens, ‘Modernligin Sonuglars, Cev: Ersin Kusdil, Ayrintt Yayinlari, Istanbul
1998, s. 42.
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eserde modernligin yeni yasam tarzlarini ortaya cikardigini ve bu yasam
sekillerinin geleneksel toplum diizenden tarihte hi¢ rastlanmadik sekilde
cekip ayirdigini, ayrica geleneksellikle de modernlik arasinda bir streklilik
dogurdugunu  séylemektedir. Modernlesme ile gelenek arasindaki bu
gerilimli iligki, Turkiye’nin kendine 6zgii modernlesme siirecinin gesitli
kiltirel yansimalarindan biri olan ‘arabesk’ muzigin ortaya cikisint ve
evrimini agiklar. Baslangicta bir alt kultiir olarak ortaya citkan arabesk,
zamanla genis kitlelere yayilarak baskin bir popitler kiltir fenomenine
dontsmustir. Arabesk miizik, modernligin getirdigi catismalarin bir sonucu
olarak popiiler kiiltiiriin bir parcast haline gelmistir. Ozbudun’un ifadesiyle,
“popiiler kiiltir modern yasamin bir sonucu olarak ortaya ctkmaktadir.”’
gelenek tizerine yorum yaparken Arabesk muzigin dogusu, bu déonemdeki
toplumsal hiiziin, ekonomik zorluklar ve go¢ gibi faktorlerle yakindan
iliskilidir. Sanatgcilar, duygusal bir derinlik ve ictenlikle sGylenen sarkilariyla,
dinleyici kitlesinin yasadig1 glicliikleri yankilamis ve anlamislardir. Tlk arabesk
sanatgilart arasinda Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur gibi isimler, bu
donemin onctleriydi. 1960l yillarda arabesk muzigin karakteristik 6zellikleri
belirginlesmeye baslamistir. Melankolik melodiler, duygusal soézler ve
geleneksel Turk mizigi unsurlarinin halk mizigiyle bulusmasi, arabesk
miizigin temelini olusturmustur. Bu dénemde ortaya ¢ikan eserler, genellikle
ask, ayrilk, yalnizlik gibi temalara odaklanmis ve dinleyiciyi duygusal bir
yolculuga cikarmistir. Arabesk muzigin dogusu, Ttirk mizigindeki geleneksel
sinirlart zotlayarak yeni bir ifade bi¢imi ortaya koymus ve dinleyici kitlesinde
glcli bir bag kurmustur. Bu donem, Turk miziginin evrimsel bir dénemi
olarak kabul edilir ve arabesk, Turkiye’nin miizik sahnesinde kalict bir iz
birakarak zaman icinde farkli dénemlere adapte olmustur.

2.1. Tirk Mizigindeki Baglam

Arabesk miizigin dogusu olan 1960’1 yillarda Tirk muzigi, geleneksel
Tirk sanat muzigi ve halk muziginin yan1 sira batt miizigi etkilesiminde bir
karmasa yastyordu. Ozellikle 1960’]ar, Tiirk miiziginin gecmisten gelen derin
koklerini, toplumsal degisimlerle sekillenen bir dénem olarak ifade eder.
Geleneksel Turk sanat muzigi, Osmanlt 1mparatorlugu’nun zengin mizik
gelenegini devralmistir. Makam yapilari, saz eserleri ve klasik besteler, Ttrk
miuzigini derin bir tarihsel baglamda tutmustur. Halk mizigi ise,
Anadolu’nun farkli cografyalarinda ortaya cikan cesitli tinidar ve sozletle
zenginlesmistir. Ancak, 1960’ls yillarda Turkiye, siyasi ve toplumsal
degisimlerle sarsimaktaydi. Bu doénem, demokrasi talepleri, ekonomik
zotluklar ve kiltirel dontistimle 6ne ¢tkmistt. Tirk muzigi de bu degisimlere

¢ Giddens, age, s. 14.
7 Sibel Ozbudun, Sanef, Kiiltdir, Kimlik Y azilarr’, Utopya Yayinlari, Ankara 2010, s. 69.
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ayak uydurmaya calistyor, yeni bir ifade bi¢imi arayisina giriyordu. Turk
muzigindeki bu karmagik baglam, arabesk muzigin dogusunu anlamamiza
yardimct olur. Arabesk, bu tarihsel gecis donemlerinde ortaya ¢ikarak, Ttrk
miziginin geleneksel ve modern unsurlarini birlestiren, toplumun iginden
gelen bir ifade sekli olarak belirginlesmistir. Bu baglam iginde, Tirk
muziginin genel dinamikleri, arabesk miizigin kendine 6zgti melodik ve
duygusal yapisinin temelini atmistir.

2.2. Ilk Arabesk Sanatgilar1 ve Temsil Ettikleri

Arabesk mtuzigin dogusunu sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri,
1960’1 yillarda sahneye ¢ikan ve bu tird tanitan ilk sanatgilardir. Bu sanatgilar
hem mtzikal yetenekleri hem de igsellestirdikleri duygusal anlatim tarzlariyla,
arabesk miizigin 6zgin kimligini olusturan temel figurlerdir. 1950ler ve
1960’lt yillarin baslarinda, batili miizik anlayisiyla besteler tretiliyor ve bu
besteler halkta istenen ilgiyi ve karsihigt bulamiyordu. Care batili tarzda
muziklerin sozlerinde Turkgelestirme yapmakta arands, nitekim bulunan bu
care fayda etmedi. Cinki sarkidaki sozlerde halk duygu ve dusiincelerini
bulamiyordu. Tirkee sozlerden olusan pargalarin yabanct sanatgilara
sOyletilmesi denendi, sonu¢ yine olumlu olmadi Cinki halk dinledigi
sarkillarda sanatcisindan soézlere kadar, kendine ait bir seyler gérmeyi
bekliyordu. Bazi sanatgilar bat1 tarzi 6rnekleri taklit ederek bir Turk hafif
muzik akimi baglattilar. Miizik bestecilerinin, muzisyenlerin ve 6zellikle de
sanatcilart ‘piyasada tutulacak sarkilar’ tretmek icin tesvik eden yapimcilarin
bu faaliyetleri bir siredir farkli tarzda mizikler gelismesine zemin
hazithiyordu. Fecri Ebcioglu, Yasar Giivenir gibi sanatgilar piyano esliginde
besteler yaptilar. Bu besteler ilgi gordii gormesine ama toplumun st sinifinin
gidebildigi liks gazinolar ve kibar lokallerin pek disina tasamadi. Dolayistyla
bu tiir de toplumun pek kiiciik bir azinligi tarafindan alict buldu. Bu deneme
de istenilen sonuca ulagsmad:.

Sinan Subagi, Adnan Varveren, Ahmet Sezgin, Orhan Gencebay gibi
sanatcilar tarafindan, Turk halk muziginden, klasik Turk muziginden, Arap
miziginden, batt miziginden motifler tastyan, sozleti icten, basit, anlasilmasi
kolay, miizigi esnek, rahat, kisacasi batidan da dogudan da esintiler tastyan ve
piyasa miizigi ad1 verilen bir miizik kondu ortaya. S6zii edilen muzigin buytk
bir ilgiyle karsilanmast tzerine Kerem Giiney, Sevim Sengtl, Stikran Ay,
Abdullah Yiice, Nail Baysu gibi sanatcilarin bu yone kaydigi gozlendi.” Piyasa
muiziginin bigim ve icerigindeki basitligi ve yalinligt, bu tarzin buytk bir ilgiyle
karstlanmasini sagladi. Ozellikle diisiik egitimli, dolayisiyla begeni diizeyinde

8 Glingor,age, s. 118.
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sanatsal bir anlam ve Ol¢ek arayisina sahip olmayan toplum kesimleri arasinda
hizlica yayginlasti. Bu tarzdaki bestelerin yaziddigt plaklar satis patlamalar
yapti.

Nazite Gungor, “Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik” adli kitabinda
arabesk muzigin dogusunu su sekilde anlatiyor:

“Bu miizigin ¢ok ilgi gormesi karsisinda Suat Sayin, Abmet Sezgin, Sinan Subayg,
Orhan Gencebay bu yonde daba yogun bir cabgma icine girdiler. Ozellikle o siralarda
miiik yasammn soniik bir donemini yasamakta olan Abmet Sezgin, s03 ve miigigini
Orban Gencebay'in_yaptigy, ‘deryada bir salim yok’ adli sarkzyla yeniden eskisinden de
biyiik bir dine kavusunca, yillardan beridir bir arayss iginde olan Gencebay igin de yol
agtlmg oldn. Halkin nabzina verilmesi gereken serbetin tads anlagilmsts sonunda. Uslup
belliydi, formiil olusmustn. Geriye yalnizea onn bestelemek ve biiyiitmek kalmaktayd.
Nitekim Gencebay da dyle yapts. Kollar: swadi, ise giristi. Yal 1968, ‘deryada bir salim
Yok 'un kopardgs giiriiltiiniin ardimdan ‘bir teselli ver’ ile Gencebay, kendisinin bile
diisleyenedigi dliide bilyiik bir ilgiyle karsilastr. Ardmdan ‘sevenler mesut olmaz,’ derken
‘basa gelen cekilir’ gibi parcalar geldi. Bu arada bu tiiriin adi da konmugstu; ‘arabesk.’
Sonradan ‘dolmus miizigi, minibiis miizigi’ gibi adlar da takimistir ama en ¢ok oy alan
arabesk’ti.””

Arabesk muzigin ilk 6nctisii, Orhan Gencebay olarak kabul edilir. Ik yerli
arabesk sarki 1964 tarihli Suat Sayin’in “Sevmek Giinah mi?” adli eseri, ilk
arabesk sarkici olarak da bu eseri okuyan Ahmet Sezgin olarak nitelendirilir.
Ardindan “Arabeskin Babalar1” dénemi baslamss, ilk baba Orhan Gencebay,
ikinci baba Ferdi Tayfur ve son baba da Muslim Girses olarak arabesk seven
dinleyici kitlesinin hafizalarinda yer bulmustur. Onlar, halkin disa vuramadigi
duygularinin ve ig isyanlarinin sesi olmuslardir.

3.1970’ler: Firtinaya Doniigen Arabesk Riizgarlar

1970°1i yallar, Turkiye muzik sahnesinde arabesk muzigin gelisiminde bir
dontm noktasint temsil eder. Bu yillarda, arabesk riizgarlar sadece romantik
temalardan ziyade toplumsal elestirinin 6nemli bir yansimasi haline gelir.
Sanateilar, miizigi sadece duygusal bir ifade aract olarak degil, ayni zamanda
toplumsal meselelere dair bir platform olarak kullanma egilimindedirler.
1970’lerin arabesk miizigi, duygu yukli melodileriyle birlikte toplumsal
hiiziinleri, adaletsizlikleri ve zorluklari yansitarak, bir firtinaya dontismustir.
Bu dénem, arabesk miizigin sadece duygu ifadesi degil, aynt zamanda bir
kultir ve toplum elestirisi aract olma yolunda 6nemli adimlar attigt bir
evrimin izlerini tasir. Arabesk, belli bir Batili miizik tiiriinin degil, ama genel
olarak Bati miziginin, Turkiye’deki alt siniflarin miizik evrenine terciime
edilmesi sirecine isaret ediyordu. Arabeskgilerin yaptigina benzer kilturel
ceviriler, Turkiye’de ilk kez yapilmalarina ragmen, Turkiye’den ¢ok o6nce

? Glingor, age, s. 119-120.
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Beyrut ve Kahire gibi Arap diinyasinin kiiltiir-sanat merkezlerinde zaten
yapilmisti. Turk Arabeskgiler, Arap sanatcilarin daha 6nce yapmis olduklar
cevirileri temel alarak, benzer cevirileri Turk mizik evreninde yaptilar. Alt
siniflarin muzik dinyasinda mevcut olan her tiirli ezgi, tema, ritim ve diger
miiziksel 6geler arabesk tizerinden Batili miuiziksel formlarla, tekniklerle ve
enstrimanlarla bulustu, kaynastt. Devletin egitim kurumlarinda on yillar
boyunca yapamadigini, arabeskciler neredeyse on yilda basararak, Bati
miizigini halka gotiirdii ve benimsetti. Oyle ki, elektrogitardan elektro
baglamaya, bateri dahil her tirlii vurmali ¢algidan keman ve diger yaylilara,
klarnet ve diger tflemeli ¢algillardan orkestra formlarina dek, eskiden halkin
duydugunda ve gérdiiginde garipseyecegi, reddedecegi ne kadar Batillt muzik
formu, teknigi, enstrimani varsa, arabesk kazaninda kaynayarak halka mal
oldu, “bizden” oldu, mesrulasti. Biitiin muziksel ¢eviri olgulart arasinda
arabesk, hig¢ stiphesiz, en yaygin, en popiiler yeni tiir oldu.

Orhan Gencebay ile baslayan arabesk rtuzgari, Ferdi Tayfur ve Muslim
Girses’in de bu alanda ¢ikardigt kasetlerle bir hayli buytimtus, arabesk miizik
toplumda buldugu karsihgin zirvesine ¢ikmustir. Ibrahim Tatlises, Giilden
Karabocek, Nese Karabocek, Selami Sahin, Umit Besen, Goniil Akkor gibi
sanatgcilar arabesk miuizik tarzinda esetler piyasaya stirmiis ve 1970’ler arabesk
miuzik anlaminda zirveyi gormiustir. 1970’lere damgasini vuran arabesk
miuzik, 1980’lerde de varligini siirdiirmus, varos muzigi yaftast yakistirildigt
kabugunu kirip toplumsal bir fenomen olarak giiniimiize kadar gelmistir."’
Arabesk miizigin toplum nezdinde yakaladigt bu itibar, bir¢cok sanatcinin da
sonradan arabesk tarzinda eserler icra etmesine vesile olmustur. Sektor halini
alan muzik piyasasinda sanatgilar, toplumun begenisini ¢ekecek miizikleri
sanatsal bir gayeden ¢ok, muizigi bir degisim degeri olan emtia olmasindan
dolay1 uretme gayretindedirler. Yapimcilar da bu tretilen degerin, yeniden
Uretim ve tiketim baglaminda stirecini yonetmis ve tim sanat eserlerinde
oldugu gibi miizigin de sanatsal bir form degil, pazardaki degisim degerine
gore kiymetlendirilen bir emtia olmasi kaginilmaz olmustur.

“Baglangicta alaye: bir sekilde Arabesk olarak adlandirilan bu melez miizik Tiirk,
Batily ve Arap unsurlarm karisimndan olusuyordn. Tiirkiye de kiiltiiriin siyasallasmas:
0% oniinde bulundurnldngunda Arabeskin kendiligindenligi ve bagimsizlgs onu hem bir
begeni nesnesi olarak hem de siyaseten tartigmals hale getirdi. Devlet tarafindan kabul
edilmis miizikal normlara wygun olmadigs gerekeesiyle devlet televizyonlarmda ve

10 Gokge Kaan Demitkiran, 907 Yillar Sonrasi Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Arabesk
Miizigin Degisimi Déniigiimii’, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2014, s. 61.
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radyolarinda yasaklanan arabesk miizik yine de 1970 lerin ortalarimda kasetlerin ve
kasetcalarlarm yaygmlasmasi ile birlikte sesini her yerde duynrdu’’

3.1. Tuirk Sinemasindaki Arabesk Temsilinin Yiikselisi

Arabesk miizigin Turk sinemasindaki temsili, miizik ile sinemanin 6zgiin
bir sekilde etkilesim i¢inde oldugu ve toplumsal dinamiklere miidahale etme
yetenegi bulunan 6nemli bir dénemi isaret eder. 1970°li yillarin ortalarindan
itibaren, Tirk sinemast arabesk muzigin etkisi altinda biyiik bir dontsiim
gecirmeye basladi. Bu dénemdeki filmlerde arabesk miizigin duygu ytkli
melodileri ve toplumsal elestirisi, sinemada da 6nemli bir yer buldu. Arabesk
temsili, 6ncelikle film muzigi olarak degil, film icindeki karakterlerin yasam
bicimi, duygusal durumlari ve toplumsal sorunlara verdikleri tepkilerle
birlikte kendini gosterdi. Filmlerdeki ana karakterler genellikle zorlu yasam
sartlarina karst direnen, ask acisi ¢eken, toplumsal dislanmaya maruz kalan
bireylerdi.

Arabesk sarkilarda kendini bulan ve ¢ok yiiksek bir ilgi gosteren halkin,
film yapimcilar farkindaydi. Bir popiiler kiltiir Griini olan sinema, kendisine
kazang saglayacak parlak fikri bulmustu. Eger arabesk sarkilar ¢ok ilgi
goriyorsa; bu sarkiarin filmleri ¢ekilerek sinemada gosterime sunulsa aynt
ilgi elde edilecekti. Nitekim diistintldigt gibi de oldu. Piyasada plaklart ve
kasetleri satis patlamast yapan arabesk albimlerin adiyla gekilen sinema
filmleri, gise rekorlart da kirdi. Ferdi Tayfur'un Cesme ve Batan Gunes
filmleri, Orhan Gencebay’in Bir Teselli Ver ve Batsin Bu Diinya adi filmleri
sinemalarda kapali gise oynadi. Ayrica, arabesk miizigin sinemadaki temsili,
Tirkiye’nin o donemdeki sosyal ve ekonomik gercekliklerine de ayna tuttu.
Kentlesme, gog, issizlik gibi toplumsal meseleler, arabesk temsilinde stkga
islenen konulardi. Filmlerdeki karakterler, giiclii arabesk sarkilari esliginde bu
zorluklarla bas etmeye calisirken, izleyici de kendi gercekligiyle 6zdeslesme
sanst buldu. Turk sinemasindaki arabesk temsili, muzik ile sinemanin
birlesimiyle ortaya ¢tkan 6zgun bir anlatt bicimi olusturdu. Arabesk miizigin
duygu dolu melodi ve soézleri, Turk sinemasinin anlatilarini giclendirdi ve
izleyiciyi duygusal bir yolculuga c¢ikardi. Bu dénemdeki filmler, arabesk
muzigin toplumsal elestirisi ve duygusal derinligiyle birlikte Turkiye’nin
kultiirel ve toplumsal dokusunu etkileyen bir sanat esetleri koleksiyonu halini
ald1.

Ozellikle de arabesk miizigin kesin olarak varligint kanitlamaya basladigt
1968’ler sonrasindan itibaren yapilan filmlerde c¢ogunlukla arabesk
sarkicilarin basrolde oynatildigt ve arabesk sarkilarin filmde ¢ok yogun bir

1 Carter V. Findley, ‘Modern Tiirkiye Taribi’, Cev: Giines Ayas, Timas Yayinlari, Istanbul
2017, s. 336.
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bicimde islenmeye bagladigi gorilmektedir. Hatta denebilir ki nasil bir “Askin
Gozyaslart”, bir “Avare”, bir “Leyla ve Mecnun” arabesk miuzigin ilk
tohumlarinin atilmasinda 6nciltik etmislerse bir “Cilekes”, bir “Batsin Bu
Diunya”, “Beklenen Sarki”, bir “Boynu Biikiikler” de atilan o tohumlarin
filizlenip dal budak salmasinda hemen hemen ayn1 gorevi stlenmislerdir.

Bununla birlikte 1970-1980 arasinda cekilmis olan arabesk sayist 62 iken,
gelisen teknolojinin etkisi sinema sektoriinde de arabesk muzik etkisinin
geliserek devam etmesini saglamis ve sadece 1981 yilinda ¢ekilen 72 filmin
33 tanesi arabesk olmustur.'

4. 1980’ler: Modernlesme ve Politik Miidahale

1980’11 yillar, Turkiye’de muzik ve kultir sahnesinde 6nemli degisimlere
sahne olan bir donemi temsil eder. Bu dénem hem mizikte hem de
toplumsal dizenin sekillenmesinde etkili olan politik miidahalelerin
g0lgesinde modernlesme ¢abalarinin 6ne ¢iktigt bir zaman dilimidir. Arabesk
miizigi de bu dénemde, siyasi ve kiltirel degisimlerin etkisi altinda evrim
gecirirken, politik miidahalelerin yarattigi yeni bir mizikal atmosferle
sekillendi. 1980’1 yillarin basinda gerceklesen askeri darbe, Tiirkiye’nin sosyal
ve kilttirel dokusunda derin izler birakti. Bu dénemdeki politik miidahaleler,
kultiirel ifade bigimlerini etkiledi ve arabesk miizigi de bu degisimden nasibini
aldi. Devletin miizik sahnesine yonelik politikalari, arabesk miizigi hem
kisitladt hem de donistirdi. Modernlesme ¢abalart, arabesk miizigin
geleneksel yapisina karst bir tepki olarak ortaya ciktt. Modern ve batil
unsurlarin  arabesk miizigi  etkilemesiyle bitrlikte, yeni tarzlar ve
enstrimantasyon teknikleri arabesk miuzigin evrimine katkida bulundu.
Ancak, bu donemde devletin muzigi denetleme ve kontrol etme ¢abalari,
arabesk mizigin ifade 6zgurligini smurladi. TRT nin 1970’lerin basinda
yasama gecirdigi Miizik Denetleme Kurulu, yayinlanacak tim muzik yapitlart
icin bir onay mercii olmustur ve bu durum 6zellikle poptiler muzik tirleri
icin Demokles’in Kilic’ndan farksizdir.” Bu baglamda, 1980’lerde arabesk
miizigi etkileyen politik miidahaleler, miizigin evrimini sekillendiren 6nemli
bir faktor haline geldi. Modernlesme cabalari ve devletin kiltir politikalari,
arabesk miizigi hem donistiirdi hem de miizikal sinirlamalara maruz biraktr.
Bu dénem, Turkiye miizik sahnesinde arabesk muzigin politik atmosferin
etkisi altitnda nasil evrildigini anlamak adina kritik bir d6nemdir.

12 Aysenur Ethemoglu, TR/ Tiirk Sinemasi’nda Arabesk Filmier Kusagi: Nedir Bu Arabesk?
Dogusu ve Seriiveni’, ET: 17.12.2023.

13 Giilay Karsict, ‘Miizik Tirlerine Ideolojik Yaklasim: 1970-1990 Yillart Arasindaki TRT
Sansuri’, Folklor/ Edebiyat Dergisi, Cilt 16, Say1 61, s. 172.
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Devletin kiltiir politikalari, arabesk miizigi geleneksel Turk miizigi
anlayisindan farkli bir tarz olarak ele aldi. Arabesk miizik, toplumda olumsuz
bir etki yaratabilecegi gerekgesiyle sik sik sansiire ugradi. Bazi sarki sozleri
degistirilirken, bazi sanatcilar hakkinda kisitlamalar getirildi. Bu durum,
arabesk muzigi icra eden sanatcilarin ve bestecilerin ifade 6zgurligini ciddi
sekilde siurladi. Diger yandan, devletin kiltiir politikalari, arabesk muzigi
daha modern bir form kazanmaya yonlendirdi. Tirk halk miziginin etkisi
altinda gelisen arabesk, devletin estetik ve kiiltiirel normlarina uymaya
calisarak farkl tinilara ve sarks s6zlerine evrildi. Devletin killttr politikalarinin
arabesk miizige etkisi, sadece miizikal bir evrimi degil, aynt zamanda miizigin
toplumsal roliinii de sekillendirdi. Sanstr ve kisitlamalara ragmen, arabesk
muzigi dinleyicilerle bulusturan sanatcilar, toplumsal meselelere dair
mesajlarint  sarkilarinda ifade etmeye devam ettiler. Arabesk muzigin,
toplumun alt siniflarinin sesi olma rolii, devlet politikalarinin etkisi altinda da
devam etti.

Doénemin Kiltiir Bakanligi da boyle bir yanilgr icerisinde bulunmaktaydi.
Bir hafif miizik sanatcisiyla (Esin Engin), mizik egitiminden tiimiyle yoksun
bir arabesk sanatcisinin (Hakk: Bulut) ¢abalart sonucu gergeklestirilen ‘seven
kiskanir” adli yine arabesk tiirii bir sarkiyla, toplumun alisila gelmis arabesk
miuzik dinleme aliskanhiginin oniine gecilmek istendi, bu yapilirken de
sarkinin tiirii yine arabesk, ama bu kez ‘acist alinmis’ bir arabesk.'

4.1. 1980’lerde Teknolojik Gelismelerin Arabesk Uzerindeki Rolii

1980’ler, miizik dunyasinda teknolojik devrimin belirgin bir sekilde
hissedildigi bir donemi isaret eder. Arabesk mizigi de bu dénemde,
geleneksel yapilarindan uzaklasarak teknolojik yeniliklerin etkisi altinda
onemli bir evrim gecirdi. Elektronik enstrimanlarin ve kayit teknolojilerinin
gelisimi, arabesk muzigin ses dunyasint buytk ol¢ude donustirdd. Bu
donemde, elektronik enstrimanlarin  ve dijital kayit tekniklerinin
yayginlasmasi, arabesk miizigin aranjman ve prodiksiyon sireglerini
derinden etkiledi. Synthesizerlar, elektronik davul makineleri ve dijital kayit
donanimlari, sanatcilara daha 6nce ulagilamayan ses paletleri sunarak arabesk
muzigin klasik yapisini genisletti. Bu teknolojik yenilikler, arabesk miizigin
daha ¢agdas ve modern bir kivama burinmesine olanak tanidi. Ayrica,
1980’lerin mizik dinyasinda popiler olan miizik videolart da arabesk
miuzigin estetik dilini degistirdi. Televizyon kanallarinin muzik videolarina
daha fazla yer vermesiyle birlikte, arabesk sanatcilart da gorsel unsurlan
muziklerine entegre etmeye basladi. Bu, arabesk muzigin sadece ses diinyasini
degil, aynt zamanda sahne performanslarint ve muzik videolarint da bir anlam
ifade etme araci olarak kullanmasina olanak saglad:. Bu teknolojik déntstim,

14 Gungor, age, s. 121.
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arabesk miuzigin dinamiklerini degistirerek gen¢ kusaklara daha ¢ekici
gelmesine katkida bulundu. 1980’lerdeki teknolojik yenilikler, arabesk miizigi
geleneksel kaliplarindan ¢ikararak daha ¢agdas bir form kazanmasina zemin
hazirladi ve bu da miizigin evrim siirecinde 6nemli bir adimi1 temsil etti.

Tirkiye’de 1970 yillarindan sonra baglayan miizik endiistrisinin gelismest,
1980’lerden sonra ithalat kapilarinin yasal olarak agilmasiyla birlikte 6zellikle
1983 yillarindan itibaren Bat’da gelistirilen her yeni teknolojinin aninda
Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmast siirecini getirmistir."

Almanya’da gurbetci olan Turk iscilerinin memlekete her ziyarete
gelislerinde yanlarinda son ¢tkan yeni kasetgalarlardan getirmesi ve
memlekette yasayan akrabalarina bu yeni gelisen teknolojik aygitlart hediye
etmeleri ile kaset ¢ekmesi, ¢ogaltmast da halk arasinda kolaylastig1 gibi,
sektorde atiimlar hiz kazanarak yerli kaset sirketleri kurulur. Biytk ve
teknolojik makinalar ithal edilir. Toplu kayittan sonra 1974’te stereoya,
ardindan 1980’li yillarda 32 kanala gecisin getirdigi altyapi-tistyapt
dizenlemeleri imkani; giiniin popiler arabesk ve hafif Turk sanat miizigi
parcalarinin 1983’ler sonrast ithal edilen elektronik klavye tiirleri ve ritm box
esliginde calinmastyla ortaya ¢tkan Taverna tiiri..."

Taverna turd, teknolojinin ¢ocugu olan bir mizik tird olarak
adlandirilabilir. Aslinda bu tirtin benzer ilk 6rneklerini 1978 yilindan
baslayarak Ferdi Ozbegen vermistir. Piyano esliginde bir piyanist santor
olarak ortaya c¢tkan Ozbegen, kendi besteleri de dahil olmak iizere bir
orkestra esliginde, piyano calarak daha c¢ok hafif muzik agirlikli sarkilar
sOylemektedir. Bu miizigin mekant da genellikle pahali lokanta ya da benzeri
eglence yerleridir. 1980’lerde piyanist santér tiirii miizik Umit Besen’le, daha
cok arabesk turt parcalarin sOylenmest ile bir degisiklik g6stermis ve orkestra
kullanimi azalmistir. Buglin taverna olarak bilinen tir ise, esas 1984-85
yillarinda yayginlasmustir. Elektronik aletlerin kolayca ithali sonucu getirtilen
ve solistin ¢aldig1 synthesizer ve ritm box ikilisi tGzerine, 6zellikle arabesk
sarkilardan ve solistine gore ayrica Sanat Muzigi ve Halk Miuzigi
orneklerinden olusan gintn popiiler sarkilarinin ¢calinmasina dayanmaktadir.
Yani biraz ¢almasini bilen ve soyleyebilen herkesin yapabilecegi, ‘tek basina
orkestra’ olayina dayanan bu miuzik, bugtin bitin lokanta benzeri yerlerde
icra edilebilecek ve evlerde bile kaydedilerek kaseti yapilabilecek kadar, kolay,
ucuz ve karlt bir eglence tarzt olusturmustur. Kasetlerde solistin, parca
aralarinda sanki bir lokantada bulunuluyormus gibi takdim ve yorumlarda

15 Ozbek, age, s. 123.
16 Ozbek, age, s. 124.
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bulunmast olanagini da getiren taverna miizigi, bu 6zellikleriyle yaygin bir
tiiketime sahiptir."”

5. 1990’1ar: Arabesk Miizikte Cesitlenme, Tirk Sinemasindaki
Arabesk Yansimalari

1990’1ar, Tirkiye miizik sahnesinde ve kilttr alaninda 6nemli bir doneme
isaret ederken, arabesk miizik de bu strecte derin bir evrim gegirmistir. Bu
dénemde arabesk mizik, cesitlenme ve yeniden sekillenme sureclerine
girerken, ayn1 zamanda Tirk sinemasinda da etkileyici bir varlik gosterdi.

5.1. Arabesk Miizigin Cesitlenme Siireci

1990t yillar, Ttirkiye muzik sahnesinde arabesk muzigin evrimine yénelik
bir dénemectir ve bu dénemde arabesk muzigi karakterize eden gesitlenme
streci, miizikal 6gelerin, s6zlerin ve temalarin genis bir yelpazede yayillmasina
isaret etmektedir. Bu donem, arabesk muzigin geleneksel kaliplarini asarak,
farklt muzik tarleri, sosyal temalar ve modern sesletle entegrasyonunu
icermistir. Arabesk miizigin ¢esitlenmesi, 6ncelikle miizikal kompozisyon ve
enstriimantasyonun zenginlesmesiyle belirginlesir. Geleneksel orkestra
anlayist yerine, elektronik enstrimanlarin ve dijital kayit tekniklerinin
yayginlasmast, arabesk miizige daha modern bir ses dokusu katmistir.
Elektronik davul makineleri ve diger dijital enstrimanlar, sanatgilara daha
once ulasilamayan ses paletlerini sunarak arabesk muzigin miizikal ¢esitliligini
artrmugtir. S6z konusu donemde arabesk muzigin s6z yazarhigt da 6nemli bir
degisim yasamistir. Sanatcilar, sadece ask ve ayrilik temalarini ele almaktan
cikarak, sarkilarinda giinliik hayata dair konulara da odaklanmislardir.

1990’arin arabesk miizigi, genis bir mizikal spektrum icinde ¢esitlenme
egilimine girdi. Bu dénemde arabesk, geleneksel kaliplarint genisleterek farkls
muzik tirleri ve etkileri icine entegre etti. Rock, pop, elektronik ve hatta rap
gibi farkll miizikal 6geler, arabesk miuizigin yeni bir ifade bigimi bulmasina
olanak tanidi. Sanatcilar, geleneksel arabesk 6gelerini modern seslerle
birlestirerek dinleyici kitlesini genisletti ve miizigi daha geng ve cesitli bir
kitleye hitap eder hale getirdi.

Cesitlenme sureci aynt zamanda arabesk miizigin i¢sel dinamiklerinde de
bir degisim yaratmustir. Geleneksel temalarin yani sira, sanatcilar
muziklerinde politik, sosyal ve kultiirel i¢eriklere daha fazla yer vermistir. Bu,
dinleyicilerle daha gticli bir bag kurmay: ve miizigi sadece bireysel ifadenin
Otesinde, toplumsal bir ayna olarak kullanmayr amaglamistir. Arabesk
muzigin ¢esitlenmesi, geng kusaklar tizerinde de belirgin bir etki birakmustir.
Geleneksel kaliplardan uzaklasan arabesk, geng dinleyicilere daha ¢ekici ve
anlasilir gelmeye baslamistir. Bu dénemdeki sanatgilar, geng kusaklarin
gunltk yasantisina, sorunlarina ve duygusal dinyasina odaklanarak miizigi

17 Ozbek, age, s. 126.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkav

244


https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkav

245

Ertem Uymazg

onlarla daha derin bir bag kuracak sekilde tasarlamuslardir. 1990’lt yillarda
arabesk muzigin ¢esitlenme streci, sadece miuzikal bir evrimi degil, ayn
zamanda Turkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve politik gercekligiyle entegre bir sanat
formuna doniisimini temsil etmektedir. Bu donem, arabesk miizigin klasik
kaliplarini  asarak genis bir mizikal yelpazede varlik gostermesini ve
Turkiye’nin toplumsal gesitliligini yansitmasint saglayan 6nemli bir dénemdir.

5.2. Arabeskin Biiyiisii Televizyona Yansidi

Arabesk muzigin c¢esitlenmesi, 1970 ve 19807lerde Tirk sinemasinda
etkileyici bir iz biraktigt gibi, 1990’larda da televizyon kanallarinda gbsterime
giren dizilerde de etkisini gostermistir. Gorsel yapimlarda arabesk muzigin
etkisi, karakterlerin duygusal diinyasint yansitmak ve toplumsal gergekliklere
dokunmak adina stk¢a kullanildi. Arabesk sarkilari, film ve dizi sahnelerini
gliclendiren bir atmosfer olusturarak izleyiciye duygusal bir deneyim sunma
islevini tstlendi. Bu dénemdeki film ve diziler, arabesk muzigin sadece bir
muzik tirt olmanin Gtesine gegerek Tirk dizi sektoriiniin 6nemli bir estetik
6gesi haline gelmesine katkida bulundu. Bu dénemde yildiz1 parlayan Tbrahim
Erkal, “Canus1” parcastyla séhrete kavustu. Ayni pargasinin adiyla bu sefer bir
dizi ¢ekimi yapildi. Yirmialtt bolimden olusan “Canisi” dizisiyle arabesk
miizigi sanatcist Ibrahim Erkal, séhretini daha da ileriye tasidu.

Arabesk her ne kadar gelisen teknolojinin etkisiyle tretim ve yayim
noktasinda c¢ok fazla yol kat etmis ise de arabeskin o halk icinden olan
goruntisi asla kaybolmamistir. Arabesk sarkiarin biytik ¢ogunlugunda,
arabesk sinema filmi ya da dizilerin hemen hemen tamaminda imkansiz bir
ask, terk eden bir sevgili, yoksul bir seven delikanli motifleri islenmeye devam
etmistir.

6. Gliniimiiz: Arabesk ve Rap Miizigi Iligkisi

Gunumizde miuzik sahnesi, farkli tarlerin organik bir sekilde bir araya
gelerek yeni ve cesitli ses paletleri olusturdugu bir déneme taniklik
etmektedir. Bu c¢esitlilik, miizik tirlerinin kendi geleneksel simurlaring
zotlayarak, tirler arast etkilesimleri ve is birliklerini beraberinde getirmistir.
Arabesk ve rap muzigi, Turkiye’nin muzik sahnesinde farklt kbkene sahip
olmalarina ragmen, ginimuzde giderek artan bir sekilde bir araya gelerek
lging bir miuzikal sentez olusturmustur. Arabesk ve rap muzigin ortak
noktalarint kesfetmek, Tturkiye’nin muzikal zenginligini daha iyi anlamamiza
ve ginimuzdeki muzikal peyzajin karmasikligini degerlendirmemize olanak
tantyacaktir.

6.1. Bir Alt Kiltiir Manifestosu

Rap miuzigi, kokenini 1970’lerin sonlarina, Bronx, New York’un kalabalik
sokaklarinda bulunan siyah ve Latin genclik alt kiiltiirlerinden alir. Bu dénem,
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Amerika’da siyah toplulugun sosyal, ekonomik ve politik acidan zorlayict bir
sure¢ yasadigi yillardi. Rap, bu baglamda dogarak, 6ncelikle sokak parti ve
blok partilerinde, yerel sarkicilarin, daha ¢ok ritm box ve turntable ad: verilen
teknolojik cihazlar tzerinde sozlerin ritmik bir sekilde ifade edilmesiyle
ortaya ¢ikt1. Rap miizigi, baslangicinda alt sinif miizigi olarak kabul edilebilir.
Sozleri, genellikle sanatginin kisisel deneyimlerini ve toplumsal esitsizlikleri
icerir, bu da miuzigi alt sinufin ve dislanmis gruplarin sesi haline getirir. Rap,
ozellikle siyahi gencler arasinda, toplumsal sorunlara, ayrimciliga ve
ekonomik zorluklara kars1 bir tepki olarak ortaya ciktr.

Rap miuzigi, isyan motiflerini barindiran bir sanat formu olarak da 6ne
cikar. Sanatgilar, sarkilarinda sik¢a politik elestirilerde bulunur, toplumsal
adaletsizliklere karst duruslarini net bir sekilde ifade eder. Bu, rap miizigin
sadece bir eglence aract olmanin Otesinde, ayni zamanda toplumsal bir
manifestoya dontusmesini saglar. Rap, temsil ettigi kilturler ve gruplar
tzerinden bir kimlik ifadesi sunar. Sanatcilar, genellikle kendi hayat
hikayelerini, ¢evrelerini ve toplumlarindaki zorluklari ifade ederler. Boylece
rap mizigi, dinleyiciye gercek, act dolu ve gugli bir hikaye anlatma
kapasitesiyle yikli bir muzikal form haline gelir. Rap mizigi dogdugu
sokaklardan, zorlu kosullardan ve toplumsal esitsizliklerden beslenerek, alt
siniflarin sesi olmus, isyanin ve direnisin bir ifadesi haline gelmistir. Bu miizik
tird, sadece bir miizikal form olmanin 6tesinde, aynt zamanda bir kiltiir
manifestosu ve toplumsal bir aynadir.

6.2. Benzerliklerin Derin Analizi

Rap ve arabesk mizik, farklt cografyalarda dogmus olsalar da, benzer
tematik unsurlart barindiran ve ortak toplumsal meselelere deginen iki muizik
tiridur. Her iki mizik tirinde de sosyal adaletsizlik ve toplumsal meselelere
tepki gosterildigi, ask ve kayip temalarinin islendigi, toplumsal kimlikler ve
marjinallesme konularinin ele alindigi, anadilin giiciinden yararlanildigt ve
sokak kilturinin motiflerinden beslendigi 6rneklere rastlanilir. Bu analizde,
rap ve arabesk muizigin ortak temalarint ¢6ztimleyerek, bu iki muzikal formun
musterek yonlerini ve toplumsal dokunun farkli kesimlerine hitap etme
yeteneklerini anlamaya ¢alisacagiz.

Hem rap hem de arabesk miizigin temelinde sosyal adaletsizliklere ve
toplumsal sorunlara duyarliik bulunmaktadir. Rap muzigi, genellikle irksal
ayrimetlik, yoksulluk, sug, uyusturucu ve sistematik esitsizliklere karst gticli
bir tepki sunar. Benzer sekilde, arabesk miizik de ekonomik zorluklar ve
toplumsal dislanma gibi konulara odaklanarak, dinleyici kitlesinin giinlik
yasam mucadelelerine terciimanlik eder.

Rap ve arabesk miizik, askin karmasikligt ve kayiplarin duygusal agihig
gibi evrensel temalari ele alarak birbirine yaklasir. Sanatgilar, sarkilarinda
romantik iliskilerin zorluklarini, askin act ve sevincini dile getiritler. Ornegin,
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rap sanatcgist Eminem’in eserleri, kisisel iliski deneyimlerine dair samimi
anlatilari igerirken, arabesk muzikte de Orhan Gencebay gibi sanatcilar, agkin
cesitli yonlerini muzikleri araciligiyla ifade ederler.

Hem rap hem de arabesk miizik, sanatcilarin ve dinleyicilerin toplumsal
kimlikleri ve marjinallesme deneyimleri tizerine odaklanan temalari isler. Rap
muzigin alt kaltarleri, genellikle marjinallesmis topluluklardan gelir ve
muizigl, kendi toplumsal kimliklerini ve yasadiklari zorluklari ifade etmek i¢in
bir arag olarak kullanirlar. Arabesk muzigin de benzer bir rolii vardir; 6zellikle
gocmen kokenli ve alt siniflardan gelen sanatcilar, miizik araciligiyla
toplumlarindan geleneksel olarak dislanmis olanlari temsil eder.

Hem rap hem de arabesk miizik, anadilin gictini vurgulama ve sokak
kiltirinden beslenme konusunda ortak bir noktada bulusur. Rap miizigi
genellikle sokak partilerinden, yerel alt kiltirlerden ve sehir yasaminin
gerceklerinden ilham alir. Benzer sekilde, arabesk miuzik de genellikle kent
yasaminin alt siniflarinin ginlik miicadelelerini ve kentsel dokunun ¢esitli
yonlerini yansitan sozleriyle 6ne ¢ikar.

Rap ve arabesk miizigin sanatcilar, otantik kimliklerini ve gercek yasam
deneyimlerini miizige entegre etme konusunda benzer bir anlayisa sahiptir.
Sanatcilar, genellikle kendi hayat hikayelerini ve toplumlarini duristce
yansttarak dinleyicileriyle derin bir bag kurarlar. Bu, her iki miizik tirintn de
otantik ve icten bir ifade bi¢imi sunma amacini tasidigini gosterir.

Rap ve arabesk mizik, kiltiirlerinden kaynaklanan farkliliklarina ragmen,
tematik benzerlikler, toplumsal rol ve etkilesim, anadilin giicii ve sanatgilarin
otantikligi gibi 6nemli ortak Gzellikleri paylagir. Her iki tir de dinleyicilerine
miuzigin Otesinde bir hikaye anlatma ve toplumsal sorunlara duyarli bir
sekilde yaklasma imkani sunarak, muzigin gicini toplumsal degisim ve
anlayisin bir aract olarak kullanir.

6.3. Tiurkiye’de 2000’li Yillardan Giiniimiize Rap Miiziginin Evrimi

Tirkiye’”de 2000’i yillarin baslarindan itibaren rap miizigi, muzik
sahnesinde 6nemli bir evrim gecirmis, geleneksel miizik tiitleri arasinda 6ne
cikarak dinleyici kitlesini genisletmistir. Bu dénemde rap miizigin, 6zellikle
arabesk muzikle olan iligkisi, Turkiye’nin miizikal peyzajinda gesitli
etkilesimlere yol agmistir. 2000°li yillarin basinda Tiurkiye’de rap miuziginin
yukselisi, 6zellikle genc dinleyiciler arasinda buytk bir ilgi uyandirdr.
Sanatcilar, sokak kultirinden ve toplumsal meselelerden esinlenerek
muziklerini olusturdu. Rap; isyan, agk, ayrilik gibi temalar1 ele alarak genglerin
duygusal ve toplumsal deneyimlerine terciiman oldu. Rap miizigi ile arabesk
miizik arasinda 2000’li yillarda belirgin tematik benzerlikler ortaya ciktt. Her
iki mizik tira de askin karmasikligindan, toplumsal adaletsizliklere,
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ekonomik zorluklardan ayriliga kadar genis bir duygusal ve tematik yelpazeyi
kucakladi. Rap muzigi, Ozellikle gengler arasinda isyanin ve bireysel
Ozgurligin bir ifadesi olarak kabul edilirken, arabesk muzik de alt siniflarin
yasadigt zorluklar1 ve toplumsal dislanmay1 ifade etme amacinda giiclii bir
sekilde varligint strdirdii.

2000’ yillarin ortalarinda Tiurkiye’de rap muziginin gelisimi, arabesk
muzigiyle cesitli is birliklerini beraberinde getirdi. Arabesk rap olarak
adlandirilan bu akim, arabesk muzigin duygusal derinligini rap’in sert ifade
bicimiyle birlestirerek dinleyici kitlesini genisletti. Sanatcilar, arabesk mtzigin
koklerine saygi gosterirken, rap’in enetjisini ve hizint da miiziklerine entegre
ettiler. 2000’li yillarin sonlarina dogru sosyal medyanin kullanict agin
genisletmesi, bagimsiz rap sanatcilart i¢in yeni bir platform olusturdu. Bu
donemde, geng sanatgilar kendi miuziklerini tretebilme ve yayinlayabilme
imkanina sahip oldular. Arabesk miizigin etkisiyle, bu bagimsiz sanatcilar
kendi 6zgiin tarzlarini gelistirdi ve dinleyici kitlesini gesitlendirdi. Rap muzigi,
sanatgilarin anadilini guiclii bir sekilde kullanma ve duygusal derinlik yaratma
konusundaki basaristyla dikkat ¢ekti. Arabesk muizigin duygusal yogunluguyla
paralellik gosteren rap, Tiurkee sozlerin giictinii vurgulayarak, dinleyiciyle
gucli bir bag kurdu. 2000’li yillardan itibaren Turkiye’de rap miiziginin
yukselisi, arabesk mtizikle olan iliskisiyle ¢esitli etkilesimlere neden oldu. Her
iki miizik tirt de duygusal zenginlikleri, tematik benzerlikleri ve genis bir
dinleyici kitlesini etkileme giictiyle Turkiye’nin miizik sahnesinde 6nemli bir
rol oynamustir.

6.4. Tirkiye’de Genglerin Arabesk Miizikten Rap Miizige
Yolculugu

Tirkiye’de muzik tercihleri, zaman icinde 6nemli degisimlere ugramistir.
Ozellikle gengler arasinda popiiler olan miizik tiitleri, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik faktorlerle sekillenir. Gegmis nesillerin genellikle arabesk muizigi
tercih ettigi bir donemde, ginimiz gengligi kendine 6zgii bir ifade bigimi
olarak rap mizige yonelmistir. Bu degisim, genclerin miizikal tercihlerini,
toplumsal dinamiklerin ve bireysel ifade arayislarinin bir yansimasi olarak
anlamamiza olanak tanir.

Genglik, bireysel kimliklerini bulma ve ifade etme siirecinde 6nemli bir
evrede bulunur. Rap muizigi, bu stirecte genclere glicli bir ses ve anlam katma
potansiyeli sunar. Sozlerin dogrudan ve c¢ogu zaman sosyal konulara
odaklanmasi, genglerin toplumsal meselelere karst duyarhiligini yansitir.
Arabesk muzik, 6nceki nesiller i¢in duygusal bir kagis ve kimlik bulma aract
olarak kabul edilmis olsa da, rap muzigi gencler icin daha sehirsel, sokak
kultirine yakin bir ifade bi¢imi sunar.

Sosyal medyanin yayginlasmasi, genglerin muzik tercihlerini etkilemede
katalizOr roli oynar. Rap muzigi, dijital platformlarda kolayca erisilebilir
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olmast sayesinde gencler arasinda hizla yaydmistir. Sanatcilar, dijital
platformlar ve sosyal medya ile miiziklerini bagimsiz bir sekilde yayinlayabilir
ve genis bir dinleyici kitlesiyle iletisim kurabilir. Bu da genglerin miizigi daha
demokratik bir sekilde kesfetmelerine olanak tanir. Ginimizde, genglerin
arabesk miizigin genellikle kirsal yasam ve geleneksel degerlerle 6zdeslestigi
bir dénemde, rap miizik sehir kiltirini ve modern yasamin getirdigi
dinamikleri yansitarak gencleri etkiler. Sehirli gencler, kendilerini daha ¢ok
rap mizigi ile ifade edebildiklerini dusiinirler. Sehir hayatinin getirdigi
sorunlar, sosyal meselelere duyarlilik ve bireysel 6zglrlik arayslari, rap
miuzigin geng kitleye hitap etmesinde etkili olan faktorler arasinda yer alir.

Arabesk muzigin genellikle belitli bir tini ve temayla G6zdeslestigi bir
donemde, rap miizigi genglere ¢esitli miizikal ifade bi¢imleri sunar. Rap, farkli
alt tirleri ve gesitli Gsluplart igerir, bu da genglerin miizigi kisisel tercihlerine
daha uygun hale getirir. Her bir rap sanatcisi, kendi benzersiz tarzini
olusturarak genclerin cesitli miizikal ufuklara ac¢ilmasini saglar. Genglerin
muzik tercihlerindeki bu degisim, toplumsal dinamiklerin ve normlarin
evrimini yansitir. Arabesk muzigi tercih eden 6nceki nesiller, genclere kendi
ifade bi¢imlerini ve miizikal kimliklerini 6zgtirce bulma imkant tanimustir. Bu
da genclerin miizikal tercihlerinde bir ¢esitlenmeye ve 6zgiinlige yol agmistir.

Tirkiye’de rap miizigin geng kitleye hitap etmesi, bireysel ifade arayslari,
sosyal medyanin etkisi, sehir kiltiri ve degisen toplumsal dinamikler gibi
faktorlerin etkilesimiyle sekillenmistir. Gengler, kendi kimliklerini bulma ve
ifade etme streglerinde rap mizigin sundugu Ozgirlik ve cesitlilikten
etkilenmislerdir.

Sonug

Turkiye’nin muzik sahnesi, ge¢misten giniimiize buyik bir evrim
gecirmis, farkli tirlerin ortaya ¢ikmasina ve popilerlesmesine taniklik
etmistir. Popiler kiiltiir Griinii olarak ortaya ¢ikan arabesk muzik, bir diger
poptler kultiir unsuru olan sinema sektoriinii de etkisi altina almis, arabesk
filmlerin de dogusuna vesile olmustur. Turkiye’nin mizik sahnesinde
gecmisten ginimuze gecirilen bu evrimin 6nemli bir bileseni, arabesk ve rap
muizigi arasindaki gesitli etkilesimlerdir.

Tirkiye’nin miizikal evriminde, arabesk ve rap muzigi arasinda belirgin
tematik benzerliklerin ortaya ¢ikmasi dikkat c¢ekicidir. Her iki tur de
toplumsal meselelere, bireysel duygulara ve yasamin zorluklarina odaklanarak
dinleyicilerle gtcli bir bag kurar. 1970’lerde arabesk muzigin toplumsal
elestirisi ve 2000’li yillardan itibaren rap miizigin yayginlasmast, her iki tiiriin
de duygusal derinlikte ve toplumsal elestiride etkili oldugunu géstermektedir.
Her iki tiir de bir isyan kokenli olarak ortaya cikar ve her iki tiir de zaman
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icinde benzer sekilde evrilerek agk, dislanmishk, yoksulluk, yalnizlik,
anlasilmamak gibi sosyal konulari isler.

Calismamizda incelenen dénemlerde arabesk ve rap miiziginin sanatcilar,
toplumlarint temsil etme ve mizikleri araciligiyla toplumsal mesajlar
iletmekte 6nemli bir rol oynadilar. Ozellikle 1980’lerde devlet politikalarinin
etkisi altinda kalan arabesk muzigi, sanatcilar agisindan sinirlamalar getirse
de, 2000’1 yillarda rap miizigi bagimsiz sanatgilar ve bagimsiz dijital mecralar
araciligtyla daha 6zgiir bir platform buldu. Sanatcilar, kendi toplumlarinin
sorunlarina duyarlt bir sekilde yaklasarak, miizigiyle sosyal degisime katkida
bulundular.

Arabesk miizigin sinema sektorind etkisi altina almast toplumda buldugu
karsiliktan kaynaklantyordu. 2000’1 yillara gelindiginde bir¢ok dizi, film ve
reklam filmlerinde de rap muzigin kullanildigr yapimlara rastlanmaktadir.
Arabesk mizikte de, rap miizikte de popiiler kiltiriin derin izlerini gérmek
her bakimdan mimkin olmaktadir.

Arabesk sanatcilart kah san ve s6hrete kavusma amaciyla reklam edilmek
icin, kah san ve sOhrete kavustuktan sonra halk tarafindan ‘baba, kral,
imparator’ ya da ‘acilarin kadini, acilarin ¢ocugu, sokaklarin sesi,” gibi mahlas
ya da unvanlarla isimlerini pekistirme yoluna gitmislerdir. Bircok sanatgt,
isimlerinin reklam potansiyeli elde etmesi amactyla isim ya da soy isimlerinde
degisiklige gitmistir. Ses sanatgist olmalariyla soy isimlerinde ‘senses, tatlises,
gtrses’ ifadelerinin bulunmast tesadif olmasa gerektir. Rap muzigi icra eden
sanatctlarin da kendi isimlerini kullanmaktan ziyade halka akilda kalacak bir
mahlas ile kendilerini tanitmalart s6z konusudur. Gergek adlarint
kullanmaktan ziyade, her platformda ve hayranlarinin ¢cogunlugu tarafindan
soyut anlamlart bulunan mabhlaslar ile bilinmekte olan bircok rap sanatgist
vardir ve sanatgilarin ¢ikardigi tim sarkilar ve albumler bu mahlaslar ile
yayinlanmaktadir. Gorildigi tizere popiler kultiir tirtini olan rap miizik de
piyasa kaygisindan olsa gerek, sanatct isimlerinin oldugundan farkli olarak
bilinmesi yolunu tercih etmistir.

Turkiye’nin muzikal evriminde gérilen bir diger 6nemli nokta, miizigin
toplumsal ve kilturel temsilindeki degisimdir. Arabesk mizigin, 1980’lerde
devlet politikalariyla sinirlanmis olmasina ragmen, Tturk sinemasindaki etkisi
ve devletin miizik politikalart ile nasil basa ¢tktigi konusu, miizigin siyasi ve
kultiirel baglamda nasil evirildigini anlamamiza yardimct olur. Rap miizigin
ise bagimsiz sanatcilar araciligiyla geng kusaklara ulagmasi, Turkiye’nin
kiltirel cesitliliginin mizige yansimasinda bir degisimi simgeler. Tturkiye’de
gengclerin miuzikal tercihleri, zaman icinde 6nemli bir degisime ugramistir.
Onceki nesillerin daha c¢ok arabesk miizigi tercih ettigi bir dénemde,
gunimiiz gencligi kendine O6zgii bir ifade bicimi olarak rap miuzigi ile
Ozdeslesmektedir. Bu degisim, gencglerin bireysel ifade arayislari, sosyal
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medyanin etkisi, sehir kiltiri ve toplumsal normlardaki evrimle birlikte
degerlendirilmelidir.

Arabesk ve rap miizigi, Turkiye’nin mizikal evriminde belirgin bir rol
oynamis ve toplumsal degisimin birer yansimasi haline gelmistir. Her iki
miizik tiirti de sadece melodik 6zellikleri degil, ayn1 zamanda icerdikleri sézler
ve temalar aracihigiyla toplumsal bir ayna olmustur. Miuzik, duygusal
derinlikleri ve toplumsal elestirileriyle dinleyicileri etkileyerek Ttrkiye’nin
miizikal peyzajin1 zenginlestirmistir. Gliniimiizde geldigimiz noktada arabesk
miizigin 1970-1980’lerdeki firtinas1 dinmistir ve hala bir riizgar olarak esmeye
devam etmektedir. Ama giderek giiclenen yeni bir riizgar daha esmeye
baslamistir ki bu da rap miiziktir. Arabesk muzik rizgarint da beraberine alan
ve bircok yonden o riizgar ile daha da biutiinlesen rap muzik rizgari, bir
zamanlarin arabesk firtinasinin yerini almis gértntyor.
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