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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: 09.06.2024 Insanoglu tarih boyunca doga olaylarini, yasantilarini, duygu ve diisiincelerini ifade
Kabul Tarihi: 29082024  ctmek i¢in resim sanatindan faydalanmustir. Cizerek, kaziyarak ya da boyayarak kaya
Yayin Tarihi: 28.12.2024  Yiizeylerine ve magara duvarlarina insan ve hayvan figiirleri resimlenmistir. Zaman

icinde resimleme yapilan ylizeyler degiskenlik gostermis, tas, duvar, pigmis toprak

Anahtar Kelimeler: levha, seramik yiizeyler, kagit vb. bircok yiizeye diisiince, fikir ve yazilar1 betimlemek
illiistrasyon, Grafik, amgmyla illiistrasyonlar yapilmistir. Hem Islamiyet’ten Onceki Tiirk Sanatinda hem
Yildiz Cini, de Islamiyet’ten Sonraki Tiirk Sanatinda farkl tasarim yiizeylerinde karsimiza cikan
Figir, figtiratif illistrasyonlar dzellikle Anadolu Selguklu Donemi mimari eserlerinde i¢ ve
Selguklu Cinileri. dis mekanlarm yiizeylerini siislemek amaciyla yogun bir sekilde kullanilmistir.

Anadolu’da Selguklu sanatinda 6nemli bir dekorasyon elemani olan ¢ini, dini ve sivil
mimaride, cami, mescit, medrese, tiirbe, minare, saray, kosk ve hamamlarda gesitli
formlarda ve farkli ¢ini iiretim teknikleriyle iiretilmis, dis ve i¢c mekanlarda
uygulanmuistir. Genellikle sivil yapilarda 6zellikle de Selguklu Saraylarinda kullanilan
ve Islam Oncesi Tiirk Sanat ile iliskilendirilen figiiratif siislemeli ¢inilerde zengin bir
renk ve figiir ¢esitliligi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmada Anadolu Selguklu
Donemi dini ve sivil mimari eserlerinde goriilen yildiz formlu ¢inilerde kullanilan
figiiratif siislemeleri illiistrasyon sanati baglaminda ele alarak, bu agidan literatiire
kazandirmak amacglanmistir.
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Throughout history, human beings have benefited from the art of painting to express
their natural events, experiences, feelings and thoughts. Human and animal figures
were painted on rock surfaces and cave walls by drawing, scraping or painting. Over
time, the surfaces on which illustrations were made varied, and illustrations were
made on many surfaces such as stones, walls, terracotta plates, ceramic surfaces,
paper, etc. to depict thoughts, ideas and writings. Figurative illustrations, which
appear on different design surfaces both in Turkish Art before Islam and in Turkish
Art after Islam, were used intensively to decorate the surfaces of interior and exterior
spaces, especially in the architectural works of the Anatolian Seljuk Period. Tile,
which is an important decoration element in Seljuk art in Anatolia, was produced in
various forms and with different tile production techniques in religious and civil
architecture, mosques, masjids, madrasas, tombs, minarets, palaces, mansions and
baths, and applied in exterior and interior spaces. A rich variety of colors and figures
can be seen in figuratively decorated tiles, which are generally used in civil buildings,
especially in Seljuk Palaces, and are associated with Pre-Islamic Turkish Art. In this
research, it is aimed to discuss the figurative decorations used in star-shaped tiles seen
in religious and civil architectural works of the Anatolian Seljuk Period in the context
of illustration art and to introduce them to the literature in this respect.
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GIRIS

1071 Malazgirt Savasindan sonra Biiyiik Selguklu Devleti hizla biiylimiis, Melik Sah déoneminde
genis topraklara sahip olmustur. Melik Sah Anadolu’yu feth ettikten sonra Kutalmisoglu Siileyman
Sah’1 sultan olarak atamigtir. Boylece Anadolu Selguklu Devleti baskent Konya’da kurulmustur.
Siileyman Sah'in ardindan, sirasiyla I. Kilig Arslan, 1. Giyasettin Keyhiisrev, 1. Izzettin Keykavus, 1.
Alaettin Keykubat, Sultan Mesut ve II. Kili¢ Arslan Devleti yonetti. Devlet en parlak donemini I.
Giyasettin Keyhiisrev, sultan oldugu donemde yasadi (Koymen, 1993). 1. Alaettin Keykubat’in
sultanliginda Anadolu Selguklu, kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli gelismeler saglanmistir. Konya ve
Anadolu’nun bir¢ok sehrinde cami, tiirbe, medrese, kosk, han, hamam, kervansaray gibi dini ve sivil
mimari eserleri insa edilmistir. Geneli Orta Asya'dan gelen, yetenekli Tiirk mimar, usta ve sanatkarlari
Anadolu Selguklu tas ve ¢ini sanatinda 6nemli eserler ortaya koymuslardir.

Kokeni gok eski gaglara dayanan Cini sanati, Tiirklerde Islamiyet’ten sonraki donemlerde,
Ozellikle de Anadolu Selguklulart ¢aginda 6nemli gelismeler gostermistir. Bu sanat muhakkak ki
klasigini XVI. Yiizyilda Iznik Cinileri ile ortaya koymustur. Anadolu Selguklu Dénemi'ne ait ginilerde
cogunlukla bitkisel, geometrik ve epigrafik diizenlemelere rastlanirsa da 6zellikle sivil mimaride stuko
ve ¢ini kaplama olarak figiiratif siislemelerin kullamlmasi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle ¢ini yiizeylerin
resimlenmesinde kullanilan illiistratif siislemeler, Anadolu Sel¢uklu resim sanati hakkinda bilgi
edinilebilecek en orijinal kaynaklardir.

Anadolu Selcuklu kosk ve saraylarinda rastladigimiz figiirlii ¢inilerin doneme ait baz1 dini
yapilarda da kullamldiklar1 goriiliir. Ancak bunlarin saraylardan alinip sonra buralara yerlestirildikleri
sanilmaktadir (Yetkin, 1986). islam Sanatinda baslangictan beri dikkat ceken "figiirden kacis" kuralina,
baz1 donemlerde uyulmadig1 goriilmektedir. Genellikle Sultanlarin inisiyatifi ile ilgili oldugu sanilan bu
mesele, Anadolu Selguklu Donemi'nde Kubad-Abad cinilerinde tekrar dikkat ¢ekici boyutta karsimiza
¢ikmaktadir. Buradaki kazilarda ortaya ¢ikarilan figiirlii ¢inilerin bir kismi realist formlarda bezenirken,
diger bir kisminda ise sitilizasyona gidilmistir. Bu figiirler Orta Asya'da yiizyillarca doga ile kaynasmus,
0zellikle Samanizm'in etkisi ile evrensellesmis tasarim ve imajlar tagimaktadir.

Genelinde kozmik sembollerin géze ¢arptigi insan, hayvan ve fantastik figiirler, liister ve minai
gibi iiretim tekniklerinin ¢iniye kattigi gorsel zenginlikle parlak renklerle biitiinleserek, saraylarin
bezenmesinde 6nemli bir iislubu ortaya koymustur. Tek tek ele alinan bu figiirler; dortgen, altigen,
sekizgen ve ¢ok kollu yildiz formlu ¢inileri yerlestirilerek bir gegit (parad) olusturmuslardir. "Karaca
tastyan adam" ve "Balikli Sultan"da oldugu gibi insan ve hayvan figiirlerinin bir arada kullanildig:
orneklere de rastlanir.

Illiistrasyon Kavram

[lliistrasyon, kitap icindeki yaziyr agiklayan ve siisleyen bir 6ge olarak tamimlansa da
giiniimiizdeki kullanim alami kitaplarla smirli kalmayacak kadar genislemistir. illiistrasyon; bir
diisiinceyi, metni ya da fikri gorsellestirmeye verilen isimdir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore
"resimleme" anlamina gelen sozciik, "Bir kitap ya da dergi resimlemek", "bir karsilastrma ya da

n n

aciklama yapmak", "onaylanmasi i¢in bir ornek sunmak", "aydinlatic1 eylem ya da siire¢", "izah",

n"nn

"¢cizim", "tasvir", "misal", "ornekleme", "tanim" anlamlarinda kullanilir.

Bir hikayeyi veya tuhaf seyleri canlandirmak, iiriin sattirmak ya da tiiketiciye yonelik hazirlanan
bir mesajin etkisini arttirmak amaciyla iiretilir. Illiistrasyonun basaris1 iletilmek istenen mesaji
iletmesine baghdir (Gikonv, 1991). Gorsel fikirleri, soyut ya da somut problemleri veya konular
coziimlemek i¢in yapilan resimlemelerdir. Fikirlerin gergek ya da mecazi anlatimlartyla bir
kompozisyon i¢inde maniiple edilmesi, birlestirilmesi ya da yorumlanmasi ile elde edilir. Illiistratif
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gorsel fikirler grafik tasarimin ve illiistrasyon sanatmin temel tasidir (Heller, 1989). Illiistrasyonun
mesaj iletme 6zelligi onu resimden ayiran en énemli farktir. Illiistrasyon, bir mesaj ya da diisiinceyi
resimleme yoluyla 6zgiin bir bigimde aktarma sanatidir. Insanlarla gérsel iletisim kurmak icin yapilir.
Insanlarla iletisim kurarken; insanlar1 bilgilendirmek, ikna etmek, egitmek ve eglendirmek hedeflenir.
[lliistrasyon, bircok kelimeyle anlatilmasi miimkiin olan bir seyi tek basina ifade ettigi icin gorsel
iletisimin en dolaysiz bicimidir (Zeegen, 2009). Illiistrasyonun smirsiz ve zengin imge diinyas1 ve
uygulama tekniklerindeki cesitlilik, gorsel iletisim ¢oziimlemeleri i¢in her zaman vazgegilmez unsur
olmustur.

Cini Sanat1

Tiirk sanat tarihi terminolojisinde dnemli bir yere sahip olan ¢ini; Islam mimarisini ve ona paralel
gelisen seramikleri cagristirmaktadir (Oney, 2007). Cini terimi; “duvar kaplamasi olarak kullanilan
renkli ve genellikle bezeli ve sirli seramik plak” (S6zen ve Tanyeli, 2005), beyaz kilden iiretilen ve
yliksek dereceli firinlarda pisirilen sirli tabak, testi, bardak, vazo, duvar kaplama elemanlar1 ve siis
materyalleri gibi keramik isler” (Arseven, 1983) olarak tanimlanir. Avrupa’da bu tarz {irtinlere “faience”
ve “tile” terimleri kullanilmaktadir. (Lang, 2004). Birgok Ingilizce eserde cini ile ilgili, “Wall ceramics
(Tile)” ifadesi kullanilmaktadir.

Cini kelimesinin Iran kaynakli olduguna y&nelik sdylemler varsa da islam seramik sanatinda
kullanima yonelik seramikler “evani”, mimari siislemelerde kullanilan seramikler igin “kasi” ifadesinin
kullanildig1 bilinmektedir (Oney, 1976). Osmanli Sanatinda silisli camur kullanilarak iiretilen iiriinler
“cini” olarak isimlendirilmektedir. Selguklu ve Osmanli Dénemi seramiklerinde benzer silis ¢camuru
kullanilmasindan dolayr Osmanli seramiklerinin Selguklu kokenli oldugunu sdylenebilir.

Anavataninin Orta Asya oldugu bilinen Tiirk Cini Sanat1 6ncelikle Uygur Tiirkleri tarafindan,
daha sonraki donemlerde, Karahanl, Gazneli, Ilhanli ve Selguklular tarafindan kullanilmistir (Koger,
1998). Bilindigi gibi iilkelerin sanatlar kiiltiirlerinin bir aynasidir. Anadolu Selguklular, Anadolu’da
kurulan Tiirk devletleri arasinda en onemli kiiltiir ve sanat varliklar1 birakan toplum olmuslardir. Bu
sanatlarin en 6nemlisi de ¢inidir. XII. Yiizyilda inga edilen yapilara canli renkleriyle gorsel bir ahenk
katan ¢ini, donemin dini ve sivil mimari eserlerinde ¢ok¢a kullanilmistir. Bu sanat eserlerinin biiylik
oranda Tiirk sanatkarlar tarafindan yapilmis olmasi degerini daha da arttirmaktadir. Tiirk kiiltiir ve sanat
karakterinin 6nemli izlerini tagiyan ve genellikle dekorasyonlarinda kullanilan ¢iniler, saray ve kosklerin
glinimiize kadar saglam olarak gelememelerinden dolayr miizelerde korunmaktadir. Bu yapilarda
yapilan kazi ¢aligmalari, yapilarin ¢ini slislemelerle kapli olduklarini géstermektedir.

Anadolu’da minai teknigiyle tiretilmis olan yildiz, hag ve kare formlu ¢ini levhalarda, donemin
saray yasantisini, taht ve av sahnelerini betimlendigi, bunlarin yani sira insan, hayvan, fantastik canlilar
ve bitkisel motiflerin illiistre edildigi goriilen farkli teknikteki ¢ini levhalar; farkli renkte boyalarla
renklendirilmistir. Kayseri Keykubadiye ve Beysehir Kubad Abad Saraylari; kare, y1ldiz ve hag formlu
¢ini levhalarla siislenmistir. Kubad Abad Sarayinda ¢ok sayida tespit edilen figiirlii ¢ini levha, ¢ok ¢esitli
insan, hayvan ve fantastik figiirleri igermektedir. Bu gorseller, Selguklu sanatinin diinyevi ve sembolik
diisiincelerle zenginlestirilmis sira dis1 bir tasvir anlayisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Geometrik Formlu Ciniler

Anadolu Selguklu Saray ve Kosklerinde goze carpan figiirlii ¢iniler daima geometrik bir disiplin
igerisinde diizenlenmistir. Hem yildiz ve hag hem de sekiz koseli yildiz semalar igerisinde kullanilan
figiirler, Selguklu sematik illiistrasyon ekoliiniin en nemli ve orijinal 6rnekleridir (Gorsel 1) daha parlak
ve kaliteli olan ¢ini mozaik geometrik bezemelerin en iyi 6rneklerini verir.
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Gorsel 1
Kubad Abad Biiyiik Saray, duvar ¢inileri (Arik, 2000)

Anadolu Selguklu sivil ve dini mimari yapilarinda donemin en renkli ve orijinal tezyinatim
gosteren ¢ini, farkli tiretim tekniklerinin ve boya kullaniminin kazandirdig1 avantajlarla degisik renk ve
formlara sahip olmus, diiz, kabartmali, ¢ini mozaik, siralti, liister ve minai teknikleri ile daha da
zenginlik kazanmistir. Diger ¢ini tekniklerine goére daha parlak ve kaliteli olan ¢ini mozaik geometrik
bezemelerin en iyi drneklerini verir.

Cini mozaikte geometrik formlar farkli renklerden kesilerek elde edilirken siralti ve sir iistii
tekniklerinde bu islem boyama yontemi ile yapilmistir. Bazi durumlarda hem ¢iniler hem de kesilen
ornekler motifi olusturur. Anadolu Selguklu doneminden kalan 1160 tarihli Konya Koskii minai
tekniginin kullanmildig1 bir yapidir. Bu yapinin balkonuna agilan biiyiik kemerin iicgen kose dolgulart
kare levhalarla kaplidir. Kare kesilmis levhalardan olusan yiizey diizgiin sekizgen ve dort kollu
yildizlardan geometrik bir kompozisyonla siislenmistir. Kazilar sirasinda bulunan kiiglik pargalardan
sekizgenlerin iclerinde figilirler yildizlarin iclerinde de rumilerin olusturdugu bir siisleme tarzi goze
carpar (Atceken, 1994). Selcuklu Saray c¢inilerinde kullanilan yukarida bahsedilen minai tekniginin
yanisira kullanilan diger bir teknikte liister teknigidir. Beysehir Kubadabad Saray1 Cinileri bu teknik ile
yapilmistir. Cinilerde seffaf sir altina koyu mavi renklerle figiirler bitkisel formlar ve geometrik motifler
islenmigtir. Sekiz koseli yildiz ve ucu sivri hag bi¢imli levhalar birbirini tamamlar. Yildiz ¢inilerin
ylizeyleri figiirlerle, hag formlu ¢inilerin yiizeyleri ise bitki 6rnekleri ve dortlii diigiim motifleri ile
doldurulmustur (Onder, 1977; Oral, 1953). Anadolu Selcuklu Késk ve Saraylarinda dekoratif amagla
kullanilan ¢ini levhalar bigimsel agidan geometrik olmakla birlikte illiistratif figiirlii tasarimlariyla farkli
bir goriiniim arz ederler.

Geometrik her hareketin merkezi olarak kabul edilen nokta bir diizlemde ¢izilebilen en basit
sekildir. Genisligi, uzunlugu ve hacmi olmayan noktalar bir araya gelerek yan yana siralanirlar ve ¢izgiyi
meydana getirirler. Noktalarin farkli bigimlerde siralanmasi neticesinde gesitli ¢izgiler olusur. Diiz, kirik
ve egri ¢izgiler farkli psikolojik anlamlar tasirlar. Bu ¢izgi tiirleri farkli ag1 ve sekillerde birleserek
geometrik bigimleri olustururlar.

Siislemede kullanilan kompozisyon diizenlerinde ¢ok degisik malzemelerle bazen kalin seritler,
bazen plastik kabartmalar olusturulmasina ragmen temelde bunlarda bir nokta, ¢izgi ve yay sistemine
dayandiklart muhakkaktir. Tasarlanan eksenler yardimi ile geometrik formlarin diizlem {izerinde sitemli
araliklarla tekrari, mesafe degeri sayilarla ifade edilebilen bir yansima meydana getirir ki sekillerin bir
eksene veya noktaya gore kaydirilmasi ile ortaya ¢ikan simetrik olusumlar; geometrik kompozisyonlari
meydana getirir (Biike, 1970). Diiz, egri, kirik ¢izgilerle iiggen, dortgen, altigen ve sekizgen vb. kapali
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geometrik sekillerin bir diizen ig¢inde birlesmesi ile kompozisyonlar olusturulur.

Selguklu geometrik kompozisyonlarinda bir ya da iki geometrik eleman bir geometrik konumda
kullanilmasiyla bir tasarim elde edilir (Miilayim, 1982). Boylece kompozisyon geometrik elemanlarin
bir diizeninden ibaret olmaktadir. Elemanlar kullanildiklar satih {izerinde ya birbiri ile kesiserek ya
birbirine gére mesafeli yerlestirilerek ya da degisik elemanlar farkli sayilarda diizenlenerek geometrik
kompozisyonlar elde edilir. Kompozisyonda birden ¢ok eleman bulunmakta ise bir temel form tekrar
edilir. Siisleme icin segilen yiizeye desen ¢izilirken desenin bazi ¢izgileri apsis ve ordinatla kesisir.
Genelde sonsuzluk fikrinden yola ¢ikilarak diizenlenen geometrik kompozisyonlar, en genis yiizeylerde
bile birkag defa tekrar edilerek yiizeyin neticelendigi yerde smirlamasina ragmen igerisinde
kompozisyonun yayilip gittigini ima eden tasarimsal belirtiler barindirir.

Iliistratif Figiir Kullanim

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar birgok Tiirk kavmi, toplulugu ve Tiirk devleti sanat ve kiiltiir
varliklarinda figiirii kullanmustir. Gerek Islamiyet Oncesi gerekse de Islamiyet sonrasi Tiik sanat
eserlerinde farkli malzemelerle figiir calisilmistir. Islam Oncesi Orta Asya Tiirk sanatinda; Proto-Tiirk,
Hun, Goktiirk, Uygur Dénemlerinde, Islarniyet Sonrasi Tiirk sanatinda ise; Karahanl, Gazneli, Biiytlik
Selguklu ve Anadolu Selguklu Donemlerinde figiir kullanilmistir.

Tiirklerin de i¢inde yer aldig1 Orta Asya kiiltiir alam1 giineyde Himalayalar, kuzeyde Sibirya,
doguda Cin, batida Hazar Denizi ve Iran ile sinirlanmaktadir (ipsiroglu, 1985). Yerlesik toplum
yasantilarina dair verilere M.O. 4000 yillarinda Dogu Avrupa’da Tripolye, Bati1 Tiirkmenistan’da
Anav'da rastladigimiz bu cografi bolgede M.O. 3000 tarihli Afenesevo Kiiltiirli, yakin dogu kiiltiir
katmanlariyla iligkisi agisindan énemlidir. Kimileri gd¢ebe kimileri yerlesik yasayan bolge kavimleri
M.O. 1700-1200 arasma tarihlenen Andronovo Kiiltiirii’niin de olusmasina katkida bulunmuslardir.
Andranovo kiiltiirii ile ayn1 donemde, Yenisey'in Karasuk kolu iizerinde bulunan ve Kuzey Cin ile
iligkileri saptanan Karasuk Kiiltiirii'diir (Kuban, 1993). Gogebe kiiltiirleriyle yerlesik bdlgelerin
kiiltiirleri siirekli iliski icinde olmalar1 sanatsal iisluplarin aktarimi acisindan ¢ok onemlidir (Odekan,
1993). Tiirk Illiistrasyon sanatmin ve figiiratif Tiirk illiistrasyon geleneginin en eski orneklerine
ulasabilmek igin Orta Asya bozkir kiiltiiriiniin M.O. 4000°li dSnemlerine kadar inmemiz gerekir (Kuban,
1993).

Diinyanin farkli bolgelerinde oldugu gibi, Tiirklerin yasadigi bolgelerde de en ilkel diisiince
formlarindan olan resim yazi ve petrogliflere rastlanir. Boyama, dovme ya da kazima yontemleri
kullanilarak kaya yiizeylere ve magara duvarlarina islenen petroglifler ilk illiistrasyon 6rnekleridir.
Ulkemizde Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde, Tiirk petrogliflerine gokga rastlanir. Cogu yazi
Oncesi ¢aglara ait olan bu eserler, Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin en degerli maddi varliklar i¢inde yer
alir. Anadolu’da; Erzurum, Kars, Hakkari, Erzincan, Van, Urfa, Ordu, Eskisehir ve Kiitahya gibi illerde
petroglif 6rneklerine rastlanmaktadir (Somuncuoglu, 2011).

Tiirkler’e ait petroglifler, genelde insanin dogayla, evrenle ve Tanri’yla iliskisini grafiksel
ogelerle ifade eder. Insanin Tanr1’yla ve kutsal say1lan varliklarla iliskisi tasvir edilirken, biiyiik dl¢iide,
Tiirk boylarinca mitolojik 6zelliklere sahip olduguna inanilan evrendeki gilines ve ay gibi varliklarla,
geyik, dag kecisi, kurt, at, kartal, yilan gibi hayvanlarin tasvirlerinden yararlamlmistir. igeriginde
ritiieller barindiran ve dinsel temali petrogliflerin yani sira savas sahnelerinin, giinliik yasantilarin, av
sahnelerinin ve giincel siradan olaylarin konu alindig1 6rnekler de mevcuttur (Alyillmaz, 2002).

Dogu Toroslar’da elde edilen buluntularda; geometrik ve sembolik formlar, yaban koyunu, dag
kecisi, sigir, geyik, domuz, ceylan, pars, kdpek, bizon, yilan, kurt, sirtlan, leopar gibi hayvan figiirleri,
antropomorfik insan figiirii ve sematik insan gruplar illiistre edildigi goriilmektedir (Tiimer, 2018).
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Tespit edilen insan figiirlerinin bir ritiiel kapsaminda yapilan téren, dans veya statiiye gore resimlendigi
goriilmektedir (Garfinkel, 2003). Yapilan inceler, her Tiirk boyunun bir ongunu oldugunu gostermistir.
Bu sembolize formlar; at, boga, dag keg¢isi, geyik, kaplan, su kusu, kurt ve yirtici kus motiflerinde
olugmaktadir. Kimi ¢izimlerde zoomorfik figiirlerin dini inan¢lardan dolay1 efsanevi bir ¢ehreye
biiriindiiriilerek hayali fantastik karakterler tasarlanmistir (Giilensoy, 1989).

Goktiirklerde resimleme gelenegi duvar resimlerinde fresk seklinde ve yas merasimleri ile ilgili
gorsellerde goriiliir (Coruhlu, 2007). Bu resimler anma ve yas torenlerinin yapildigi mekanlardaki
mabetlerin duvarlarinda 6len kisilerin yasam siireglerinden ve katildig1 savaslara dair ¢izimlerin yer
aldigi illiistrasyonlar seklinde uygulanmustir (Esin, 2001). Bu tarz kompozisyonlarin yer aldigi resimlere
Kiil-T1gin i¢in insa edilen mabedin duvarlarinda da rastlanir (Coruhlu, 2007). Goktirk Dénemi saray,
manastir ve tapinak gibi mimari yapilarin duvarlarimi siisleyen freskler figiir ikonografisi ve renk
kullanim1 hakkinda bilgiler vermektedir.

Uygur resminde, dua eden Buda sahnesi en yaygin kompozisyondur. Bunun diginda, resimlerde
giindelik yasama yonelik sahneler, efsane ve destan kahramanlari, prens ve prensesler, din adamlari,
stivariler ve miizisyenler gibi konulara rastlanir. Bu resimlerde insan figiirleri kaftan, gomlek, salvar,
cizme, baslik ve askili kemerlerle tasvir edilmistir. Bu giyim tarzinin Goktiirklerden beri kullanila gelen
bir gelenek oldugu anlasilmaktadir. Uygurlarin; kuvvetli viicut yapili, genis omuzlu, uzun sagl, beyaz
tenli, ince diiz burunlu, ¢ekik gozlii ve seyrek sakalli olarak resimlendigi goriiliir.

Efrasiyab (Eski Semerkant) kentinde yapilan kazilarda tasvir sanati ile ilgili 6nemli bulgulara
rastlanmigtir. Abbasi donemi saray kalintilar1 iizerinde tespit edilen yaklasik 500 parca duvar resmi
ornekleri Orta Asya Tiirk giyim tarzin1 yansitmaktadir.

Gazneliler Donemine dair 6nemli figlir kalintilarina Leskeri Bazar kiilliyesinin Biiyiik Saray
boliimiinde rastlanir. Tespit edilen 44 adet asker freski bu anlamda 6nemli 6rneklerdir (Schlumberger
ve Digerleri, 1963). Ayakta resimlenen, iizerlerinde uzun kollu belde askili kemer ile tutturulan
kaftanlari, ayaklara kadar inen genis pacali salvarlar1 ve yumusak oldugu diisiiniilen ayakkabilar
bulunan ve gercek boyutlarda olan bu figiirlerin viicutlar1 6nden, ayaklar ise yandan tasvir edilmistir.
Askerlerin sag eli ucu sag omuza dayali bir silah tutmakta ve sol elleri kemere takili vaziyettedir.

Selguklu Tiirk ikonografisinde figiirler genelde cepheden, baslar {i¢ ¢eyrek durusta tasvir
edilmektedir. Genellikle, saray yasami, miizikli eglenceler, taht sahneleri, av ve savas sahneleri,
astrolojik sahneler, gibi konular islenmistir. Elinde giicii ve ebedi hayati simgeleyen kadeh tutan,
hiikiimdar gorselleri kullanilmigtir. Hiikiimdar figiirleri uzun kollu, belden kemerle tutturulmus bir
kaftan, i¢c gomlek ve yumusak bir ¢izme giyer vaziyette illiistre edilirdi (Caiger-Smith, 1985).

Selguklu Sanatinda yogun olarak kullanilan bagdas kurarak oturan figiirler tek ya da gruplar
halinde tasvir edilmistir. Yuvarlak yiiz, badem g6z, ay bigiminde kas ve kii¢iik agiz Orta Asya kokenli
Selcuklu Tiirk tipinin ifadesidir. Bu dénem sanatinda av ve eski bir gelenek olan avlanma merasimleri,
milli ve askeri bir spor ve saray eglencesi olarak kabul edilmis ve ¢ok kullanilmistir (Oney, 1967). Bu
donemde siirek avlari, ath avceilar ile aver kuslar olan, sahin, dogan, sungurun yan1 sira av kdpekleri de
resimlenmistir.

Islam cografyasinin biiyiik bir boliimiinde iktidar1 ele gegiren Tiirkler ortak bir sanat ekolii ortaya
¢ikarmislardir. Biiyiik Selguklu Dénemi minyatiirleri, islam resim sanati agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bu donemde ulasilan yiiksek sanatsal seviye minyatiir sanatinda 6nemli gelisimlerin
gergeklesmesine zemin hazirlamistir. Bu c¢aglarda yapilmis, figiiratif siislemeler agisindan 6nemli
mimari eserler olan Emevi kosk, saray ve camilerindeki mozaik, fresk ve al¢ci1 dekorasyon érneklerinin
sadece az bir kismi giiniimiize ulasabilmistir (Ettinghausen, 1962).
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Anadolu Selguklu donemi c¢ini ve seramik sanatinin ana temalar1 olarak karsimiza ¢ikan ve
kimileri Abbasi seramiklerindeki kompozisyonlarla benzerlik gosteren saray eglenceleri, saray yasamu,
av ve avlanma sahneleri, astrolojik igerikler, bir elinde igki kabi, bugday tanesi ya da miizik alet tutan
bagdas kurmus oturan insan illiistrasyonlari, atli askerler, elinde sahin tutan figiirler, uzun sac¢h erkek
figiirli ¢iniler karsimiza ¢ikar. Bu sanatsal gelenegin Miisliiman Fatimi seramik ustalar1 tarafindan
Selguklu tasvir sanatina aktarildigi diisiiniilmektedir (Grube, 1976; Atil, 1973).

Gerek hayvan gerek insan gerekse de fantastik figiirlii ¢ini panolar, ya yildiz-ha¢ ya da kare-
dikdortgen formlu ¢ini pargalardan olusmaktadir. Figiirlerin sekiz kollu yildizlar iginde yer aldigr yildiz-
ha¢ semasinda sivri uclu hag¢ formlar bitkisel karakterli motiflerle bezenmistir. Kare-dikdortgen
kuruluslu ¢ini panolarda ise figiirler kare yiizeyleri doldururken kenarlar1 dikdortgen formlu tek cinilerle
cercevelenmistir.

Tarz bakimindan Iran, stil ve dekor se¢imi bakimidan Rakka ginileriyle baglantisi olan Anadolu
Selcuklu figiirlii ¢inileri; boyama teknigi, renk se¢imi, motif zenginligi ve figiirlerdeki yeni "janr stili"
(Erol, 1993) ile farklilik gostermektedir.

insan illiistrasyonlu Ciniler

Tarihsel gelisim siireci iginde insan figiirii degisik sanat g¢evrelerinde farkli bigimlerde
yorumlanmugtir. islam Sanatinda ise "tasvir yasag1" nedeniyle her tiirlii canli tasvirinden, bilhassa da
insan figiiriinden bilingli olarak kaginilmistir. Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan insan figiirlerinin
sembolik anlamlar1 bugiin i¢in tam manasiyla ortaya konulamamigsa da arastirmacilar figiirlii
anlatimlarin kaynaginin Orta Asya Tirk toplumlariin "Antropometrik" gergegine dayandigim ileri
siirmektedirler (Miilayim, 1989). Tiirk Sanatinda erken &rneklerine, MO. IV. yiizyillarda Hun
kurganlarinda rastladigimiz insan temasi Tiirkler'in Islamiyet'i kabuliine kadar yaygm bicimde
uygulanmus, Islamiyet'ten sonra ise tasvir yasagina ragmen uygulanmaya yer yer devam edilmistir. Nejat
Diyarbekirli; Giiney Rusya’nin Kiz Uybad Bélgesinde Kizil Kayalara M.S. II. ve III. yiizyillarda
kazinmig giinliik yasam1 anlatan sahnelerin bulundugu bir kazima resim ile Mogolistan’da Senelga
Nehri kiyisinda bulunan 25. Noin-Ula Kurganinda ¢ikan halida dokunmus bir Hun portesinin bulundugu
belirtilmektedir (Diyarbekirli, 1972). Tiirkler'in Anadolu'ya geldiklerinde Orta Asya'dan getirdikleri ile
Anadolu'da bulduklarini Islam’1n &ziine ters diismeyecek sekilde biitiinlestirdikleri bilinen bir gercektir.
Ozellikle Anadolu Selguklular’nin klasik ¢ag1 olarak kabul edilen Alaaddin Keykubat Dénemi'nde sivil
mimarlik eserlerinde sik¢a rastlanan insan figiirlii anlatimlar, Tiirk ve Islam gelerinin birbirleriyle nasil
kaynastirildiklarini gdstermesi bakimindan énemlidir. Béylece olusan "Selguklu Uslubu" ¢ercevesinde,
"Islami olan" ile "Tiirk olan" fikri degisik sanat dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da kendini gosterir.

Anadolu Selcuklu insan figiirlii ¢inilerinde goriilen; giysiler, takilar, insan tipleri ve durus
bigimleri donemin tasvir anlayig1 hakkinda yeterli bilgileri vermektedir. Selguklu tasvir sanatinda insan;
"ay yiizlii" tabir edilen, dairemsi ¢ehresi asiyatik ¢izgiler gosterir. Bu genis yiizde; yatay iki ¢izgiden
ibaret birbirine yakin kaslar, bunun altinda kiigiik iki nokta, paralel iki ¢izgi ya da basik iki liggen
seklinde gozler yer alir. G6z badem seklinde ve hafif ¢ekiktir. iki kas arasindan baslayan burun, agiza
yakin resimlenir. Figiirler ince yapili bir agiza sahip olup, agiz anatomisi iki kiiciik paralel ¢izgi ya da
noktaciktan olusur (Gorsel 2). Cene yapist dolgundur, gene kimi zaman kiigiik bir ¢ikint1 seklinde, kimi
zaman ise bas kiitlesinde, ayirt edilemeyecek kadar belirsiz resimlenmistir. Saclarda; ziliifler, kiipeler
ve baslik bi¢iminde degisik aksesuarlar goze garpar. Yiiz genellikle cepheden ya da ii¢ ¢ceyrek doniik
olarak betimlenir. Profil duruslarina pek rastlanmaz. Baz illiistrasyonlarda kullanilan hale resimlenen
kisinin soylu bir kisi ya da saray mensubu oldugunu gostermektedir. Kubad-Abad Saray1 ¢inilerindeki
oturan figiirlerin elinde cennet sembolii nar olan tek figiirlii bir kompozisyon bulunmaktadir. Bunun
disinda iki elinde kuyrugundan yakaladig1 "bereket sembolii" iki balik tutan bir figiir bulunmaktadir.
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Birkag ¢inide sakalli portrelere rastlanmaktadir.

Gorsel 2
Bagdas Kurmus Oturan Insan Figiirleri. (2a.b.c.d.fg..j.l. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri
Miizesi, 2e. Kayseri Miizesi, 2h. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 2k. (Iskenderzade, 2010)

a. El.inde Cigek Tutan
Insan Figiirii

c. Elinde Nar Meyvesi
Tutan Insan

d. iki Elinde ki Balik
Tutan Insan Figiirii

e. Bagdas kurmus
Oturan Insan Figiirii

f. Elinde Nar Meyvesi
Tutan Insan

g. Elinde Kadeh Tutan
Insan Figiirii

h. Bagdas_kurmus
oturan Insan

r)
X Y
T

e

v/

1. Elipde Kadeh Tutan
Insan Figiirii

1. Elinde Bitki dallar1

j- Bagdas kurmus oturan C
Tutan Insan Figiirii

Insan Figiirii

k. Ud Calan Saray
Mensubu

Cini iizerine ¢izilen insan illiistrasyonlarda realistik bir betimleme géze ¢arpmaktadir. Cizimlerde
genellikle viicut 6nden c¢izilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Oturan
figiirler bagdas kurarak oturur vaziyette betimlenmektedir. Figiirlerin arka plani kompozisyonu
destekleyecek ve figiirii 6n plana ¢ikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla desteklenmistir. Arka plani
olusturan c¢izimler genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan bos alanlar1 dolduran
serbest ¢izimlerdir. Bazi 6rneklerde, figiirler elinde bolluk ve bereketin simgesi balik, sonsuz yagamin
ve cennetin simgesi nar veya hashag tutarken, baz figiirlerin elinde diinya egemenligini, cenneti, hayat
suyunu, oliimsiizliigii simgeleyen bardak tutmaktadir. Kimi figiirler ise elinde sifa ve bereketi sembolize
eden bugday basagi demeti tutmaktadir. Saray mensubu olarak kabul edilen bazi figiirlerin elinde ¢esitli
hayvanlar1 tutar sekilde illiistre edilmistir. Elinde balik tutar vaziyette resimlenen insan figiirii
betimlemesinin balik burcunu temsil edebilecegi diistiniilmektedir. Baz1 figiirler elinde bir calgiyla ya
da kadehle illiistre edilmisledir. Stilizasyonlarda i¢ ice kullanilan yildiz ¢izimleri disinda genellikle
asimetrik tasarim tercih edilmistir. Bagdas kurmus oturan figiirlerde benzer kompozisyonlar
kullanilmakla birlikte figiirlerin anatomik 6zelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 3
Ayakta Duran Insan Figiirleri. (3a.b.c.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 3d.
Kayseri Miizesi).

b. Dans Eden Kadin ¢. Eline Bardak Tutan
Figiirti Insan Figiirii

e. At Sirtinda Insan f. Eline Meyve Tutan g. Kucaginda Av h. Bagdas Kurarak
Figiirii Insan Figiirii Hayvani Tagtyan Insan Oturan Kadin Figiirii
Figtirti

Oturan figiirler disinda ayakta duran figiir ¢izimleri de bulunmaktadir. Ok atan adam, dans eden
kadin, elinde nar meyvesi ya da bardak tutan adam, bahgede galisan bah¢ivan, ata binen, kucaginda bir
av hayvani tastyan adam, yiizii pegeli basinda meyve sepeti tasiyan kadin figiirlerine de rastlanir (Onder,
1997), (Gorsel 3).

Gorsel 4
Portreler (4 a.b.c. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).

a. Giines Icinde Erkek b. Giines Icinde Kadin | c. Yildiz icerisinde tam
Portresi Portresi portre

Tiirk yaratilis efsanesinde erkek i¢in ay atam (ay baba) disi i¢in ay-va (ay yiizlii) tanimlamalarinin
kullanildig1 ve Tiirk ikonografisinde sematik ay yiizlii insan betimlemesini tanimladigi bilinmektedir.
Baska pek c¢ok Tirk masal ve efsanesinde erkek ayla, disi giinesle iligkilendirilmistir. Bu gelenek
Anadolu Selguklu mimari eserlerinde karsilasilan baz1 6rneklerde kadmn ve erkegi 1sinl1 daire ya da daire,
icinde hilal (ay) ve giines kullanilmigtir (Coruhlu, 2000), (Gorsel 4).

[lliistrasyonlarda farkli iki islup ve iscilik gbze garpar. Bir grup galismanin usta sanatkarlar
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elinden ¢ikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ciktigi gerek ¢izgi kalitesi gerek renk
kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir.
Figiirlerdeki kusursuz ve orantili anatomi, ¢izgilerdeki artistik yap1 ve akicilik, hareketlerdeki sadelik,
el ve yliz ¢izimlerindeki kalite yiiksek diizeyli bir sanatkar elinden ¢iktig1 fikri uyandirmaktadir.
Calismalardaki 6zgiinliik, rahatlik, cesaretli ve akiskan tarz yiiksek yaraticilik diizeyini ve ustaligi
gostermektedir. Ozellikle figiirlerdeki usta firca kullanimi dikkat gekicidir. Calismalarin bircogunda
sablon teknigi kullanilmistir. Bu teknikte figiir siyah boyayla artline kontur halinde ¢izilir igerisi farkl
renklerde boyalarla doldurulur. Arka planda ve figiirle birlikte kullanilan bitkisel motifler de ayni tarzda
cizilmektedir. Dolgu ve arka plan renklendirmelerinde mavi, koyu mavi, kiremit kirmizi, mor, turkuaz,
siyah, altin yaldiz, pembe, yesil, koyu yesil ve beyaz kullanilmustir.

Antropologlar, Tirkleri ti¢ biylik irk grubundan “Turanid / raca Turki” koluna dahil oldugunu
belirtmislerdir. Buna gore Tiirk Tipi su sekilde betimlenir; Boylar ortadan yiiksek, govde ortadan uzun,
kollar ve bacaklar nispeten kisa, kafatas1 yuvarlak, yiiz degirmiye yakin, elmacik kemikleri ¢ikik, buna
bagl olarak yiiziin alt kism1 dardir (Dogan, 1965). Eski Tiirk Resim sanat1 6rneklerinde, saglar kumral
ya da siyah, yiiz yuvarlak, gozler badem seklinde hafif ¢ekik ve koyu renk, elmacik kemikleri gikik,
boylar normalden uzun resmedilmistir.

Cok kiiciik farkliliklarda, emir, din adami, avci, rakkas gibi figiirlerin yiiz hatlar1 birbirine
benzemektedir. Cocuk ve yasli insan tiplerine pek rastlanmaz. Bunun sebebi, insanin ideal bir sablona
gore tasvir edilmesi diisiincesi olabilir. Bu tarz sematik yiiz tipine Uygur Sanatinda sikca rastlandigi
i¢cin, Anadolu Selguklu Dénemi insan figiiriine "Uygur insan Tipi" demek dogru olacaktir. Ernst Diez;
Anadolu Selcuklu figiirleri ile ilgili olarak, "Bu figiirlerin o kadar olgun bir {islubu vardir ki, bunu ancak
bir Uygur Sanatgisi yapmis olabilir.” (Diez ve Aslanapa, 1995) demektedir. Alaattin Keykubat'i XIIIL.
Yiizyilin ilk yarisinda Rakka'yr aldigi diisiiniiliince, ayni donemde yapilmig olan Kubad-Abad
Sarayi'nda bulunan ¢ini siislemeleri Rakka'dan getirilen bir ustanin yapmis olmasi ihtimali biiytiktiir.
Baska bir ihtimal ise; bu tipin Uygurlulardan Biiyiik Selguklular ve oradan da Anadolu'ya gectigidir.
Yiiz hatlar1 bakimindan Uygur tipini andiran Selguklu insan figiirleri, tamamlayici bir takim siis esyalari,
silahlar ve figiirlerin durusu itibariyle Goktiirk Cag1 balballarini andiran bir anlatim tarzina sahiptir
(Onder, 1997; Erol, 1993).

Gorsel 5
Grup Halinde Duran Insan Figiirleri (5a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Yan yana iki figiir b. Yan yana ii¢ figiir

Insan figiirlerinin bazen tek tek, bazen de gruplar halinde kullanildiklar1 gériiliir (Gorsel 5).
Birgok tekli figiirlerde "Tiirk Oturusu" olarak da adlandirilan bagdas kurarak oturus bi¢imi dikkat ¢eker.
Cepheden tasvir edilen viicudun kollarinda ve boyun kisminda béliinmeler goriiliir. Kaftan ve bagliklar
devrin giyim tarzina uygundur. Bazi figiirlerin basinda migfer, senk ve ii¢ dilimli tag tasvir edilir.
Kollarda "tiraz" denilen unvan ve siis seritleri bulunur (Atasoy, 1971). Konya Sarayi'nda bulunan
orneklerde goriildiigii gibi; tahtta oturur sekilde ve elinde hiikiimdarlik sembolii bir kadeh tutan (Onder,
1997), iki tarafinda iki figiirle birlikte illiistre edilen figiiriin bir hiikiimdar tasvir olma ihtimali yiiksektir.
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Diger bir figilir ise; ata binmis vaziyette, elinde avlanmak i¢in kullanilan bir dogan kusu ile tasvir
edilmistir. Bir bagka figiir ayakta durur vaziyette resimlenmistir. Buna benzer figiirlii tasvirler Aspendos
¢inilerinde karsimiza ¢ikar (Gorsel 3).

Hayvan illiistrasyonlu Ciniler

Anadolu'da Paleolitik ¢agdan itibaren goriilmeye baslayan hayvan figiirlii konularin resimlenmesi
".... M. O. 3000 ile 2000’1i y1llar arasinda Mezopotamya'da silindirler miihiirler iizerinde..." karsimiza
cikar (Diyarbekirli, 1972). Hunlar bozkira bagh olarak yasamalarindan dolayi, hayvan yasantisim ¢ok
iyi tanimis ve bunu sanatlarina aktararak bir "Hayvan Uslubu" olusturmuslardir. Bu iislup ¢ergevesinde;
dokumalarda, kegelerde, kili¢, bicak ve mizraklarda, at kosumlarinda, egelerde ve masrapalarda hayvan
figtirlerini resimlemislerdir.

Belirli bir boliimii bozkirda yasam siirdiiren Tiirkler, ortak bir zaman belirlemek, yaylaga ve
kislaga gitmek igin g6k cisimlerinin hareketlerini ve gok olaylarmi takip ederek bir takvim
olusturmuglardir. Zamanla Tiirk boylar1 arasinda yaygin bir bigimde kullanilan “12 Hayvanlh Tiirk
Takvimi”ni olusturmuslardir (Biray, 2009), (Gorsel 6).

Hun Sanati'nda fazlaca gdrdiiglimiiz hayvan tasvirleri Goktiirk Bengiitaslari’nda da kullanilmistir.
Bu kitabelerde goriilen ve on iki hayvandan olusan "Hayvan Takvimi", sonraki ylizyillarda yasamis olan
Tiirk topluluklarinda da kullanilmaya devam etmistir (Turan, 1994). Cickan Cili / Sican Yili, Uy Cil1 /
Sigir Yili, Colbors Cili / Bars-Pars Yili, Qoyon Cili / Tavsan Yili, Uluu Cili / Balik Yili, Cilan Cili /
Yilan Yili, Cilki Cili /At Yili, Qoy Cili / Koyun Yili, Megin-Maymil Cili / Maymun Yili, Took Cili /
Tavuk Yily, It Cili / it Yili, Donuz Cili-Qara Kiyik Cili / Domuz Yili olarak adlandirilan hayvanlara
Tiirk Sanati'nda yer alan birgok eserde rastlamak miimkiin (Biray, 2009). Islamiyet'ten dnceki Tiirk
topluluklarinda kullanilan bu figiirler, Islamiyet'in kabuliinden sonra da tasvir yasagina ragmen
uygulama alani bulmustur.

Gorsel 6
On iki hayvanh Tiirk takvimi (Chavannes, 2020)

Anadolu Selguklu Dénemi'nde kullanilan hayvan figiirlii ¢iniler, Orta Asya hayvan iislubuna hem
konu hem de tuslup olarak yakinlik gosterir. Hayvan iislubunun Tiirk mitoloji, astroloji ve
Samanizm’inin bir sonucu oldugundan yola ¢ikarak; Anadolu Selguklu plastiginde goriilen bir¢ok
figlirler Oguz Beylerinin totemleriyle ilgilidir demek miimkiindiir (Diez ve Aslanapa, 1995).

Altay Hun Sanatinda dogal ortamlarinda; avlayan, kagan, avlanan, kosan, saldiran bigimlerde
hareketli miicadeleci hayvanlar, Anadolu Selguklu Sanatinda yiyen, kosan, avlanan, oynayan hayvanlar
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olarak karsimiza c¢ikarlar. Bu da bize Orta Asya'da dogal ortamlarinda gozlemlenen hayvanlarin,
Anadolu Selguklularda olusturuldugu diistiniilen "Hayvan Parki”ndan (Erol, 1993) resimlendikleri
fikrini verir. Hayat agac1 oniinde karsilikli ya da sirt sirta duran ikili kus figiirleri de mevcuttur. Insan
figilirlii ¢inilerde oldugu gibi, Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan hayvan figiirleri de ifade ve bigim
olarak, Orta Asya "Hayvan Uslubu” 6zelliklerini yansitmaktadir. Cinilerde karsimiza ¢ikan hayvanlar;
kartal, balikeil, leylek, tavsan, dag kecisi, ay1, kus, tilki, karaca, balik, esek, koyun, at, fil, kaplan, kopek,
tavus kusu, degisik su kuslar1 gibi av ve giinliik hayatla ilgili olan hayvanlardir.

Bazi figiirlerde goriilen; nokta, virgiil ve yay bi¢imleri de Orta Asya geleneginin bir devamidir.
Bilindigi gibi, Altay Hun Sanatina mahsus olan, hayvan figiirlerinin {izerinde kullanilan nal formlari,
nokta ve virgiil sekilleri hareketi sembolize eder. Bu Hun hayvan sanatinin en karakteristik 6zelligidir
(Diyarbekirli, 1972). Anadolu Selguklu Dénemi'nde yapilan hayvan tasvirlerinde figiirler genellikle
viicut hatlarina uygun olarak g¢erceve icinde alinmislardir. Figiirlerin disinda kalan béliimler; haghas,
nar, selvi gibi sembolik anlamlar tagiyan bitkisel dekorlarla bezenmistir. Bunlarin yani sira bazi
figiirlerin etraflarinin rumilerle bezendigi goriilmektedir.

Gorsel 7
Kus Figiirleri (7a.b.c.d.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

e. Yirtict Kusg f. Sahin g. Yirtict Olmayan Kusg | h. Yirtict Olmayan Kus

Doéneme ait ¢inilerde, tavus kusu, 6rdek, biilbiil, dogan, balik¢il gibi bir¢ok kus illiistrasyonuna
rastlanir. Bu kuslarin her birinin farkli sembolik anlamlar1 vardir. Biilbiil, "Harici olan ask ve birlestirici
olan igsellestirici giizellikten ziyade ¢ildirtic1 giizelligi sembolize eder." Tavus kusu, "Adem'i cennetten
uzaklastiran Iblis'e yardim ettigi i¢in cennetin semboliidiir." Dogan, "Diinyevi hiikiimdarlara ve diinyevi
iktidara yakin olmay1 isteyenleri sembolize eder." Balik¢il kusu, "Ruhtaki {iziintii ve sikintiy1 simgeler."
Baykus; "cimriligi"; dudu kusu, "insanin zayifligim" simgeler." (Nasr, 1992). Selguklu ¢ini sanatinda
kullanilan ¢ift tavus kusu motifi cennet, kuvvet ve hakimiyeti sembolize ettigi bilinmektedir. Tiirklerin
en onemli simgesi olan kartal, en yiiksek ruhlarn tasiyan, Gok Tanr1’y1 ya da saman ruhunu sembolize
eder (Coruhlu, 2000), (Gorsel 7).
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Gorsel 8
Yurtici Hayvan Figiirleri (8a.b.c.e.f.g. Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 8d. Kayseri Miizesi).

e. Tilki f. Kurt g. Kedi

Hayvan figiirlii illistrasyonlar arasinda ay1, kdpek, aslan, vasak, tilki, kurt, kedi gibi yirtic1 av
hayvanlar1 bulunmaktadir. Tirklerde tilki; “iyi sansm”, “hilekarligin” ve “kurnazligin” semboliidiir.
Yakutlarda ve Altaylarda tozler arasinda yer aldigindan eski ¢aglarda ata simgesidir. Aslan; “kuvvet”
ve “kudretin”, “iyinin kdtiiye iistiin gelmesinin”, “savas ve zaferin”, 6zellikle de “tahtin” sembolidiir.
Selguklu sanatinda kullanilan aslan figiiri Sultan’1 tasvir eder. Kurt ata kiiltiiriiniin bir pargasidir. Bir¢ok
eserde tanri-kurt tasvirine rastlanir. Ozellikle “yigitlik” ve “gii¢” semboliidiir ve “koruyuculuk” 6zelligi
vardir (Coruhlu, 2000). Ay1 “orman tanris1” ya da “orman ruhunun” semboliidiir. Tiirklerde, ayinlerde
giiclii ve biiyiik samanlar kurt ya da kartal gibi hayvanlarin sekline biiriiniirken zayif samanlar kopek
sekline girerlerdi. Kopek “oliimii” isaret eder. Islamiyet’ten Sonraki dénemde ava verilen énemden
dolay1 kopek daha da 6nem kazanmig, av kopekleri “dostluk” ve “sadakatin” sembolii olmustur (Gorsel

8).

Tiirklerde destan, efsane ve hikdyede en degerli varlik olarak betimlenen at, savaslarda
kullanildig1 i¢in “kuvvet” ve “kudretin” semboliidiir. Ehlilestirilen, etinden, siitiinden, derisinden,
kilindan faydalanilan at; ayrica “yas”, “savas” ve “yigitlik” semboliidiir. Balik su kenarinda yasayan
Tiirk toplumlarinda “bereket”, “refah” ve “bollugu” sembolize eder. Tavsan figiiri, bir av hayvani olarak
betimlenir. Keci ve ceylan figiirii ayni tavsan gibi bir av hayvani olarak resimlenir. Doga ile i¢ ice
ziplayip atlarken illiistre edilmistir. Deve sembolii Tiirk mitolojisinde alp olarak kabul edilir. Ozellikle
bugra denilen erkek deve t6z olarak tasvir edilir ve hiikiimdarlikla ilgili bir simgedir (Coruhlu, 2000),

(Gorsel 9).

Bu déneme ait figiirleri Rakka buluntularindaki benzerleriyle karsilastirdigimiz zaman, tisluptaki
benzerligin teknik agidan tam olarak saglanamadigi goriiliir. Eski bronz kabartmalarda ve aplikelerdeki
hayvanlarda goriilen "S" ve yay kivrimli estetik goriiniimler bu donemde de uygulanmistir. Buna ragmen
Anadolu Selguklu ¢inilerinde goriilen figiirler, eski Orneklerine nazaran daha sade olarak tasvir
edilmislerdir.
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Gorsel 9
Diger Hayvan Figiirleri (9a.b.c.e.f.h. Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 9d.g. Kayseri Miizesi)

d. Balik

e. Esek f. Deve g. Ceylan h. Deve Kusu

Cini tlizerine ¢izilen illiistrasyonlarda realistik bir yaklasim goze carpmaktadir. Seri olarak
planlanan ¢izimlerde genellikle profil durus tercih edilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette
betimlenmistir. Kus illiistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylari n plana gikarilmistir. Ozellikle tavus
kusu illiistrasyonlar1 kuyruk 6zelliklerinin garpict bir sekilde vurgulandigi nadir ¢aligmalardir. Vahsi ya
da evcil birgok kus yildiz formun merkezinde forma uygun hareketlerle illlistre edilmis, arka plan
kompozisyonu destekleyecek ve figlirii Oon plana c¢ikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla
desteklenmistir. Arka plani olusturan ¢izimler genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan
bos alanlar1 dolduran serbest ¢izimlerdir. Bazi 6rneklerde, sonsuz yasamin ve cennetin sembolii olan
hashas ve nar ile bereket sembolii bugday gibi gercekg¢i imgelerde kullanilmistir. Stilizasyonlarda i¢ ice
kullanilan yildiz ¢izimleri diginda genellikle asimetrik tasarim tercih edilmistir. Her ¢alismada goriilen
farkl1 durus tarzi, hayvanlarin anatomik 6zelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ozellikle ¢eviklikleri ile bilinen kurt, vasak, tilki, kedi, at, tavsan gibi hayvanlar kosar ve geriye bakar
vaziyette hareketli bir bicimde illiistre edilmislerdir. Hayvan illiistrasyonlarinda figiirler tam
resimlenmislerdir. Birgok vahsi av hayvaninin dis detaylarinin ¢izilmesi dikkat ¢ekicidir.

[lliistrasyonlarda farkli iki iislup gdze ¢arpar. Bir grup ¢alismanin usta sanatkarlar elinden
cikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ¢iktig1 gerek ¢izgi kalitesi gerek renk kullanimi ve
gerekse de karakter stilizasyonlarmin kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir. Ozellikle esnek
figiirlerdeki usta firga kullanimi dikkat ¢ekicidir. Caligmalarin birgogunda sablon teknigi kullanilmisgtir.
Bu teknikte figilir kontur halinde ¢izilir, igerisi farkli renklerde doldurulur. Ayni teknik giiniimiiz ¢ini
sanatinda da kullanilmaktadir. Genelde kontorler artline karakterde siyah ya da koyu yesille
olusturulurken, dolgu ve arka plan renklendirmelerinde mavi, koyu mavi, kiremit kirmizi, mor, turkuaz,
siyah, altin yaldiz, pembe, yesil, koyu yesil ve beyaz kullanilmistir. Hayvan illiistrasyonlarin tamamina
yakim realistik bir tarzda illiistre edilirken, devekusu illiistrasyonundaki komik manipiilasyon dikkat
cekicidir. Gergek bir deve basiyla kus viicudunun birlestirilmesi mizahi bir yaklasim olarak
nitelendirilebilir.
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Gorsel 10

Ikili Hayvan Figiirleri (10a.b.c.d.e. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Kusu b. Tavsani c. Hayat Agaci d. Karsilikls e. Sirt Sirta
Bogazindan Basindan Oniinde Karsilikli | Yiizen Iki Balik Simetrik Duran
Yakalayan Avci Gagalayan Avci Iki Kus Iki Kus
Kus Kus

Anadolu Selguklu Cinilerinde goériilen hayvan figiirleri ya tek tek ya ikili olarak hareket ederken
ya bir su kabindan su igcerken, ya da hayat agacinin iki yaninda karsilikli dururken, birbirini avlarken ya
da gagalarken resimlenmislerdir (Gorsel 10). Bazi hayvanlar; sigrayan esek, yiirliyen ayi, kosan dag
ke¢isi, yemis yiyen ay1 seklinde tasvir edilmislerdir. Aspendos'ta ¢ikan ¢inilerdeki, kosan geyik figiirii
hareketlilik agisindan ilging bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Cinilerdeki figiirler incelendikge, devrin
tasvir sanatinda stilizasyon fikrinin tam olarak gelismedigi dikkat ¢eker.

Fantastik Illiistrasyonlu Ciniler

Kiltiirlerin gelisim siirecinde 6nemli katkilar1 olan zihinsel agidan bilinemeyen, kavranamayan,
anlamsiz ve insan zihnini zorlayan karanlik ve gizemli biiyii, totem, nazar, tilsim gibi kavramlar bir¢ok
kiiltiir ve sanat bolgesinde oldugu gibi Selguklu sanatinin da dogaiistii diisiincelerden beslenmesini
saglamis ve estetik gorseller olarak ¢ini yiizeylerde ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde fantastik olarak
adlandirilan gercek iistii bir alemde yasadig1 varsayilan gergekte var oldugu diisiiniilmeyen dogatistii
yaratiklar sanat agisindan oldukga ilgi ¢ekicidir.

Bu kavramlarin, tarih boyunca farkli bolgelerde ve kiiltiir tabakalarinda birbirlerinden habersiz
yasamis olan toplumlarin iirettikleri sanat eserlerinde evrensel bir tema olarak ortaya ¢ikan giic, bereket,
bolluk vb. sembolik anlatimlari olan kiilt ve ritiiellerde karsimiza ¢ikan insanin hayal diinyasinin {ir{inii
oldugu diisliniiliir. Yerlesik, gocebe ya da yari-gogebe toplumlar, gercek diinyada karsilastiklar:
canlilara oranla daha korkutucu, daha gizemli varliklari, dogaiistii olaylari, metafizik diinyay1, inanci
yorumluyor, anlatilamayan seyleri fantastik bicimler kullanarak sanat ve edebiyat eserlerinde
canlandirtyor, nesiller boyu aktarilan somut kiiltiir varliklar1 ortaya koyuyorlardi.

Yapilan ¢alismalar Anadolu Selguklu sivil ve dini mimari eserlerinin kozmik ol¢iiler i¢inde
planlandigini ve siislenen ylizeylerde karsimiza ¢ikan tasarimlarda yer alan kozmik sembollerin mekani
kotiiliklerden korurken Allah’a ait olan bu mekanlara saygi gosterilmesi gerektigini anlatir
(Karamagarali, 1993). Doneme ait geometrik ¢inilerde, kartal, ¢ift basli kartal, dogan kusu, aslan, harpi,
simurg, siren, grifon, sfenks, ejder, melek gibi mitolojik ve simgesel anlamlar1 olan illiistratif figiirler
kullanilmgtir.

Cinilerde goriilen kartal, aslan, simurg, siren gibi mitolojik ve simgesel hayvanlarda da bigimsel
acidan ayni ozellikler goriilmektedir. Tek ve cift bash kartallarin donemin tasvir anlayisi agisindan
Oonemi biyiktir. Sembolik anlamlar tasiyan bu figiirlerden, "...cift basl kartal figiirii...” Alaaddin
Keykubat'm ve diger Selguklu Sultanlari'nin armasidir." (Diez ve Aslanapa, 1995). Hiikiimdarlik
sembolil olan kartallarin bazilarinda; Kubad-Abad Sarayi kazilarinda bulunanlarda oldugu gibi "Es
Sultani" yazisi yer alir. Cift bash kartal illiistrasyonlarinda gévde cepheden bas profilden ¢izilmistir.
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Ibni Bibi’ye gore kartal; koruyucu kanatlarini sarayin iistiine agarak hem sultan1 korur hem de ona
kuvvet, kudret, aydinlik ihsan eder (Oney ve Erginsoy, 1998), (Gorsel 11).

Gorsel 11
Cift Basli Kartal Figiirleri (11a.b.c.d.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

c. Cift Bagli Kartal d. Cift Bagli Kartal

»

e. Cift Basli Kartal f. Cift Basli Kartal g. Cift Basli Kartal h. Cift Baghi Kartal

Islamiyet’ten Onceki Tiirk Sanatinda ugur getiren bir tilsim olarak kullanilan Kkartal figiirii,
Islamiyet’ten Sonraki Tiirk Sanatinda arma olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2000). Hiikiimdar sembolii
olan kartal, tek ve ¢ift bash olarak tasarlanmistir. Cift basli kartal armasi1 Biiyiik Selguklu Devleti
zamaninda devlet sembolii olarak bayrak, sikke, mimari eser vb. bir¢ok alanda kullanilmistir. Anadolu
Selcuklu sanatinda kullanilan tek ve ¢ift bash kartal, hiikiimdar armasi1 olmak disinda kuvvet, kudret,
iyilik, koruyuculuk, bekgilik, talih gibi sembolik anlamlara da sahiptir Kalelerde koruyucu ruh,
saraylarda ise asaletin simgesidir.

Tiirk kiiltirtinde yogun olarak kullanilan ve milli simgelerden olan kartal figiirli, Samanist
uygulamalarda da yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Gok Tanriy1 sembolize eden, saman ruhunu ifade
eden ve yiiksek ruhlari tasidigina inanilan bir figiirdiir (Coruhlu, 2000). Oyleki; sfenks, grifon, siren ve
melekler ile hayvan figiirlerinde kullanilan yiiz tipleri de bahsettigimiz genel semaya uygundur.

Islam seramik ve minyatiir sanatinda gokga karsimiza ¢ikan siren figiirii Uygur sanatinda da
karsimiza ¢ikar (Arik, 2000). Bas1 insan, gévdesi kus bigimli bir yaratik olan siren figiirii aydinlig1 temsil
eder ve olaganiistii giicleriyle insanlar1 koruma gorevi vardir. Baz1 ¢aligmalarda astrolojik simgelerle
birlikte kullanilan siren, terazi veya ikizler burcunun sembolil olarak kullanildigi bilinmektedir
(Erginsoy, 1978). Kaf Dagi’nda yasayan bir masal karakteri olan bu yaratik, islam Destanlarinda da
karsimiza ¢ikan ve caresizlerin yardimma kosan bir melektir. Sirenlerin baglarinda Selcuklu
Sultanlarinin taglarina benzeyen bir bulunur. Figiirlerin kanat ve viicutlarinda kullanilan puanlar Orta
Asya sihir diinyasinin bir yansimasi olarak nitelendirilebilir (Yetkin, 1986). Siren figiirleri genellikle
cepheden resimlenmistir. Bu figiirlerin yiiz hatlari, 6zellikle de kadinsi dudak yapisi dikkat ¢eker
(Yilmaz, 1999), (Gorsel 12).
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Gorsel 12
Sirenler (12a.b.c.d.e.f.g. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

d. Siren

e. Siren f. Siren g. Siren

Fantastik bir yaratik olan sifenksin ilk Orneklerine Mezopotamya’da rastlanir, ilk Tiirk
devletlerinden itibaren Saka, Hun, Kirgiz, Goktiirk, Karahanli, Gazneli ve Selguklu Sanatinda bu figiir
yogun bir sekilde kullanilmig, Anadolu’da sanat eserleri vasitasiyla giinlimiize kadar aktarilmistir
(Diyarbekirli,1968). insan basli, aslan viicutlu ve kanatli olan bu yaratik hareketli illiistre edilir. Viicut
yandan bas {i¢ ¢eyrek profilden ¢izilmistir. Sifenks; hayat agacinin koruyucusu, hiikkiimranligin, 6liim
sonrast ebedi hayatin semboliidiir (Erginsoy, 1978), (Gorsel 13).

Gorsel 13
Sifenksler (13a.b.c.d.e. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Sifenks b. Sifenks ¢. Sifenks d. Sifenks

Selcuklu fantastik figiirlerinden bir digeri de Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde karsimiza ¢ikan ejder
figlirtidiir. Selguklu iislubunun tiim karakteristigini yansitir. Profilden ¢izilmis olan ejder, uzun govdeli,
sivri kulakli, agik agzindan sivri catal dilleri goriiniir vaziyette illiistre edilmistir. Obiir diinyanin
sembolii olarak kabul edilen bu figiirler 6liilerin ruhlarini1 &biir diinyaya gotiiren yaratiklar olarak kabul
edilir. Genellikle aslan pengeli, y1lan kuyruklu ve kanatli bir hayvandir. Hazinelerin ve gizlerin bekgisi
bir yilan olduguna inanilir. Ejder, suyun ve havanin hakimidir.
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Gorsel 14
Ejder Figiirleri (14a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Kuyruklu Ejder b. Ejder

Iki basli ejderin, bas1 ikizler burcunu, kuyrugu yay burcunu temsil eder. Ay ve Giinesle birlikte
resimlenen ejder, “Isik yutan hayvan” olarak mitolojik bir anlam tasir (Erginsoy, 1978). Sel¢uklu
sanatkarlarinin iistlin yaratici tisluplarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ejder motifi Anadolu’da birgok
eserde ¢ininin yani1 sira birgok malzemede dekoratif eleman olarak kullanilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 15
Grifon ve Simurg Figiirleri (15a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Grifon b. Simurg

Totemik inanglarin sonucu olarak ortaya ¢ikan; sfenks, grifon, siren gibi yaratiklar; ugur getiren,
uzun émiir ve sifa veren, kotii ruhlari def eden, koruyuculuk vasfi tasiyan figiirlerdir (Ogel, 1994). Bu
figiirlerin bazilarinda gériilen tag ve elbise motifleri Sultanlarin kiyafetleriyle benzerlik géstermektedir.
Konya Alaaddin Sarayinda karsimiza ¢ikan aslan gévdeli, insan bash ve kanatli sfenks figiiriiniin bas1
cepheden, govdesi profilden illiistre edilmistir (Yilmaz, 1999). Baz1 figiirlerde bas geriye bakar
vaziyettedir. Tamami kanatli olan sfenks figiirleri, kosar ya da yiiriir sekilde illiistre edilmistir. Griffon;
Diinyevi ve siyasal iktidar1 sembolize eder (Nasr, 1992), (Gorsel 15).

Seyyit Hiiseyin Nasr'in Islam Sanati ve Maneviyat: adli eserinin; Feridiittin Attar'in kanatl
varliklarla ilgili yazdig1 Mantiku't-Tayr isimli lirik siiri izerine hazirladig1 VI. boliimiinde varliklarin
tasidig1 sembolik anlamlarla ilgili olarak sunlar sdylenmektedir; Farsca'da simurg (si-murg) otuz kus
demektir. Simurg, hem yaratilmis diizenin iizerinde yer alan “Ilahi Oz”ii hem de yaratic1 ve tezahiiriin
prensibi olarak ilahi olan1 sembolize eder. Simurg, gece sehrin iizerinde ugarken bir tiiyiinii diisiiriir, bu
olay tiim iilkenin cosku ve heyecanla dolmasia neden olur. "Allah diinyay1 karanlikta yaratt1" hadisi de
dikkate alinirsa simurg, ariflerin Allah" tarif ettigi gibi anlatilmistir (Nasr, 1992).

Cini iizerine ¢izilen fantastik illlistrasyonlarda insan ve hayvan figiirli ¢izimlerde goriilen
ozellikler ve tasarim iislubuna benzer bir iislup goze ¢arpar. Cizimlerde ¢ift bash kartal ve bazi siren
illiistrasyonlar1 disinda genellikle profil durus tercih edilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette
betimlenmistir. Cift bagli kartal ¢izimlerinde cepheden ve simetrik bir tarz tercih edilmistir.
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[lliistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylart 6n plana cikarilmistir. Calismalar yildiz formun
merkezinde forma uygun hareketlerle illiistre edilmis, arka plan kompozisyonu destekleyecek ve figiirii
On plana cikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla desteklenmistir. Arka plani olusturan ¢izimler
genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan bos alanlari dolduran serbest ¢izimlerdir.
Stilizasyonlarda i¢ ige kullanilan yi1ldiz bigimleri disinda kalan boliimlerde genellikle asimetrik tasarim
tercih edilmistir. Her ¢alismada goriilen farkli durus tarzi, fantastik karakterlerin anatomik 6zelliklerini
ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Fantastik figiirlere ait illiistrasyonlarin usta sanatkarlar
elinden ¢iktig1 gerek ¢izgi kalitesi gerek renk kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin
kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir. Ozellikle esnek figiirlerdeki usta firca kullanimi dikkat
¢ekicidir. Calismalarin birgogunda sablon teknigi kullanilmistir. Bu teknikte figiir kontur halinde ¢izilir,
igerisi farkli renklerde doldurulur. Genelde kontorler artline karakterde siyahla olusturulurken, dolgu ve
arka plan renklendirmelerinde koyu mavi, patlican moru, turkuaz, siyah, krem, kiremit kirmizi ve beyaz
kullanilmugtir.

SONUC

Tiirk illtistrasyon sanati, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 zamanlardan itibaren goriilmeye baslar.
Figiiratif Tiirk illiistrasyon geleneginin en eski 6rneklerine ulasabilmek i¢in Orta Asya bozkir kiiltiiriine
inmek gerekir. Diinyanin bir¢ok bolgelerinde oldugu gibi, Tiirklerin yasadigi bolgelerde de boyama,
dovme ya da kazima yontemleri kullanilarak kaya yiizeylere ve magara duvarlarina islenen petroglifler
ilk illistrasyon Ornekleridir. Farkli temalarla islenen illiistrasyonlar zaman iginde farkli sanatsal
malzemelere ve ylizeylere uygulandi. Bu yiizeylerin en orijinallerinden biri olan ¢ini, Tirklerde
Islamiyet’ten sonraki doénemlerde, &zellikle de Anadolu Selcuklulari ¢aginda &nemli gelismeler
gostermistir. Selguklu  Donemi'ne ait ¢inilerde ¢ogunlukla bitkisel, geometrik ve epigrafik
diizenlemelere rastlamr. Ozellikle figiirlii ciniler, Anadolu Selcuklu resim sanati hakkinda bilgi
edinilebilecek en orijinal kaynaklar olarak karsimiza gikar. Hem yildiz ve ha¢ hem de sekizgen yildiz
semalar icerisinde kullanilan figiirler Selguklu sematik illiistrasyon ekoliiniin en 6énemli ve orijinal
ornekleridir.

Anadolu Selguklu doneminde geometrik formlu olarak iiretilmis olan yildiz, ha¢ ve kare formlu
¢ini levhalarda, donemin saray yasantisini, taht ve av sahnelerini betimlendigi, bunlarin yani sira insan,
hayvan, fantastik canlilar ve bitkisel motiflerin illistre edildigi goriilen ¢ini levhalar; farkli renk
boyalarla renklendirilmistir. Gerek hayvan gerek insan gerekse de fantastik figiirlii ¢ini panolar, ya
yildiz-hag ya da kare-dikdértgen formlu ¢ini pargalardan olusmaktadir. Insan ve hayvan
illiistrasyonlarinda goriilen bi¢cim ve renk 6zellikleri kartal, aslan, simurg, grifon, siren gibi mitolojik ve
simgesel hayvanlarda da goriilmektedir. Figiirlerin sekiz kollu yildizlar i¢inde yer aldig1 yildiz-hag
semasinda sivri kollu ha¢ formlarin birgogu bitkisel karakterli motiflerle bezenmistir.

Insan figiirii ¢izimlerinde goriilen; giysiler, takilar, insan tipleri ve durus bicimleri dénemin tasvir
anlayis1 hakkinda yeterli bilgileri vermektedir. Insan figiirleri genellikle cepheden, baslar ii¢ ceyrek
durusta tasvir edilmis, saray yasami, miizikli eglenceler, taht sahneleri, av ve savag sahneleri, astrolojik
sahneler, gibi konular islenmistir. Selcuklu Tiirk tipi olarak nitelendirilen, bagdas kurmus oturan
yuvarlak yiizlii, badem gozlii, ay kash ve kii¢iik agizli figiirler tek ya da gruplar halinde tasvir edilmistir.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan kartal, balikeil, leylek, tavsan, dag kecisi, ay1, kus, tilki,
karaca, balik, esek, koyun, at, fil, kaplan, kopek, tavus kusu, degisik su kuslari gibi hayvan figiirleri hem
ifade hem de bicim olarak, Orta Asya "Hayvan Uslubu” dzelliklerini yansitmaktadir. Hayvan figiirleri
ya tek tek hareket ederken ya bir su kabindan su igerken, ya da hayat agacinin iki yaninda karsiliklt
dururken resimlenmislerdir. Baz1 hayvanlar; sicrayan esek, kosan kurt, meleyen dag kegisi, yemis yiyen
ay1 seklinde resimlenmistir.
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Cini yiizeylere gizilen illiistrasyonlarda realistik bir tarz goze carpmaktadir. Insan figiirii
cizimlerde genellikle viicut onden, baglar karsiya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Bazi
figiirler ayakta, bazi figiirler bagdas kurarak oturur vaziyettedir. Kimi figiirler elinde bolluk ve bereketin
simgesi balik, sonsuz yasamin ve cennetin simgesi nar veya hashas tutarken, kimi figiirlerin elinde diinya
egemenligini, cenneti, hayat suyunu, 6liimsiizIiigii simgeleyen bardak tutarken, kimi figiirler ise elinde
sifa ve bereketi sembolize eden bugday basagi demeti tutarken illiistre edilmisledir. Hayvan ¢izimlerinde
govde profilden, baslar karstya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Ozellikle kus
illiistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylar1 6n plana ¢ikarilmistir. Illiistrasyonlarda goriilen farkli
durus tarzi, hayvanlarin anatomik Ozelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana g¢ikarmaktadir.
Ceviklikleri ile 6n plana ¢ikan hayvanlar kosar ve geriye bakar sekilde illiistre edilmislerdir. Asimetrik
bir bicimde merkeze yerlestirilen figiiriin arka planini olusturan ¢izimler genellikle figiiriin hareketine
gdre kompozisyonda olusan bos alanlar1 dolduran serbest ¢izimlerdir. Fantastik figiir ¢izimlerinde de
insan ve hayvan illiistrasyon tislubuna yakin bir tarz uygulanmustir. Cift basl kartal figiirleri cepheden
ve simetrik, diger figiirler ise govde profilden bas karsiya ya da geriye bakar vaziyette illiistre edilmistir.

Arastirmanin kapsamina giren yildiz formlu ¢inilerin siislemesinde kullanilan illiistrasyonlar
incelendiginde; iki farkli Gslup ve iscilik kalitesinde ¢alismanin oldugu goriilmektedir. Bir grup
caligmanin usta sanatkarlar elinden ¢ikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ¢iktig1 gerek cizgi
kalitesi gerek renk kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin kalitesinden net olarak
anlagilabilmektedir. Illiistrasyonlarin bir boliimiinde anatomi, renk, &zgiinliik ve stilizasyon bakimindan
profesyonel bir yaklasim gbze carparken diger boliimiinde ise bu agilardan basarisiz ¢aligmalar dikkat
ceker. Ozellikle esnek figiirlerdeki anatomik ¢oziimlemeler ve usta firca kullammi dikkat cekicidir.
Figiirlerle i¢ine yerlestirildikleri yildiz formlar arasindaki uyum, kompozisyonlar1 olusturan ogeler
arasindaki oran-orantt kusursuzlugu, dikkat c¢ekici renk tercihleri, ¢izgi kalitesi, karakter
stilizasyonlarindaki ustalik ve bilingli perspektif uygulamalar1 donemin figiiratif illiistrasyon
kapasitesini ortaya koymaktadir.

Yazar Katkilar
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, human beings have used the art of painting to express natural phenomena, their lives,
feelings and thoughts. Human and animal figures were painted on rock surfaces and cave walls by drawing,
scraping or painting. The surfaces painted over time have changed, and they can be stone, wall, terracotta plate,
ceramic surfaces, paper, etc. Illustrations have been made to describe thoughts, ideas and writings on many
surfaces. A rich variety of colors and figures can be seen in figuratively decorated tiles, which are generally used
in civil buildings, especially in Seljuk Palaces and are associated with Pre-Islamic Turkish Art. In this research, it
is aimed to discuss the figurative decorations used in star-shaped tiles seen in religious and civil architectural works
of the Anatolian Seljuk Period in the context of illustration art and to introduce them to the literature in this respect.

Tile art, the origin of which dates back to very ancient times, has shown important developments in the
periods after Islam in the Turks, especially in the Anatolia Seljuk era. Although vegetable, geometric and
epigraphic arrangements are mostly found in the tiles belonging to the Anatolian Seljuk Period, it is noteworthy
that figurative decorations are used as stuko and tile coatings, especially in civil architecture. In the Anatolian
Seljuk Period, the figured tile technique, which was illustrated on geometric forms, was widely used in different
social spaces. Especially figured tiles are the most original sources from which information can be obtained about
the Anatolian Seljuk art of painting.

Although there are rumors that the word tile originates from Iran, it is known that the term "evani" is used
for ceramics used in Islamic ceramic art, and "kashi" is used for ceramics used in architectural decorations. In
Ottoman Art, products produced using siliceous mud are called "tiles". It would not be wrong to say that Ottoman
ceramic technology is of Seljuk origin, since similar silica mud was used in Seljuk and Ottoman period ceramics.

Figurative illustrations, which appear on different design surfaces in both Pre-Islamic Turkish Art and Post-
Islamic Turkish Art, were used extensively for the purpose of decorating interior and exterior surfaces, especially
in architectural works of the Anatolian Seljuk Period. In Anatolian Seljuk art, tile decoration elements were applied
in religious and civil architecture, mosques, masjids, madrasas, tombs, minarets, palaces, mansions and baths in
various forms and in exterior and interior spaces produced with tile production techniques. Human, animal and
fantastic figures, often with cosmic symbols, combined with the visual richness and bright colors brought by
production techniques such as luster and minai, have revealed an important style in the decoration of palaces.
These figures considered one by one; They created a parade by placing quadrangular, hexagonal, octagonal and
multi-armed star shaped tiles.

There is a rich variety of figures in tiles with figurative ornaments, which are generally used in civil
buildings, especially in Seljuk Palaces and originating from Pre-Islamic Turkish Art. Tiles were produced using
the minai technique to decorate the walls of Seljuk palaces and mansions. Various human, animal and stylized
vegetable motifs describing the palace life, throne and hunting scenes of the period are colored with green,
turquoise, dark blue, purple, turquoise, black, tile red, white and gold gilt paints on geometric shaped tile slabs.
The walls of the palaces are decorated with square, eight-pointed star and cruciform tile plates. In this research,
the figurative illustrations used in the star-shaped tiles seen in the religious and civil architectural works of the
Anatolian Seljuk Period were examined.

A realistic style is evident in the illustrations drawn on tile surfaces. Human, animal and fantastic figures
are usually depicted with the body in front and the head facing forward or backward. Star, cross and square shaped
tile plates produced with the minai technique in Anatolia depict the palace life of the period, throne and hunting
scenes, as well as illustrating people, animals, fantastic creatures and floral motifs in different techniques; Colored
with different colored paints. In drawings, the human figure is generally depicted with the body from the front and
the head facing forward or backward. Some figures are standing, some figures are sitting cross-legged. Some
figures are depicted holding a fish, symbol of abundance and abundance, pomegranate or poppy, symbol of eternal
life and heaven, some figures holding a glass symbolizing world domination, heaven, water of life and immortality,
and some figures holding a sheaf of wheat ears symbolizing healing and abundance. In animal drawings, the body
is depicted in profile, with the heads facing forward or backward.

When the illustrations used in the decoration of the star-shaped tiles included in the scope of the study are
examined; it is seen that there are two different styles of work. In some of the illustrations, a professional approach
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in terms of anatomy, color, originality and stylization stands out. Especially the anatomical analysis of the flexible
figures and the skillful use of brushes are striking. The harmony between the figures and the star forms in which
they are placed, the perfection of the proportion-proportion between the elements that make up the compositions,

remarkable color preferences, line quality, mastery in character stylizations and conscious perspective applications
reveal the figurative illustration capacity of the period.
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