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OZ: Bat1 ile miizik alaninda kurulan tarihi iliskiler ve ¢oksesli yeni bir ulusal miizik
arayisi temelinde olugsmaya baslayan Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisme imkanlar1 sinirh bir
diizeyde kalmistir. Bu imkéanlarin yeterli bir diizeye ulasabilmesi, Cagdas Tiirk Miizigi’nin
gelisimi igin elverisli kosullarin olusumu ile baglantilidir. S6z konusu bu elverisli
kosullarin saglanabilmesi ise, Cagdas Tiirk Miizigi’nin olusum ve gelisim siirecinde rol
oynayan faktorlerin géz Onitinde bulunduruldugu uzun erimli planlamalara ve kararliliga
dayanan sistemli yaklagimlarla miimkiin olabilir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, ulusal, ¢oksesli.

ABSTRACT:Development possibilities of Contemporary Turkish Music which
starts to form based on historical relationships established with West in music area and
seeking a new national polyphonic music have been restricted. To reach sufficient level of
these possibilities associates with formation of suitable conditions for development of Con-
temporary Turkish Music. Providing these suitable conditions is possible with systematic
approach based on planning and determination considering factors playing role in for-
mation and development process of Contemporary Turkish Music.
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GIRIS
Tiirkiye’de Cumhuriyet déneminde baglayan atilimlar, Tiirkiye’de miizik-
sanat-egitim alanindaki kurumsal gelismeler agisindan oldugu gibi, Cagdas Tiirk
Miizigi’nin olugma Ve gelisme siireci agisindan da bir doniim noktasi olmustur. Bu
atilim siirecinde Atatiirk’iin onciiliigli ve miizige yaklagimi, miizik alaninda Bati ile
kurulan tarihi iliskiler ve ulusalcilik akimlar1 temel bir rol oynamustir.

Once 1911 tarihli Sehbal Mecmuasi’nda yaymlanns olan bir makalesinde
Rauf Yekta Bey Tirk miizigine iligkin olarak sunlar1 séylemekteydi: “Musikimizin
tanzim ve ihyast meselesi mevzu’ bahis olunca, Ruslarin milli musikileri i¢in sarf
ettikleri mesaiyi hatirlamamak miimkiin olmuyor. Filhakika Rus musikisi yakin
zamanlara kadar neydi, simdi ne oldu? Yalniz bu suallerin cevab: cidden mucibi
intibah bir ders zegkil edebilir. Rus musikisi diine kadar Avrupa’ca hem de gayri
malumdu... Bu memlekette, milli musikimizin ihyas: i¢in neden ciddi ve esas/i bir
tesebbiis vuku’ bulmuyor?”... (Senel, 1996:27). Opera ve operetlerle baslayan yeni
bir siirecin ardindan Tirk miizigine ve Tirk miizik yasamina yenilikler getiren
ciddi ve esash girisimler gergeklesmis, Cumhuriyet donemindeki atilimlar
gergevesinde ¢oksesli yeni bir Tiirk miizigi olusmaya baglamistir.

Teksesliligin ve coksesliligin kullanildigi, yerli sarkilart armonize eden
operetler Bat1 tarzindaki ilk 6zgiin Tiirk yapitlart olmustur. “Milli Osmanli Operet
Kumpanyas1” 1910 — 1923 wyillar1 arasinda etkinlik gostererek, Cuhaciyan’in
Leblebici Horhor gibi opera ve operetlerini sahnelemistir. Cemal Resit Rey’in
1926’da yazdigi 12 Anadolu Tiirkiisii ise yeni Tirk miiziginin ilk trtinidir ve
hemen o y1l Paris’te Pleyel salonunda seslendirilmis ve Heugel matbaasi tarafindan
yaymlanmistir (Ilyasoglu, 2007:9,12). “Cagdas Tiirk Miizigi”, Rey’in bu eseriyle
belirginlesmeye baslayan ¢oksesli yeni Tiirk miiziginin ifade edilmesi igin
kullanilan bir isimlendirme olmustur.

PROBLEM

Cagdas Tirk Miizigi’nin zenginlesip gelisebilmesi, bu alanda eser tiretimin
artirtlmasini saglayabilecek ¢ok yonlii ve ¢ok boyutlu gabalara baglidir. Ancak, s6z
konusu bu ¢abalarin saglikli bir temele oturabilmesi ve amacina ulasabilmesi igin,
oncelikle Cagdas Tiirk Miizigi’nin olusum Ve gelisim siirecinin ve bu siiregte rol
oynayan faktorlerin incelenerek, Cagdas Tiirk Miizigi’'nin gelisimi agisindan yeterli
imkanlarin saglanabilmesi dogrultusunda degerlendirilmesi gerekir.
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AMAC

Cagdas Tirk Miizigi’nin gelisimine yonelik ¢abalarin amacina daha verimli
bir diizeyde ulagabilmesini saglayacak kosullarin kavranabilmesine katki
saglamaktir,

YONTEM

Bu aragtirmada betimsel yontem kullanilmis ve bulgulara belgesel tarama

yoluyla ulagilmistir.
BULGULAR VE YORUM

Cagdas Tiirk Miizigi’nin Tarihsel Altyapisi

Osmanli devletinde Bati miizigine ilgi 18. yilizyilda, baska bir takim
yenilesme hareketleri gibi sarayda baslamustir. Onceleri Bati’dan getirtilen Doni-
zetti, Guatelli, D’arezzo gibi seflerin ve sonunda Tiirk hocalarin yonetiminde Bati
miizigi nota ve kuramsal bilgileri 6gretilmeye baglanmuistir (Spatar, 2007:34). Don-
izetti’nin ~ gelisi [1828], elbette, sistemli bir Ban miizigi  egitiminin
kurumsallasmasini miimkiin kilan en kayda deger olaydwr (Ergur, 2009: 59). Bu
asamada Bati miizigi ile Tirk miizigi arasindaki iligkiler yeni bir boyut kazanmaya
baglamis ve bu iliskilerin Osmanli miizik yasam tizerindeki Cumhuriyet dénemine
dek wuzanan etkileri de belirginlesmistir. Osmanli donemi ¢oksesli musiki
eserlerinin varligi, bu eserlerin Bati notasiyla yazilmis olmasi, ayni eserlerin
Osmanli musikisinaslarinca Osmanli merkezinde Bati tarzinda icra edilebilmesi,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nde gerceklestirilen musiki devriminin temel dayanaklarinin
hazirlanmis oldugunu gostermesi bakimindan 6nemli bulunmaktadir (Saglam,
2011:59). Osmanli’da miizik alanindaki bu gelismelerin Bat1 ile sanatsal iligkilere
dayanan tarihsel kokenleri bulunmaktadir. Bu iliskiler Cumhuriyet déneminde de
stirmiig, miizik alaninda gergeklesen yenilesme hareketleri ve kurumlagma ¢abalart
da bu iligkiler temelinde yiiriimiis, Cagdas Tirk Mizigi agisindan da belirleyici
etkileri olan bir iglev gormiistiir.

Daha 16. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun yiikselme déneminde Bati ile
sanat iliskileri kurmus olan Tirkler, 19. yiizyilin ilk yarisinda sarayda ve orduda
bir takim miizik topluluklar1 meydana getirmislerdi (Saydam, 1997:206). Bati
miiziginin Tiirk miizigi tizerindeki en belirgin ve belirleyici etkisi batili anlamda
once Boru-Trampet Takimi sonra Bando kurulmasi olayina baglanabilir. Batili
anlamda kurulan Saray Bandosu 1828 yilinda Italyan Guiseppe Donizetti
yonetiminde c¢alismalarina baslanigtir. Bu yolla aslinda Tiirk miizik egitimi
tarihinde de dev bir adim atilmig, bu adim Cumhuriyet’le gelisen yeni Tiirk miizigi
projesinin de temelini olusturmustur (Saglam, 2001:17). Kurulan Bat1 tipi bu
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topluluklarda, makamsal miizigin Bati ¢algilartyla icra edilmesi yeni bir uyarlanma
cabasini igermekteydi ve Bati tampere diizeninde mevcut olmayan ancak, Tiirk
musikisi ses sisteminde bulunan mikro-tonal sesler, giinimiize dek uzanan bir
stire¢ igerisinde asamali olarak elenmeye basladi (Ergur, 2009:176). ...Bilhassa
piyanonun Tiirk miizigine girmesi, makamsal miizigin mikro araliklarimin tampere
sisteme uyarlanma egilimini hizlandwrmistir (Ayas, 2014:344). Mikro araliklarin
tampere sisteme uyarlanmasi Cagdas Tirk Miizigi i¢in de bir hareket noktasi
olmustur.

Bati1 kiltiri ile kurulan iliskilerin Rus miizigi tizerindeki etkisine
bakildiginda, s6z konusu bu iliskilerin ¢oksesli miizik kiiltiiriiniin gelisimindeki
rolii daha da belirginlesmektedir. Osmanlilarin Bati kiiltiiriine agilmalart ger¢ek
anlamda 1839 yilinda Tanzimat Fermani'yla baglar. Yani Ruslar’dan tam 136 yil
sonra...1839’dan 1923°e¢ dek uzanan zaman dilimi icinde iilkemizde ¢oksesli
miizigin gelisimi, 18. yiizyil Rusya’siyla karsilastirilirsa devede kulak kalir. Bizde
asil gelisme, Kurtulus Savagi’'min kazanlisi ve Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte
“ulusal bilincin yavas yavas uyanmasiyla baslar” (Yi1ldiz, 2012:80,81). Bu ulusal
biling Cagdas Tiirk Miizigi’ne yon veren unsurlardan biri olmustur. Borel, Op.1
Divertimento eserine iliskin olarak 6grencisi Saygun’a tavsiyede bulunurken, soz
konusu bu eserin temel bir niteligine isaret etmektedir: “Bu eserde senin
memleketinin havasi var, bunu hep muhafaza etmelisin” (Refig, 2007:4).

Saygun’un da iginde bulundugu Tiirk beslerinin eserleri ile yeni bir Tirk
miizigi -Cagdas Tirk Miizigi- varligini duyurmaya baslamistir. Ulvi Cemal’in
miizigine Tiirk miizigi dememek miimkiin miidiir? Dolayistyla Ui Cemal’le
birlikte, eserlerindeki amag ve yazi tislubu agisindan ortaklik bulunan diger Tiirk
beslerinin eserlerini de Tiirk muizigi saymamak miimkiin degildir (Saglam,
2001:231). Daha sonraki Tiirk besteci kusaklari icinde farkli yollar izleyenler
olmus ancak, beslerin Tiirk miizigine yeni bir nitelik kazandiran ve Cagdas Tiirk
Miizigi kavramina anlamini veren temel yaklagimlart yine de varhigmi
yitirmemistir. Bu temel yaklagimin 6zii Azerbaycan’in miizik alanindaki gelisim
cizgisinde de gozlenmektedir: Azerbaycan bestekarlarimin, belki de en ¢agdas
miizik kiiltiirti teknolojisine sahip olmalarin yani sira, kendi milli miizik diline
Ozgii ilkelere sadik kalma prensipleri, ¢oksesli Azerbaycan miizik kiiltiirtiniin
diinya miizik kiltirinde bir milli ekol olarak kabul gérmesini saglamistir
(Kurbanov, 2005:235).

Ulus¢uluk Akimlarinin Cagdas Tiirk Miizigi Uzerindeki EtKisi

Gegen yiizyil ortalarinda milliyetcilik hareketlerinin dogmasindan sonra
insanlik, folklorik sanatlarin tasidigi sonsuz renkli dinamik cevherin farkina yeni
yeni varmaya bashyordu. (“halk bilgisi” anlamindaki ‘‘folklore” kelimesinin
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Ingilizce’de dahi yeni olusu bunun delilidir) (Tanrikorur, 2016:13). Boylece
folklorik sanatlara ilgi artarken, folklorik sanatlarin bir unsuru olan miizik de
ulusguluk kapsaminda degerlendirilmeye baslanmistir. Ulusquluk  akimlar
Avrupa’da, iilkelerin kendi degerlerini bulmak icin tarihe yonelmeleri ile
baslamistir. Bdylece bugiiniin ulusal kimligini olusturmak icin kiiltiirel arka
pldmna ydnelenler, kiiltiirel degerlerden biri olan miizigi de ihmal etmemislerdir
(Yildinm ve Kog, 2008:24). Miizigin ulusallik kapsaminda ele alinmasiyla
folklorik unsurlarin miizik tizerindeki etkileri de gériilmeye baslanmus, ulusalciltk
miizikte ciddi anlamda etkilerini ancak 19. yizyilda géstermistir (Boran ve
Seniirkmez, 2007:137). Ulusal bir miizik yaratmaya yonelen akimlar kendi halk
miiziklerini merkeze alan bir yaklasim i¢inde olmuslar, bu yaklasim Cumhuriyet
doneminde Tiirk miizigindeki yenilik arayislarinin da bir faktorii olmustur.

Atatiirk de kendi ulusunun halk miizigine odaklanmus, Tirk Halk Miizigi ve
cokseslilik, Atatiirk’tin yeni bir Tirk miiziginin olusturulmasina iligkin istegini
temellendiren iki unsur olmustur. Akses’in belirttikleri bu istege isaret etmektedir:
“Atatiirk istiyor ki, Tiirk eserleri, orkestra eserleri meydana ¢iksin. Bu memleketin
havasimn, topraginin bestecileri olsun. Coksesli musiki, ¢ok sesli musiki.” Bunun
sevdasinda (Basegmezler, Tarihsiz:30). Bu sevda Cagdas Tirk Miiziginin temel
hareket noktasi olmustur. Ancak bununla birlikte Tirk Sanat Miizigi ile Tirk Halk
Miizigi’nin dayandigi temeller ortaktir. Tiirk Miizigi ses sistemi icinde sanat ve
halk miizikleri ayni esaslara sahiptirler (Sayan, 2003:6). Dolayisiyla, ¢oksesli yeni
bir Tirk Miizigi’nin olusturulmasinda halk miiziginin temel alinmasi diisiincesi
yatsa da, Osmanli Saray Miizigi olarak da isimlendirilen Tiirk Sanat Miizigi de,
Cagdas Tirk Miizigi’nin yararlandigi bir unsur olmustur. ...Turk miiziginin
cokseslendirilmesi icin baglatilan ¢alismalarda bir buguk yiizyil gecmesine karsin
daha yeterli bir noktaya gelindigini soyleyebilmek son derece zordur... Ulusal
miizigin geleneksel varligindan dogan ¢okseslilik, hi¢bir ulusun ¢okseslilik yontemi
ile kiyaslanamayacak yaratislara olanak saglamaktadir. Uluslararasi cagdas
teknik ile Tiirk bestecileri bu gercegi dis diinyaya eserleriyle kanmitlamiglardur.
Coksesli eserlerin simirsiz bir diisiin giicii ile beslenmesi, anlatimda iistiinliige
ulagma esprisinin zamanla daha da gelisip olgunlasmasim saglamak devletin
yaratacag olanaklara baghidir (Cegen, 1996:272-274).

Cagdas Tiirk Miizigi’nde Eser Uretimi ve Seslendirilme Imkanlar

Avrupa’da egitim gormiis olan ilk kusak Tiirk bestecileri olan ve “Tirk
Besleri” olarak da isimlendirilen, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar’in verdikleri eserler ile
hayata gegmeye baslayan ve sonraki kusaklardaki Tirk bestecilerinin eserleriyle
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kapsami giderek genigleyen Cagdas Tiirk Miizigi, seslendirilme ve dolayisiyla
taninma imkanlar1 agisindan sinirli bir ¢ercevede kalmustir.

Tirk besleri ve onlarin agtigi yolu izleyen bestecilerin ¢alismalar
Cumbhuriyet’in resmi miizigi olarak goriinse de, bu bestecilerin eser vermelerinden
bu yana ¢ok uzun bir zaman geg¢mesine ragmen eserlerinin biiyiik bir bolimii
calinmamug, bu eserlerin hi¢ olmazsa aydin kamuoyunda, okumus insanlar katinda
sevilmesi yolunda devletge planli, dogru diirtist bir ¢aba gosterilmemistir (AKsoy,
2008:217). Dolayisiyla Cagdas Tirk Miizigi temel bir dayanagindan yoksun
kalmis, bu yoksunluk Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisim siireci agisindan sinirlayici
bir faktor olmustur. Diger taraftan Tirkiye’nin yurtdisinda tanitimina yonelik
olarak miizik alaninda gosterilen ¢abalardan da tatmin edici sonuglar elde
edilemedigi, Cagdas Tiirk Miizigi’nin bu agidan da smirli bir ger¢evede kaldigi
anlasilmaktadir: ...Harcanan paralarin ¢ok daha az1 ile ¢ok daha genis yankilar
uyandiracak caligmalarin nasil yapilabilecegine dair birgok 6rnek verebilirim...
Devlet parasini harcadigi gibi amacina da ulasamiyor, milyarlar harcaniyor, sonra
Avrupa veya Amerika’nin herhangi bir yerinde, tstelik de konu ile ilgili kisiler
“Tiurkiye’de besteci, orkestra filan nu var? Diye sorabiliyorlar! (Mansur,
1988:10.11).

Cagdas Turk Mizigi kapsaminda eser iretiminin ve bu eserlerin
seslendirilme imkanlarinin oniinti agacak kosullarin saglanabilmesinin, bu miizigin
gelisebilmesinde belirleyici etkileri olan bir faktér oldugu kuskusuzdur. Yeni
gelismeler ve acilimlar s6z konusu bu kosullar ¢er¢evesinde ger¢eklesme imkanlart
bulabilir ve iiretime doniik bir islevsellik kazanabilir. Uretim agisindan
bakildiginda, Cagdas Tiirk Miizigi’nde baslangigta giderek yiikselen ivmenin daha
sonralar1 siirdiiriilemedigi anlagilmaktadir. Cumhuriyet’in 10. ve 50. yillan
arasinda yogunlagan tiiretimde, hissedilir bir diisme goriilmekte, daha az eser
tiretilmesi goksesli miizigimizin 6nemli bir baska agmazini olusturmaktadir
(Gedikli, Il. Kitap, 1990:65). Seslendirilme ag¢isindan bakildiginda ise, her ne kadar
bir donem sonra iretimde bir diisiis yasansa da, eser tiretimi giderek artmig
olmasina karsin, iiretilen eserlerin seslendirilmelerinin bu artisla paralel bir iliski
icinde olmadigi goriilmektedir: Tiirk bestecilerinin eser sayilarmin artmasina
karsin, bu eserlerin Tiirkiye’de seslendirme oranlar1 artmamig, daha da gerilemistir
(Firat, 1999:440). 1930’lu yillarda Tirk Besleri’nin ilk eserleriyle yeni Tiirk
miiziginin temellerinin kuruldugunu belirten Usmanbas, “Bugiin aradan elli-altmg
yil gecmesine karsin biz bile bu ilk yapitlar: bilmiyoruz. Bir kismimin notalarim
gormiis olsak bile pek ¢ogunu incelemedik. Bunlarin ancak bir kagini taniyoruz.
Bestecisi de belki yaratildigindan beri gegen elli-altmis yil icinde bunlar: bir kez
dinlemis olabilir. Belki de bazilarini hi¢ dinlememistir. Tiirk bestecisinin kaderi bu.
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Yapitlarint hi¢ dinlememis olmak... Dogru diiriist elestirisini almamis olmak...”
demektedir (ilyasoglu, 2000:95).

Firat ise, yillarca 6nce belki her giin ¢alinabilecek 6lgiide Tiirk bestesinin
olmadigini, ama bugiin bdyle bir eksiklik bulundugunun sdylenemeyecegini
belirtmekte, ne var ki Tirkiye, besteleri calinmayan bestecilerin, kimin igin yapit
vermeleri gerektigi kuskusu i¢inde bunaldiklart bir {ilke durumundadir, demektedir
(1999:381,382). Bu durum bir belirsizlik ortamini da yansitmakta ve miizik-toplum
iliskisine isaret etmektedir. Tarihin farkli dénemlerinde, aym toplumun farkl
toplumsal katmanlarinda ve diinyamin farkli toplumlarinda birbirinden ¢ok farkl
miizik geleneklerinin hiikiim siirmesi, toplumla sanat arasinda bariz bir iliski
oldugunu bize daha ilk bakista soyler (Ayas, 2015:53). Bu agidan bakildiginda,
Tirk miizigine iliskin olarak, Tirk miiziginin toplumsal temellerini de dikkate alan
bir yaklasim giindeme gelmektedir: Kendi kiiltiirel tabanimiza dayali, evrensel,
ancak bizim insanimizi da gz ardi etmeyen ve bu yolda yapilmis ¢alismalar: da
gbrmezlikten gelmeyen yeni bir sanat musikisi yaratmak zorundayiz (Gedikli,
I.Kitap,1999:131).

Cagdas Tiirk Miizigi ve Egitim Tliskisi

Eser tretimi ve iretilen eserlerin seslendirilmesi siirecinin odaginda
besteciler ve icracilar bulunmakta, dolayisiyla bestecilik ve icracilik egitimi 6ne
cikmaktadir. Ancak, bu egitim siirecinde, besteciye ve icraciya doniik egitim ile
dinleyiciye doniik egitimin birbirleriyle olan iligskilerinin g6z Oniinde
bulundurulmasi gerekir. Yiiksek vasyfli bir musiki, yiiksek vasifii yaratici ve icraci
sanatkdrlarin ve bu sanatkdrlart anlayp benimseyebilecek, yiiksek vasifli dinleyici
kitlelerinin yetistirilmesi, desteklenmesi ve cogaltilmasiyla miimkiin olabilir (Tura,
1988:28,29). Dolayisiyla, sdz konusu tiim bu egitim siiregleri biitiinciil bir yaklasim
icerisinde ele alinmali, ¢ocuk ve genglerin egitimde kullanilacak olan miizik dagar
da bu yaklasim g¢ergevesinde gelistirilmeli ve zenginlestirilmelidir. Cagdas Tiirk
miizigi de yine bu biitiinciil yaklasim igerisinde gelisebilir ve zenginlesebilir.
Azerbaycan bu acidan bir ornek olusturmaktadir: Azerbaycan bestekérlarinin
cocuk ve genglerimiz i¢in yazdig1 bir¢ok eser; ¢ocuk operasi, ¢ocuk balesi, ¢cocuk
kongertosu, c¢ocuk koro eserleri, onlarca ¢ocuk sarkisi, parca ve preliidler,
Azerbaycan’da profesyonel ¢ocuk miiziginin olustugunu kanitlamaktadir. Son
zamanlar Azerbaycan bestekarlarinin bu tiir eserlerinin yavas yavas Tirkiye’de de
miizik egitimi derslerinde yer almaya baslamasi sevindiricidir (Kurbanov,
2005:232,233). Tirkiye’de Cocuk ve genglerin egitimine yonelik olmak iizere,
Tirk miizik kiiltiirine dayanan miizik dagarimin gelistirilmesine doniik cabalar da
Azerbaycan oOrnegindeki bu deneyim dogrultusunda yonlendirilebilir. Zira
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Azerbaycan’in ulusal miizik sanatina yaklagimi ile Tirkiye’nin Cumhuriyet
donemindeki miiziksel atilimlarina kaynaklik eden yaklasimi benzesmektedir:
Azerbaycan bestekdrlar: eserlerinin  milli-entonasyon ozelliklerini, aswrlardan
gelen miizik geleneklerini, iiretkenlikle gelistirmeye c¢alismaktadirlar... Son
zamanlar Azerbaycan’ da milli miizik geleneklerinin savunulmasina ve
tiretkenlikle gelistirilmesine ilgi daha da artmustir... (Kurbanov, 2005:233,235).
Stravinsky’nin tespiti, s6z konusu bu ilgiyi temellendiren bir nitelik tasimaktadir:
Yenilik ancak gelenekle el ele giderse meyve verir.Yasayan diyalektik, yenilikle
gelenegin eszamanli bir siire¢ icinde gelismesini ve birbirini tesvik etmesini ister
(2004:83).

Miizik, besteciler ve onlarin irettikleri eserlerle zenginlesip gelisebilir. Rus
miiziginin gelisme siirecinde bestecilik egitiminin konumu da bu agidan ele
alimabilir ve Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimi acisindan bir o6rnek olarak
degerlendirilebilir: Balakirev, bestecilerin 6gretmen de olmasi gelenegini kurmustu
ve Ogretmenlik besteci i¢in derin anlamlar tasimakta, kimi zaman da en soylu
tutkusu olmaktaydi. Rusya’dan baska higbir iilkenin esdegerde bir miizik
pedagojisi tarihi yoktur (Yildiz, 2001:48). Ancak, bestecilik ve icracilik alaninin
birbirleriyle olan iliskileri de goz 6niinde bulundurulmali, dolayisiyla bestecilik ve
icracilik egitimi, Cagdas Tiirk Miiziginin gelisimi agisindan biitiinciil bir yaklagim
icerisinde birlikte degerlendirilmelidir. Diger taraftan, bestecilere, iiretkenliklerini
verimli bir sekilde siirdiirebilecekleri kosullarin saglanmasima da calisilmalidir.
Grieg; “Norve¢ Halk Temsilciligi” tarafindan, 6miir boyu olmak iizere kendisine
tahsis edilen yillik 1600 kron ile maddi sikintidan kurtularak tiziintiisiiz bir ¢aligma
olanagi bulmus, yakin dostu Leipzeg’li basimci Doktor Max Abraham’in
kendisinin biitiin el yazmalarini satin alip, sirasiyla yayinlamasiyla ise Norveg
disinda da biisbiitiin taninmigtir (Altar, 2006:133,134).

Egitime iligkin tiim siireglerde, belirlenen hedeflere ulasilmasinda egimin
gergeklestigi kurumlar olan okullar ve bu okullardaki egitim programlarinin islevi
yadsinamaz. Usmanbas, 1965’te Romanya’ya yaptig1 resmi bir inceleme gezisinin,
miizik egitimindeki titizlik agisindan yasami boyunca kendisini en ¢ok etkileyen
inceleme gezisi oldugunu belirtmektedir; mizik liseleri, yiikksek konservatuvarlar,
folklor enstitiileri ve miizikoloji boliimlerindeki programlar, miizik 6grencilerine
taninan olanaklar ve Romen miizik kurumlarinin donanimi imrenilmeyecek gibi
degildir (Ilyasoglu, 2000:131). Bu geziye iliskin izlenimler, okullasmanin ve
egitimin programlarinin miizigin gelisimindeki etkin konumuna isaret etmektedir.
Ankara’da konservatuvarin kurulmasi ile Tiirkiye’de ki okullasma da yeni bir
asamaya ulagmistir. Bu asamanin kurumsal bir temeli bulunmaktadir: Yi/ 1924.
Bosta kalan Muzika-y1 Hiimayun Ankara’ya cagriliyor. Aymi yil kurulan Musiki
Muallim Mektebi’'ne bu orkestranin elemanlar: ders veriyor. Ayni kurum geliserek
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konservatuvar ile Gazi Egitim Enstitiisii miizik boliimiinii kendi i¢inden yaratiyor
(Kaygisiz, 2000:329). Konservatuvarin Kurulma siirecinde ve bu kurumdaki
egitimin sekillenmesinde yabanci miizik adamlarinin da katkilari olmustur.

Tiirkiye’ye farkli tilkelerden gelen miizik adamlari igerisinde Hindemith ve
Bartok ismi one ¢ikmis ancak, Hindemith’in Tiirkiye’de Ki miizik alanina yonelik
caligmalar1 uzun soluklu olamamis, Tiirkiye’de konferanslar veren ve Tiirk Halk
Miizigi'ne yonelik olarak kisa siireli bir ¢alisma yapan Bartok’un ise, daha uzun
donemli ¢aligmak tizere Tiirkiye’ye gelmesi s6z konusu olmus ancak,
gergeklesmemistir. Akses, Hindemith’in Tiirkiye igin yaptiklarindan bahsederken,
“en Onemlisi adam getirtti” demekte, Hitler’in baskisi ile kargilasmig olan
Praetorius, Ebert gibi miizik adamlarmin Tirkiye’ye gelmesini sagladigini
belirtmektedir. Akses, “hani konservatuvarin girisinde ki biiyiik fotograf duruyor
ya Ebert ve Hindemith. Bunlar yararli oldu ama as:/ kurucular bunlar m:? Kim?
Tabii Atatiirk basta. Sonra Saffet Arikan ve Cevat Dursunoglu. Bu kisiler
unutulmamal” demektedir (Basegmezler, Tarihsiz:32). Eduard Zuckmayer, Licco
Amar ve Georg Markowitz de Hindemith’in onerisiyle Tirkiye’de gorev
almiglardir (Saydam, 1997:213).

Ankara’da konservatuvar kurulmasi ile bestecilik ve icracilik egitiminin,
dolayisiyla Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimi agisindan da yeni bir kurumsal siireg
baglamustir. Atatiirk’tin konservatuvar konusunu Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nde
giindeme getirmesi bu kuruma ne kadar deger verdigini gostermektedir:
“...Ankara’da bir konservatuvar ve bir temsil akademisi kurulmakta olmasini
soylemek, benim icin bir seving kaynagidwr. Giizel sanatlarin her boliimii icin,
kamutayin [meclisin] gasterecegi ilgi ve emek, ulusun insanca ve uygar yasami ve
caliskanlik veriminin artmast icin ¢ok etkilidir.” (TBMM 5. donem 3. toplanma
yilimt acarken, 1 Kasim 1937) (Deligoniil, 1982:112). Bartok’un ¢alismak {izere
Tirkiye’ye gelmesi konusu da, konservatuvarin kurulma asamasina rastlayan
yillarda giindemde olmustur.

Saygun, Bartok’u 1936 ve 1937 yillar1 arasinda Tiirkiye’ye getirmeye
calismigtir (Giray, 2002:6). Saygun’un amacina ulagsmayan bu ¢abasi, Bartok’un
halk miizigiyle iliskisi géz oniine alindiginda daha bir anlam kazanmaktadir:
Macar koy miizigiyle beslenen kisiligi Bartok’un miizigine ayrica ozelligini ve
tistiin  degerini vermektedir... Bunun yaminda Bartok, teknik bakimindan,
vontemleri  bakumindan, dili  bakimindan da ¢agdas miizigin  kalburiistii
yaraticilarindandir (Mimaroglu, 2006:139). Bu cabay1 anlamlandiran diger bir
unsur da Bartok’un halk miizigi alanindaki caligmalaridir: ...yasaminin biiyiik bir
béliimiinii tiim Balkanlar’i Kucaklayacak bicimde halk miizigi derlemelerine ve
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incelemelerine vermigsti. Derlemis oldugu on bini agkin halk tirkiisi, miizik bilgi
hazinesine kalict bir katki olusturmaktadir (Finkelstein,1986:147). Bu ozellikleri
dolayisiyla Bartok, hem Tiirkiye’nin genel olarak miizik yasami, hem de Cagdas
Tirk Miizigi'nin gelisimi acisindan ¢ok yararli olabilecek bir konumda
bulunmaktaydi. Hindemith de, Bartok da, Tirkiye’de engellerle karsilagtilar ve
Amerika’ya go¢ etmek zorunda kaldilar. Boylece Tiirkiye ylizyilimizin en biiyiik
iki miizik adamindan yeterince yararlanmaktan yoksun kaldi. Yine de onlarin
onerileri Cumhuriyet miizik devriminin 6niinii agmist1 (Kaygisiz, 2000:308,309).

Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Basimi, Yaymm ve Arsivlenmesi

Cumhuriyet doneminde kurulan son 6zel miizik yayimevi ve déneminin en
onemli miizik yayincilarindan biri, 1935-1950 yillar1 arasinda Istanbul’da miizik
yayinciligi yapan Jorj Papajorjiu olmus, ¢oksesli ¢agdas Tirk miizigi
bestecilerimizin eserlerini yaymlayarak evrensel kiiltiire kazandirmig, bunun yani
sira gesitli tango ve hafif miizik notalarin1 da yaymlamistir... Gegmisten giiniimiize
[1876-1986 itibariyla Osmanli’dan giiniimiiz Tirkiye’sine] dogru 50’ye yakin
miizik (nota) yaymevi bulunmaktayken bugiin bir tane bile olmamas: son derece
diisiindiiriictidiir (Alaner, Tarihsiz:59,61,72). Ozel sektor nota yaymnciligi 1950°den
sonra sekteye ugrarken, bu alandaki resmi faaliyet de sinirli bir diizeyde kalmustir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari'nda 1947 yilinda faaliyete
gecen Nota Yazim ve Basim Dali’'nda bu gegen 39 yil igerisinde 100 kadar eser
yazilip basilmis ancak, giiniimiizde® bu boliime yeteri kadar ilgi gosterilmediginden
islerligini yitirmis, konservatuvar yaklasik bes yildan beri tek bir eser bile
yayinlamamstir (Alaner, Tarihsiz:62,63). Dolayisiyla, Tiirkiye miizik alaninda
gelisimini siirdiirirken ve Cagdas Tirk Miizigi’nin desteklenme gereksinimi
bulunmaktayken, Tirkiye’deki nota basimevlerinin bu durumun tersine olmak
tizere tiretimden c¢ekildigi ve konservatuvarin da nota basimi agisindan
islevsizlestigi bir donemden gecildigi anlagilmaktadir.

Miizik yaratilarinin basimeiligi, bilgisayar teknolojisi ortaya ¢ikmadan once
¢ok onemli bir konumdaydi. O yillardan bu yana biiyiik hizmetler veren Ricordi,
Schott’s, Baerenreiter... gibi edisyonlar, giiniimiizde de yasamlarimi siirdiirmekte
ve eski yaratilar basilmaya devam edildigi gibi, miizik tarihinin kiyida kosede
kalmig nice degerli yaratilar1 da basilarak giin 1s1g8ina ¢ikarilmaktadir (Giinay,
2006:207). Buna karsin, Tirkiye’de nota basim alamindaki durum, Cagdas Tirk
Miizigi’nin gelisimi siirecindeki imkansizliklarin diger bir yoniinii olusturmaktadir.
Usmanbas; “bizim yapitlarimiz bu giin bakkal kagidina bile basih degil”

! Yazarin kitabindaki “SUNUS” baslikli yazis1 23 Mart 1986 tarihlidir.
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demektedir (Ilyasoglu, 2000:61). Diger taraftan notalarin kaybolmasi da soz
konusu olmustur ve Rey’in eserlerindeki kayiplar bu durumun bir 6rnegidir.

Cemal Resit Rey’in nice yapitinin 6zgiin notasi hala yitiktir ve kimi orkestra
yapitlarinin sadece piyano rediiksiyonlari mevcuttur. Bunlarin bazilarinin eldeki
piyano rediiksiyonlarindan yola c¢ikilarak orkestralanmasi soz konusu olsa da,
bestecinin yazarken yarattigi renklerin ve kendine 6zgii tarzin yakalanmasi
miimkiin degildir (Ilyasoglu, 2005:14). Miizik eserlerinin kaybi1 Bat1 miizigi
acisindan da s6z konusu olmus ancak, Avrupa’da ki nota yayinciligi sayesinde ¢ok
genis bir eser dagar1 gegmisten gliniimiize tagimabilmistir.

J. S. Bach 1750 yilinda 6lmiis, eserlerinin notalar1 ancak 1830’larda
bulunmustur ve eger bulunmasaydi, Bach’in varligindan bile haberimiz olmazdi...
Bazi 6zel ¢alismalar ve bazi kurumlarin ¢abalar1 diginda Tiirk miizik eserlerinin
notalarina ne yazik ki, sahip ¢ikilmamustir... Ulusal miizigimizi saglam bir zemine
oturtmak istiyorsak nota basimi ve arsivlenmesi sorununu kesinlikle ¢6zmek
zorundayiz (Koparal, 1988:78). Bu agidan, Cagdas Tirk Miizigi kapsamindaki
eserlerin notalarinin argivlenmesine ve yayginlastirlimasina yonelik ¢abalar deger
kazanmaktadir. Cagdas Tiirk Miizigi’ne ilginin artmasi, bu miizigin canliligini
koruyarak gelisebilmesi ve kiiltiir olarak yerlesebilmesi bir yoniiyle, teknolojik
olanaklarin da kullanilabilecegi s6z konusu bu ¢abalar sayesinde miimkiin olabilir.

SONUC

Tiirkiye’de miizik alaninda elde dilen birikimler ve kurumsallagma agisindan
yasanan gelismelerde, Cumhuriyet doneminde planli ve kararli bir yaklagim
cergevesinde gerceklestirilen miiziksel atilimlar etkin bir rol oynamustir. Ancak bu
atilim siirecinde yakalanan dinamizm siirdiiriilemedigi gibi, planli ve kararl
yaklagim da giderek belirsizlesmeye baslamis, dolayisiyla, Tirkiye’de Cumhuriyet
doneminde yogun c¢abalarla, biiyiik 6zverilerle ve Tiirkiye’nin miizik alaninda
gelismesine yonelik tutku derecesindeki ideallerle olusturulan miizik ortami ve bu
ortamda Tirk bestecilerinin ortaya koydugu yapitlarla hayata gegen Cagdas Tiirk
Miizigi’nin gelisebilme imkanlari da sinirli bir diizeyde kalmustir.

Diger taraftan Cagdas Tirk Miiziginin gelisimi agisindan bir belirsizlik
ortami da varhigini hissettirmistir. Bu belirsizligin asilabilmesi sistemli ve plank
yaklagimlar temelinde gercgeklesebilir. Gelecek icin pldn yapmamak, sorunlar
artirmak ve Kkrizlere davetiye c¢ikarmaktir. Ciinkii pldnlama, nereye gitmek
istedigimizi Ve oraya nasi gidecegimizi mantikli bir bicimde Jnceden
kararlagtirmaktir (Dikmen, 1997:5).

Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimine yonelik planlamalar Tiirkiye nin miizik
yasamina yon veren diger gelismelerden soyutlanamaz. Dolayisiyla planlamalarin
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amacina ulasabilmesi, sz konusu bu planlamalarin duragan degil, degisen kosullar
dogrultusunda gelistirilmeye ve doniistiiriilmeye agik dinamik bir siireg olarak ele
alinmalar1, miizik alaninin diger bilesenlerini de dikkate alan biitiinciil bir yaklagim
icerisinde diizenlenmeleri ve kararlilikla uygulanmalart ile miimkiin olabilir.
Bununla birlikte, Cagdas Tiirk Miizigi alaninda 6zgiin, nitelik ve nicelik agisindan
yeterli diizeyde bir {iretime ve bu {iretimin miimkiin oldugunca genis bir dinleyici
kitlesine ulasabilmesine yonelik egitim temel bir faktordiir ve bu egitimin amacina
ulagmasi, sistemli ve planli bir bi¢imde organize olmus giiglii egitim kurumlari ile
saglanabilir.

Devlet desteginin Cagdas Tirk Miizigi'nin gelisiminde etkin bir rol
oynayabilecegi kuskusuzdur. Ancak, devlet destegine iliskin yoksunluklarin
edilgenligin bir aracina doniismesine yol agilmamasi, tam tersine, yeterli bir devlet
desteginin saglanmasina iliskin girisimler de dahil olmak tizere, Cagdas Tirk
Miizigi’nin gelisimine yonelik tiim c¢abalarin yaratici ¢oziimler dogrultusunda
gelistirilmesi ve yogunlastirilmasi gerekir.

KAYNAKCA

Aksoy, Biilent, Ge¢migin Musiki Mirasina Bakiglar, Pan Yayincilik, Ayhan
Matbaast, Istanbul: 2008.

Alaner, Biilent, Osmanli Imparatorlugundan Giiniimiize Belgelerle Miizik
Yayinciligi (1876-1986), Belgelerle Tiirk Miizik Tarihi Dizisi, Birinci Kitap,
Anadol Yayincilik, Ankara: Tarihsiz.

Altar, Cevad Memduh, Sanat Yolculuklar:, Birinci Basim, Pan Yayincilik,
Ayhan Matbaasi, Istanbul: Mart 2006.

Avyas, Giines, Musiki Inkilabinin Sosyolojisi Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde
Stiireklilik ve Degisim, 1. Baski, Dogu Kitabevi, Kayhan Matbaacilik San. ve Tic.
Ltd. Sti., Istanbul: May1s 2014.

. Ayas, Giines, Miizik Sosyolojisi Sorunlar-Yaklasimlar-Tartismalar, 1. Baski,
Istikbal Yayimcilik Dagitim Pazarlama San. ve Tic. Ltd. Sti., Istanbul: Aralik 2015.

Basegmezler, Nejat, Necil Kazim Akses’e Armagan, Sevda-Cenap And
Miizik Vakfi Yaymlari, Onur Odili Altin Madalyas1 Sahipleri Dizisi No:4, Ta-
rihsiz.

Boran, Ilke ve Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli
Bati Miizigi, Birinci Baski, Yapi1 Kredi Yayinlari, Euromat, Istanbul: Subat 2007.

Cegen, Anil, Kiltiir ve Politika, Genisletilmis 2. Basim, Giindogan
Yayinlari, Ozkan Matbaacilik, Ankara: 1996.

Deligoniil, Mehmet, Atatiirk 'ten (Secki), Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Anka-
ra Universitesi Basimevi, Ankara: 1982.



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 259
Aralik 2017 Cilt 19 Say1 2 (247-260)

Dikmen, Selahattin, Orneklerle Egitim Ogretim Planlar: Rehberi, Ogretmen
Kitaplar1 Dizisi: 2, Ankara: 1997.

Ergur, Ali, Miuzikli Aklin Defteri, Birinci Basim, Pan Yayincilik, Ayhan
Matbaasi, Istanbul: Subat 2009.

Frrat, Ertugrul Ofuz, Umursanmamis, Birinci Basim, Pan Yayncilik,
Yaylacik Matbaasi, Istanbul: Subat 19909.

Finkelstein, Sidney, Miizik Neyi Anlatir, Cev.: M. Halim Spatar, Birinci
Baski, Kaynak Yayinlari, Giimiis Matbaas, Istanbul: Nisan 1986.

Gedikli, Necati, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve
Sorunlart, 1. Kitap, Birinci Basim, Ege Universitesi Basimevi, Izmir: 1999.

Gedikli, Necati, Ulkemizdeki _Etki ve Sonuglariyla Uluslararas: Sanat
Miizigi, 1. Kitap, Birinci Basim, Ege Universitesi Basimevi, Izmir: 1999.

Giray, Selim, Ahmed Adnan Saygun’un Keman Yapitlari: Bir Kemanciya
Rehber, Birinci Baski, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Yiicel Ofset Ltd. Sti.
Tesisleri, Ankara: 2002.

Giinay, Edip, Miizik Sosyolojisi, Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakas,
Birinci Basim, Baglam Yayincilik, Ons6z Basim Yayincilik, Istanbul: Mart 2006.

Ilyasoglu, Evin, /lhan Usmanbas-Oliimsiiz Deniz Taglariyd:, 1.Baski, Yapi
Kredi Yaymlar;, Promat A. S., Istanbul: Mayis 2000.

Ilyasoglu, Evin, Cemal Resit Rey, Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler,
Gozden Gegirilmis Birinci Basim, Diinya Yayincilik A.S., “GLOBUS” Diinya
Basinevi, Istanbul: EKim 2005.

Ilyasoglu, Evin, 71 Tiirk Bestecisi, Birinci Basim, Pan Yaymcilik, Ayhan
Matbaasi, Istanbul: Eyliil 2007.

Kaygisiz, Mehmet, Tiirklerde Miizik, Birinci Basim, Kaynak Yaynlari,
Sistem Ofset, Istanbul: Kasim 2000.

Koparal, Cahit, “Tiirkiye’de Nota Basim Yayim ve Arsiv Durumu”, Kiiltiir
ve Turizm Bakanhig: |. Miizik Kongresi, Bildiri Ozetleri, Ankara:14-18 Haziran
1988.

Kurbanov, Babek, Miizigin Bazi Sanatsal-Estetik Soruniari, Aktif Yayinevi,
Istanbul: 2005.

Mansur, Cem, “Tiirkiye’nin Tanitiminda Miizigin Yeri”, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi |. Miizik Kongresi, Bildiri Ozetleri, Ankara:14-18 Haziran 1988.

Mimaroglu, i}han, Miizik Tarihi, Yedinci Basim, Varlik Yaymlar1 A.S.,
Kurtis Matbaacilik, Istanbul: 2006.



260 Trakya University Journal of Social Science
December 2017 Volume 19 Issue 2 (247-260)

Refig, Giilper, “Saygun 100 Yaginda”, Orkestra, yil: 46, say1: 387, Yenilik
Basimevi San. ve Tic. Ltd. Sti., Istanbul: Agustos 2007.

Saglam, Atilla, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar: Ve Ilerici
Armonisi, Birinci Basim, Alfa Akademi Basim Yayim Dag. Ltd. Sti., Stiidyo Star
Ajans San. ve Tic. Ltd. Sti., Bursa: Kasim 2001.

Saglam, Atilla, “Osmanli’da Musiki Devrimi”, Bibliothec, ki Aylik Felsefe-
Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l:4 Sayi:14, Mattek Matbaacilik Basim Yayin Tanitim
Tic. San. Ltd. Sti. Ankara:15 Haziran/15 Agustos 2011.

Sayan, Erol, Miizigimize Dair, 1. Baski, ODTU Gelisme Vakfi Yayincilik ve
Iletisim A.S. Yaymlar1 METU Press, Semih Ofset Matbaacilik Yayincilik ve
Ambalaj San. Tic. L. S., Ankara: Nisan 2003.

Saydam, Akif, Unlii Miizisyenler Yasamlari, Yapitlari, Genisletilmis 4.
Basim, Arkadas Yaymevi, Sozkesen Matbaacilik, Ankara: 1997.

Senel, Siileyman, “Bela Bartok’un Tiirk Halk Miizigi Calismalar1 icindeki
Yeri”, Bela Bartok Panel Bildirileri, Istanbul: 10 Aralik 1996, Yayma Hazirlayan:
Siileyman Senel, Birinci Basim, Pan Yaymcilik, Ayhan Matbaasi, Istanbul:
Agustos 2000.

Spatar, M. Halim, Miizik Yazilarim, Birinci Baski, Pan Yayincilik, Ayhan
Matbaasi, Istanbul: 2007.
. Stravinsky, Igor, 2004, Aln Derste Miizigin Poetikast, Cev.: Cem Taylan,
Ikinci Basim, Pan Yayincilik, Istanbul: 2004.

Tanrikorur, Cinugen, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, 4. Baski, Dergah
Yayinlari, Ana Basin Yayin Gida Ins. Tic. A.S., Istanbul: Subat 2016.

Tura, Yalgn, Tiirk Musikisinin Mes eleleri, Birinci Baski, Pan Yayincilik,
Kent Basimevi, Istanbul: Kasim 1988.

Yildirim, Vurgl ve Tarkan Kog, Miizik Felsefesine Girig, Dordiincii Basim,
Baglam Yayincilik, Onséz Basim yayincilik, Istanbul: Nisan 2008.

Yildiz, Dinger, Ulusal Miizik ve Musorgski, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlar1, Rekmay Ltd., Ankara: 2001.

Yildiz, Dinger, “Tiirk Besleri Demek Dogru mu?”, Ahmed Adnan Saygun’a

Armagan, Derleyen: Erdogan Okyay, Genisletilmis Ikinci Basim, Sevda-Cenap
And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara: 2012.



