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Extended Abstract

0z: Osmanli modernlesmesinin en 6nemli adimlarindan birisi Tanzimat'in ilaniyla birlikte
baslayan siire¢ olmustur. Tanzimat, Osmanl Devleti'nin siyasetine, ekonomisine ve idari
yapisina etki yaptig1 gibi ayni zamanda kiiltiir ve sanat yasamin da etkilemistir. Bati ile
kurulan iliski hem Osmanli hem de Cumhuriyet doneminde Bati kiiltiiriiniin, sanatinin
Anadolu cografyasindaki gelisimini de dogrudan etkilemistir. Tiyatro sanati da bu etkiden
nasibi almis ve ozellikle yerli eserlerin yazilmasi, yerli oyunlarin sahnelenmesi gibi
konularda bu iliskinin belirleyiciligi tartisma konusu olmustur. Tiirk tiyatrosunda yerli ve
terclime oyunlar arasinda ytriitiilen tartisma ayni1 zamanda Tiirk modernlesmesinin ilk
yillarinda goérillen Bati ile kurulan iliskinin diizeyi tartismasindan bagimsiz
durmamaktadir. Cumhuriyet donemi tiyatrosunun kurulusunda etkin bir sekilde rol olan
Muhsin Ertugrul, Tirk tiyatro gelenegine yeterince 6nem vermedigi, daha ziyade batil
oyunlarin sahnelenmesini 6nceledigi gerekcesiyle elestirilere konu olmustur. Ayni sekilde
benzer tartismalar Devlet Tiyatrolari’min kurulmasiyla da devam etmistir. 1949'da
kurulan Devlet Tiyatrolari'nda yerli oyunlara genis bir alan birakilmadig1 yoniindeki
itirazlar sadece tiyatro kamuoyunun degil medyanin ve siyasetin de giindemini
belirlemistir. 1949-2000 arasinda Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde sahnelenen yerli oyun
temsilleriyle 2000 yilindan giiniimiize olan siire¢ mukayese edildiginde Tirk tiyatro
kiiltiirtine ¢ok 6nemli katkilar saglayan yerli oyun temsillerinde ciddi bir artis oldugu
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk modernlesmesi, Tiirk tiyatrosu, Yerli oyunlar, Devlet tiyatrolari

Abstract: The debate between Turkish plays and translated plays in Turkish theatre is not
independent from the debate on the level of the relationship with the West in the early
years of Turkish modernization. Muhsin Ertugrul, who played an active role in the
establishment of the theater in the Republican period, was criticized for not giving enough
importance to the Turkish theater tradition and for prioritizing the staging of Western
plays. Similar debates continued with the establishment of the State Theaters. The
objections that the State Theaters, established in 1949, did not leave a wide space for
Turkish plays set the agenda not only for the theater public, but also for the media and
politics. One of the most important steps in Ottoman modernization was the process that
began with the declaration of Tanzimat. Tanzimat not only affected the politics, economy
and administrative structure of the Ottoman Empire, but also the cultural and creative
activities. The relationship established with the West directly affected the development of
Western culture and art in Anatolia during both the Ottoman and Republican periods. The
art of theater has also had its share of this influence and the determinant role of this
relationship has been a matter of debate, especially in matters such as the writing of
Turkish plays and the staging of Turkish plays. Comparing the performances of Turkish
plays staged by the State Theaters between 1949 and 2000 with the period from 2000 to
the present, it is seen that there has been a significant increase in the performances of
Turkish plays, which have made significant contributions to Turkish theater culture.

Keywords: Turkish modernization, Turkish theater, Turkish plays, State theatersive

The process that led to the discussion of radical issues and serious administrative changes in the context
of Ottoman modernization began with the proclamation of Tanzimat. The Ottoman Empire's territorial
losses and loss of military superiority led to economic problems. The state thought that some decisions
had to be taken in order to stop this process and start a process of recovery. From this point of view, the
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process that began with the Tanzimat is the period in which the Ottoman Empire started to implement
modernization moves in order to develop a new response to the West.

The Tanzimat not only affected the politics, economy and administrative structure of the Ottoman
Empire, but also its cultural and artistic activities. The relationship established with the West directly
affected the development of Western culture and art in Anatolia during both the Ottoman and
Republican periods. The art of theater also had its share of this influence and the determinant of this
relationship, especially in issues such as the writing of local works and the staging of local plays, has
been a subject of debate. The debate between Turkish plays and translated plays in Turkish theater is
not independent from the debate on the level of the relationship established with the West in the early
years of Turkish modernization.

Minorities had a significant influence on the development of theater in the modern sense in Tiirkiye.
Representatives of foreign states received permission from the state to stage plays in their own
languages in Istanbul. In the following years, minorities within the Ottoman Empire established small
theater groups, further increasing the visibility of the art of theater. However, almost all of the plays
staged in Istanbul were translated plays. Within this framework, the writing and staging of Turkish plays
has been a matter of debate in Tiirkiye since the Tanzimat period. Since the 19th century, many
important names of Turkish literature, especially Sinasi and Namik Kemal, have written works in the
field of literature. During the Constitutional Monarchy period, there was a significant increase in the
number of domestic works written in the field of literature.

With the proclamation of the Republic, the debates on the representation of Turkish plays continued.
While some intellectuals stated that the number of Turkish plays should increase for the development
of Turkish literature, some critics stated that this discussion was not correct in the context of the art of
theater and pointed to the universal dimension of the issue. Muhsin Ertugrul, who played an active role
in the establishment of the theater in the Republican period, was criticized for not giving enough
importance to the Turkish theater tradition and for prioritizing the staging of Western plays. Although
these debates have been on the agenda of literary and artistic public opinion from time to time, there
have also been discussions in Turkish politics about the representation of Turkish plays.

Similar debates continued with the establishment of the State Theaters. The objections that the State
Theaters, founded in 1949, did not leave a wide space for Turkish plays have set the agenda not only for
the theater public but also for the media and politics. A comparison of the performances of Turkish plays
staged at the State Theaters between 1949 and 2000 with the period from 2000 to the present shows
that there has been a significant increase in the performances of local plays that have made significant
contributions to Turkish theater culture. It can be said that the cultural policies of this period are
effective in the increase of Turkish play performances staged within the General Directorate of State
Theaters in the post-2000 period.

The political power in Tiirkiye, which was established in 2002, emphasized localization in the fields of
culture and arts as well as in technical fields. While the issue of indigenousness was on the agenda in
many fields from health to defense, there were public debates on the need to pave the way for Turkish
play performances in the field of theater. It can be said that this approach was effective in increasing the
number of Turkish play performances.

1. Giris

Osmanl Devleti 1453 yilinda Istanbul’u fethiyle birlikte Bati ile olan iliskilerine ayr1 bir nem vermistir.
Giiciinii daha da arttirmak, topraklarini genisletmek, ekonomik iistiinliik saglamak amaciyla Bati'ya
doniik birgok onemli sefer gerceklestirmis, topraklarini Avrupa ic¢lerine kadar genisletme imkani
bulmustur. Ancak iligkisinin seyri her zaman Osmanli Devleti’'nin kurguladig sekilde ilerlememis, tarih
icinde Osmanl - Bat1 iligkisinin farkli diizeyleri olmustur. Ozellikle Osmanli Devleti’nin Viyana’daki
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kayiplarinin (1683) ve devam eden 16 yilin ardindan siyasi ve ekonomik olarak sikinti yasamaya
basladigi donemlerde idari yapida ortaya ¢ikan sorunlar Osmanli-Bati iliskilerinin seyrini farkli diizeye
tasimistir. Devletin giliclinli ve topraklarin1 kaybetmeye baslamasi Osmanli-Bati iliskilerinde yeni bir
donemin baslamasina neden olur. Devlet elitleri ve aydinlar imparatorlugun Bati karsisinda giig
kaybetmesini anlamaya ¢alismis ve krizden cikis i¢cin bazi 6nlemler gelistirmeyi amagclar. Devletin
gerilmesinin durdulmasi ve askeri basarisizliklara 6énlem alinmasi adina ordunun daha modern bir
yaplya doniistliriilmesine karar verilir ve Yeniceri Ocag1 kaldirilir. 3. Selim déneminde (1789-1807)
ordunun modernlesmesine doniik 6nemli adimlar atilir.

Krizlerin sebeplerine déniik tartigmalarda éncelik daha ziyade Imparatorlugun neden gerilemeye
basladig1 sorunu olmustur. “imparatorlugun gerilemeye baslamasiyla, nicin geriledigi sorusu, énce
devlet yonetiminin bozuldugu ileri siiriilerek, daha sonra belki de ylizeylesen bir tutumla Bati’'nin askeri
tstliinliigii gosterilerek cevaplandirilmistir” (Mardin, 2016, s. 12). Bati'min askeri istiinliigiiniin
kendisine siyasi ve ekonomik bir ayricalik tanidig1 ve bu sayede diinyanin ¢esitli bolgelerine uzanan etki
alanini genislettigine dontik yaklasim Osmanli icin bir hareket noktasi olarak gériilmeye baslanmistir.

Boylece Osmanli imparatorlugu, Bati'nin sahip oldugu teknolojinin yurda getirilmesi amaciyla yeni bir
tartismaya girisir. Bati'ya Ustiinliik saglayan savunma giiciiniin Osmanl topraklarina ne sekilde
tasinabilecegine iliskin devlet kademesinde yiiriitiillen tartismalar cergevesinde Bati teknolojisinin
transferi icin yeni fikirler ortaya atilir. Bati’da yasanan gelismeleri daha yakindan gérmek ve 6zellikle
teknik gelismelerin Osmanli’ya transferini gerceklestirmek adina Avrupa’ya 6grenciler gonderildi. “Bati
tilkelerine 6grenci gonderme, Bati'dan egitici getirme ve Bati egitim kurumlarinin eslerini
imparatorlukta kurma yontemlerinin kullanimini diisiiniiyorlardi” (Hanioglu, 1981, s.7).

Ancak amacg sadece teknolojinin Osmanli'ya getirilmesi olarak ifade edilse de bu cercevede atilan
adimlar farkh tartismalara da neden olur. Ingiltere, Fransa gibi Avrupa’nin énemli iilkelerine giden
elciler, 6grenciler, fikir adamlar gittikleri iilkelerde Avrupa’nin giliclenmesine neden olan yeniligin
sadece askeri alanda gerceklestirilen reformlardan kaynaklanmadigini, bu gelismenin temelinde
Avrupa disiincesinin yattigina dikkat ¢ekilir. Osmanli doneminde tartisilmaya baslanan bu konu
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte daha yogun bir sekilde hissedilmistir. En genel hatlariyla ifade edilmesi
gerekirse bir tarafta Bati'dan sadece teknolojinin (teknigin) alinmasi gerektigini, kiiltiiriiniin,
diisiincesinin disarida birakilmasini savunanlar yer alirken; diger tarafta ise Bati’daki teknigin altinda
yatan diisiinceyi anlamadan teknolojik transferin miimkiin olmayacagini savunanlar yer almistir.

Bu iki kesim arasinda keskin birtakim ayrimlar olmakla birlikte farkli diizeylerde gecisler de
gorilmektedir. Bazilar1 Avrupa disiincesinin 6zellikle siyasi reformalara kapi aralayan fikirlerini
oénemsemekle birlikte Osmanli’'nin kendi kiiltiiriiniin muhafaza etmesine de dikkat cekilir. Ozellikle
Avrupa’da gorev yapan yahut egitim alan bazi Osmanli devlet adamlariyla aydinlar bulunduklar
cografyada kesfettikleri diistincelerin gelisimi icin yogun ¢aba icerisine girerler. Savunduklari fikirlerin
ayni zamanda Osmanli Devleti tarafindan uygulanmasi icin siyasi onerilerde bulunulur. Osmanl
modernlesmesi siirecinde 6ne ¢ikan aydinlarin basinda Mustafa Resid Pasa gelmektedir. Tanzimat
Fermani'n1 da okuyan Pasa, ayni zamanda modernlesme hamlelelerine yeni bir boyut kazandiran
fermanin hazirlanmasina da 6nemli katkilarda bulunur. 3. Selim ve 2. Mahmut ile baslayan reform
streclerinin siki bir takipgisi olur. Avrupa’ya yaptig1 ziyaretlerin ardindan, Osmanli'nin modernlesme
konusunda Bati’y1 6rnek almasi hususunda higbir tereddiit yasamaz. Onun i¢in Bati, insanligin ulastigi
son noktaydi ve benzer bir iistlinliige sahip olabilmek i¢in tek care Bati'nin gittigi yoldan gidilmesidir.
Mustafa Resid Pasa’'nin yaninda tanzimat déneminde one ¢ikan isimlerden bazilar1 da yine Resid
Pasa’nin 68rencileri olarak kabul edilen Ali ve Fuad Pasa’dir. “Bu dénemin ti¢ biiyiik mimari Resit, Ali ve
Fuat Pasalardir (Glindiiz, 2010, s. 66). Tanzimat elitleri Bati'da gordiikleri sistemin Osmanli’da tatbik
edilmesi icin yogun ¢aba icine girisirler. Dolayisiyla bu ¢aba sadece entellektiiel bir faaliyet olarak
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kalmamis, devletin icinde bulundugu krizden ¢ikmasi i¢in siyasi bir yol haritasi olarak da teklif edilmeye
baslanmistir.

Tanzimat doneminde Osmanli Devleti'nin i¢cinde bulundugu krizden c¢ikis konusunda sunduklari
tekliflerle 6ne ¢ikan bir diger 6nemli aydin grubu ise “Gen¢ Osmanlilar” dir. Devletin anayasal yonetime
gecmesini savunan aydin kusaginin éncii isimleri arasinda Namik Kemal, Ali Suavi, Ziya Pasa gibi isimler
gelir. Hiseyin Celik Gen¢ Osmanlilar Cemiyeti'nin etkinligiyle ilgili olarak Mustafa Fazil Pasa’nin
onemine dikkat cekmeker. Celik, sahip oldugu ekonomik gii¢ ile Gen¢ Osmanlilar’in Avrupa’da fikirlerini
yaymalar1 adina destek olan Mustafa Fazil Pasa’nin, Tirkiye'de laik bir yonetim teklifini glindeme
getiren ilk kisi olmasina dikkat ¢eker (Celik, 1992, s. 112).

Yenigeri Ocagi'min kaldirilip Nizam-1 Cedid’in kurulmasi, Bati tarzinda daha diizenli bir ordunun
kurulmasina dontik adimlar Osmanli Modernlesmesi’'nin énemli adimlarini teskil eder. Ciinkii orduda
yapilan degisiklikler sadece askeri bir yenilenme olarak goriilmez. Bu degisim ayn1 zamanda Osmanl
Devleti’nde egitimden biirokrasiye, ekonomiden siyasete bir¢ok farkli alani etkiler. Oncelikle savaslarin
kaybedilmesiyle ilgili raporlar hazirlanir. Eksikligin nerede oldugu tespit edilir. Buna uygun yeni bir
bakis acisi gelistirilir. Modern bir ordu kurmak i¢in yeni okullar acilir. Mithendishanelere yeni bir form
kazandirilir. Savaslarda kullanilmak iizere en 6nemli ihtiya¢ olan silah ve mithimamtin iiretilmesi,
saglikli kosullarda saklanip, depolanmasi icin daha modern teknikler gelistirilir. Devlet blirokrasisinin
yeniden tanzim edilmesine karar verilir. Mali kaynaklarin kullanimina belli bir disiplin getirilir. Her ne
kadar stratejik olarak da goriilse, Osmanli, Bat1 karsisinda yasanan geri gidisi durdurmak ve yeniden
eski giicline kavusmak adina modernlesme hamlelerini hayata gegcirir.

Devletin yaklasiminin yaninda tanzimatla birlikte gelisen yeni aydin sinifi modernlesmenin sadece
devletin teknik ve idari déniisiimiiyle sinirlandirilmamasi gerektigini diisiiniir. Bu sebeple Avrupa’daki
degisimin disiinsel temellerine déntik ¢alismalar yapilir.

Bu kapsamda Tanzimat ve Islahat Fermani, Mesrutiyet'in ilan1 Osmanli modernlesmesi konusunda
atilan 6nemli adimlar olmustur. Sultan Abdiilhamit’'in yaklasimi ise devletin bu tartismalar karsisindaki
pozisyonunu oOzetler niteliktedir. “Il. Abdiilhamit, "Baticiigl" Bati'nin teknigini, idari sistemini ve
bilhassa askeri teskilatin1 ve egitimini alma seklinde anliyor; bunun yaninda Miislimanlig1 teb’asi
arasinda gliclendirmeye calisiyordu” (Mardin, 2016, s. 17).

Osmanl’'nin egitim konusundaki yaklasimi sadece Turk 6grencilerin yurt disina gonderilmesinden
ibaret degildi. Bunun yani sira yukarida da bahsetmis oldugumuz sekliyle modernlesmenin askeri bir
zorunluk olarak ele alinmasinin bir sonucu olarak yurt disindan 6gretmenlerin de getirilmesi
saglanmsti. Ozellikle askeri okullarda bazi yabanci hocalar gorev yapmaktaydilar. Fakat Abdiilhamit’in
ve bazi aydinlarin yaklasimina karsin Avrupa’ya egitim almaya giden ya da Osmanli’daki okullarda
egitimci olarak gorev yapan 6gretmenlerin etkisiyle Batr’'aki bilimsel diisiince de Osmanli’da goriilmeye
baslamisti. Avrupa’da 19. Yiizyilda etkili olan pozitivizm akimi Tibbiye 6grencileri tarafindan taninmis,
bu alanda yazilan eserler 6grenciler tarafindan okunmaktaydi.

Pozitivizmden oncelikle Tibbiye 6grencilerinin etkilenmesi tesadiifle agiklanabilecek bir durum
degildir. Ders igerikleri bu acidan 6nem arz etmektedir. “Bu olgunun ilk olarak Mekteb-i Tibbiye'de
ortaya ¢ikisinin nedeni ise, pozitivizmin Fransa'da aydinlar arasinda egemen oldugu bir dénemde bu
tilkeden getirilen kitaplar ve egiticilerin etkisiyle bu okulda biyolojik materyalist ve bundan dolay da,
dinin biiyiik 6l¢tide belirleyicilige sahip oldugu bir toplumdaki tiim degerler sistemiyle catisan bir aydin
tipinin ortaya ¢ikmasidir. Ayni etkinin diger okullarda ortaya ¢ikmasi ise ders igeriklerindeki temel
farklilik nedeniyle ¢ok zor bir olasilikt1” (Hanioglu, 1981, s. 8).

Pozitivist anlayisin Osmanli’da sadece bilimsel calismalarin konusu olarak ele alindigin1 séylemek
zordur. Bilimsel alanin disinda farkh konularda da pozitivizmin etkisi goriiliir. Bu etkinin genis alani
yayllmasinin pozitivizmin Tiirkiye’ye girisinin sadece tibbiye ile sinirli olmamasinin da etkisi olmustur.
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“Pozitivizmin memleketimize girisi dogrudan dogruya felsefi bir kanal ile olmayip edebiyat akimlari, o
devirdeki okullarimiza konan miisbet dersler, dogrudan Fransizca tedrisat yapan okullar, Avrupa'ya
gonderilen bazi talebeler, egitim miiesseselerimize gelen yabanci uzmanlar, bazi1 dernekler, v.s. ile
olmustur, denilebilir.” (Korlaelgi, 1986, s. 201).

Pozitivist diinya goriisii siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlara da belli birtakim itirazlar gelistirirerek
Osmanli’da yeni bir diisiincenin dogmasina neden olur. Temelde dini toplumsal gelismenin 6niinde
kisitlayici bir etkisi oldugunu, ilerleme fikrine engel teskil ettigini kabul eden bu anlayis Osmanli’nin son
ylizyilinda toplumla, devletle, egemen kiiltiirle ¢atisan yeni bir aydin sinifinin dogmasina imkan sagladi.
Bu aydin sinifi dinin siyasi ve toplumsal yasam {lizerindeki etkisinin ortadan kaldirilmasi gerektigine
inanmaktaydi. Ernest Renan 29 Mart 1883 yilinda Sorbonne Universitesi’nde verdigi “islam ve Bilim”
adli konferansta Islam dininin bilimsel ve felsefi diisiincenin éniinde engel teskil ettigini iddia etmisti.
Konferansin etkileri sadece Avrupa’da degil istanbul’da da gériildii. Namik Kemal, Cemaleddin Afgani
gibi isimler Renan’in iddialarina cevap mahiyetinde yazilar kaleme alarak Renan’in iddialarim
clritmeye calisirlar.

Bahsetmis oldugumuz gibi bir tarafiddialari bosa ¢ikartmaya cabalarken diger taraf Renan’in iddialarini
Osmanli siyasi ve toplumsal yapisini elestirirken pozitivist diinya goriisliniin temeline yerlestiriyordu.
Osmanli modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan bu yaklasim Cumhuriyet’le birlikte daha da hiz kazanarak
Tirk modernlesmesine karakter veren Ozelliklerden biri haline gelir. Pozitivist diisiince sosyal ve
siyasal alanda kaba bir ilerlemecilik olarak anlasilir. Toplum, bilim sayesinde bazi gercekleri kesfedecek,
merak edilenleri ortaya cikaracak ve bu sayede ilerleyecek, iyiye ulasacaktir. Bu agidan toplumsal
ilerleme ile bilimsel gelismeler arasinda dogrudan bir iliski kurulmaktadir. Bilim adamlar1 toplumu
ilgilendiren her konuda ¢alisma yapacak ve topluma gidilmesi gereken yolu géstereceklerdir. “Insan
soyunun biitiin bu ilerleyis isleminin, bilimlerin ilerleyisine bagl oldugunu diisiinen Fichte, bu yiizden
onderlik gorevinin bilim adamlanna ytikler: “Bilim adamlarinin sorumlulugu, insan neslinin gergek
ilerleyisini ve bu ilerleyisin siirekliligini saglama yoniinde tist diizeyde bir kontroldiir.” (Koselleck, 2007,
s.87-88). Bu agidan bilimi merkeze alan diisiince Avrupa’da aydinlanmanin sagladigi bir armagan olarak
gorilir. Aydinlanma sayesinde insanin her alanda aklini kullanarak tarihin en {ist noktasina dogru
ilerledigi varsayilir. Aydinlanma diisiincesinin genis bir alani etkilemesi sadece felsefi ya da bilimsel bir
anlayisla sinirla kalmayarak bu diisiinceye genisleme imkani sunmustur. Siyasi, kiiltiirel ve toplumsal
yasamu etkiledigi goriiliir. iste bu noktada ilerlemcilik fikrini savunan Tiirk aydinlan i¢in Batihlasma
ayni zamanda ilerlemciligin zorunlu bir adimi olarak goriiliir: “Aydinlamanin Tiirkiye’ye ulasmasinin
temel araglarindan birinin Batililagma fikri oldugu soylenebilir.” (Giimiisli, 2008, s. 129).

Modernlesmenin Baticilikla birlikte goriilmesi sadece Tiirk aydinina has bir tutum da degildir.
Tirkiye’da goriilen modernlesme silirecine benzer siireclerden gecen Japonya, Cezayir, Tunus gibi
tilkelerde de benzer tartismalar yasanmis Batililasma’dan kendi kiilttirel geleneklerine bagh kalinarak
bir modernlesmenin miimkiin olup olmadig tartisumistir. Egitimden kilik kiyafete, devletin idari
yapisindan hukuki reformalara kadar benzer degisim siirecleri ve buna bagh olarak meydana gelen
tartismalar modernlesme siirecini yasayan farkli toplumlarda da yasanmistir.

“Medeniyetler Catismasi” teziyle bir donem basta uluslararasi iliskiler alani olmak {izere sosyal bilimler
alaninda 6nemli tartismalara neden olan Samuel Huntington ise modern olmak i¢in Batili olmanin
Onemine vurgu yapmistir. “Bati medeniyeti hem Batili hem de moderndir. Batili olmayan medeniyetler,
batililasmadan modernlesmeye c¢alismislardir” (Huntington, 2001, s. 48). Huntington, Batililasmay1
modernligin 6n kosulu olarak gérmektedir. Dolayisiyla Batililasma ile modernlesme arasindaki iliski
Osmanli yahut Tiirk modernlesmesine ait bir durum degildir. Giiniimiizde halen ¢ok sayida iilkede
benzer tartismalar yasanmaktadir. Farkli cografyalarda, kiiltiirlerde modernlesme siirecini yasayan
toplumlarin ayni sekilde Batili bir form kazanmasi Baticilik ile modernlesme arasinda ayrilmaz bir iliski
oldugunu diisiindiirmektedir. Fakat bu bu durum modernlesmenin dogal bir sonucu olmanin 6tesinde
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bir anlam tasimaktadir. Iste bu noktada Huntington’un isaret ettigi nokta 6nem kazanmaktadur. Siyasi
ve ekonomik olarak yeryiiziinde Ustiinliik saglayan Bati, modern olmak i¢in Batililasmanin dogal bir
zorunluluk oldugunu dayatmaktadir. Bir lilke ekonomik, kiiltiirel, sehircilik alaninda ne kadar gelismis
bir goriinim kazanmis olsa da kurumlar, degerler ve devlet yonetimi anlaminda Batili bir form
kazanmadigi takdirde modernlesmis bir iilke sayilamayacaktir.

Bu agidan Anadolu topraklarinda modernlesme tecriibesi ayn1 zamanda Batililasmayla i¢ ice girmis ve
birbirinden ayrilmaz bir kimlige biiriinmiistiir. Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye’nin modernlesme
serlivenini ii¢ evreye ayirmaktadir:

“(Batililasmaci modernlesmenin) ilk asamasi maddi diinyay1 onun kendisine ickin bilgiyle
aciklama c¢abasidir. Batililasma 6ziinde maddeciligin 6teki diisiince sistemleri karsisinda
basatlasmas: siirecidir. ikinci evre, pozitivizmin siyasal-kiiltiirel sistem haline getirilmesidir.
Ugiincii asama biyolojik materyalizm ve sosyolojinin eteklerinden dogan dayanigsmacilik anlayisi
ve onunla i¢ ice gecmis olan cemaatcilik diisiincesidir” (Kahraman, 2002, s. 127).

Dolayisiyla pozitivizmin etkisiyle ortaya cikan aydin sinifi Osmanli’nin gelecegini Bati diinyasinda
gormekteydi. Bu anlayisin yayginlasmasi ve devlette bu diisiincelerin etkili olmasi icin yogun bir caba
icerisine girdiler. Dergiler ¢ikarttilar, egitim kurumlarinda 6grencilerin bu anlayis dogrultusunda
yetismesi i¢in calismalar yaptilar. Burada dikkat edilmesi gereken husus, bilimsel bir anlayis ekseninde
pozitivist diisiinceye yaklasan Osmanli aydinlarinin bir kisminin pozitivizmden hareketle buna uygun
bir siyaset modeli lizerinde durmalaridir. “Jontiirkler, basta Ahmet Riza olmak iizere 1870’lerden
itibaren, iilkede pozitivizmin, Fransiz etkili bilim ve siyaset 6gretilerinin s6zciiligiinii yaptilar. Comte'un
sosyolojisi ve ézellikle pozitif siyaset sistemi bu aydinlarin temel basvuru kaynaklariyd1” (Ozlem, 2016,
s. 458).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte ise Batililasma politikalar1 artik bir alternatif olmanin 6tesine gecerek
cagdaslasma hedefiyle kabul edilen bir yol olarak tercih edilmistir. Bu tercihe gore Tiirkiye yoniini
muasir medeniyetler seviyesine cevirmis, sadece siyasi ve ekonomik alanda degil egitim, kiiltir ve
sosyal yasamda da Batili anlamda biiytik bir donilistimden yana karar kilmistir.

2.Modernlesme Ekseninde Tiyatronun Sekillenisi

Tanzimat'in ilaniyla birlikte ortaya cikan ve birgok alani dogrudan etkileyen Batililasma hamlelerinin
dogrudan etkiledigi alanlarin basinda ise Osmanl kiiltiir ve sanat yasam gelir. Basta Istanbul olmak
lizere kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde Batililasma ¢abalarinin etkiledigi ve sanatcilarin ortaya koydugu
eserlere konu edildigi goriilmektedir. Ornegin Tanzimat déneminde eser sunan edebiyatcilarin kaleme
aldig1 romanlarda Batililagsmanin etkisi goriilmektedir.

“Bizde roman Bati romanindan ceviriler ve taklitlerle basladi; yani Batililasmanin bir parcasi
olarak, Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi, roman1 ilk deneyen yazarlarimizin
edebiyat ve roman ile ilgili yazilarim1 okuyacak olursak gori riiz ki Avrupa edebiyatini ve
romanini ileri bir uygarligin isareti, kendi edebiyatimizi ve 0Ozellikle anlati tii rii ndeki
yapitlarimizi da geriligin bir isareti sayarlar. Bat1 uygarhigini yalnizca sanayi ve teknikte bir
ilerleme olarak gérmiiyor, 'maarif'i ve edebiyati ile bir biitlin olduguna inaniyorlardi” (Moran,
1983,s.9).

Moran, roman yaziminda Bat1 etkisini acik bir sekilde ifade etmektedir. Ancak bu etkinin yaninda bir
diger onemli husus ise eserlerde Batililasma meselesinin ele alinis bicimidir. Tanzimat doneminde
yazilan romanlarda oldugu gibi Cumhuriyet doneminde yazilan bir¢ok romanda da Anadolu
topraklarinda bir ayrima neden olan Batili-Doguly, ilerici- gerici, modern-geleneksel gibi ikililikler
eserlere konu edilmistir. Romanlarda yer alan karakterlerin bir kismi Batili bir yasam tarzini temsil
ederken bu karakterlerin karsiti olarak olusturulan isimler ise daha geleneksel yasami temsil
etmektedirler.
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“Tanzimat doneminin edebiyatcilar1 romanlarini yazmaya baslamislardi. Romanlarin
merkezindeyse Baticilik meselesi yatmaktaydi. Ozellikle Bati’ya kars: herhangi bir acaba sorusu
yOneltmeden batidan gelen her seyi almaya hazir tipler romanlarin vazgecilmez karakterleri
arasinda yer aliyordu. Tanzimat doneminin vazgecilmez kahramamn olan alafranga ziippenin
yaratacisi olarak Ahmet Mithat kabul edilir. Alafranga ziippenin Tanzimat romanindaki ilk
ornegi ise, Ahmet Midhat'in Felatun Bey ve Rakim Efendi'sindeki tembel ve budala, kibirli ve
kiistah, miisrif ve hoppa Felatun Bey'di” (Giirbilek, 2007, s. 59).

Ozellikle Tanzimat'la beraber Osmanh cografyasinda Bati ile kurulan iliskilerin yogun sekilde
hissedildigi sanatlarindan biri de tiyatro olmustur. Bu siirecte tiyatronun geleneksel Tiirk kultiirtinde
yeri olduguna iliskin bazi tartismalar da yapilmistir. Kimi tiyatro elestirmenlerine gore geleneksel Tiirk
sanatlari arasinda yer alan Hacivat, Karagoz, Ortaoyunu, Kukla, Meddah gibi sanatlar tiyatronun Tiirk
cografyasindaki erken dénem 6rnekleri arasinda kabul ediliyor olsa da bazi elestirmenler bu anlayisi
reddetmektedir. “Anadolu Tirklerinin tiyatroya on dokuzuncu ytizyilda ulastigini diisiinmek yanlis olur.
Onun icin de, Tiirk tiyatrosu denince ilkel Tiirk topluluklarina kadar inen bir ge¢misin aklimiza gelmesi
gerekir” (Fuat, 1984, s. 251).

Bu konuda Tiyatro alaninda Tiirkiye’'nin 6nemli isimlerinden biri olan Metin And ise Bati’daki tiyatro
geleneginde Eski Yunan'in 6nemine isaret etmektedir. Bugiin tiyatro dendiginden akillara gelen modern
tiyatrodaki dramin Eski Yunan dramini temel aldigindan s6z eder. And’a gore “Avrupa tiyatrosu Antik
Yunan tiyatrosunun ve Aristocu anlayisin stireklilik ¢izgisi icinde gelismistir.” Bunun yaninda Tiirk
tarihinde tiyatro gelenegi oldugunu da belirtir. Ancak And, burada 6nemli bir ayrima giderek geleneksel
Tirk tiyatrosunun Avrupa tiyatrosundan ayrildig1 bir nokta oldugunu ifade eder. “Bizim i¢in giicliik, bir
tiyatro gelenegimizin olmasiyla birlikte, bir dram gelenegimizin olmayisidir (And, 2014, s. 201).

Orhan Okay ise Tiirk tiyatrosu ile modern Bati tiyatrosu arasindaki iliskinin mahiyetine dair farkh bir
yaklasim sergiler. Okay’a gore Tiirk gosteri sanatiyla modern tiyatro arasindaki iliski su sekildedir;

“Tanzimat’la beraber edebiyatimiza giren tiirlerden biri de tiyatrodur. Bu hiikiim, tiyatroyu
sahne oyunu ve edebi eser olarak birbirinden ayri iki sanat dali halinde kabul ettigimiz zaman
dogrudur. Yoksa Tanzimat'tan 6nce de var olan, ¢ok eski yillardan beri var oldugu bilinen
meddah, ortaoyunu, karagoz, kukla gibi seyirlik oyunlar dikkate alindiginda, yenilik kavrami
uizerinde diistinmek gerekir. Ancak anonim karakterdeki bu sonuncularin sadece sahne gosterisi
olarak mevcut oldugu unutulmamalidir. Halbuki bir edebf tiir olarak tiyatro, ancak yazili metin
haline geldigi, hatta bir yazar tarafindan kaleme alindig1 takdirde var demektir” (Okay, 1987, s.
71).

Geleneksel sanatlarin Tiirk tiyatrosu icinde degerlendirilmesine karsi ¢ikan tiyatro elestirmenlerinin
bazilar ise bu sanatlar arasinda tiyatroya en yakin sanat olarak orta oyununu gérmektedirler.

Tanzimat'la birlikte Osmanl elitlerinin Avrupa ile daha yakin iliskiler kurmas1 Avrupa’daki sanatlarin
yurda tasinmasini sagladi. Osmanli sarayinda padisahlarin da destek olmasiyla birlikte tiyatro daha
goriiniir bir sanat kimligine kavustu. Tanzimat dénemiyle birlikte istanbul’da sahnelenen modern
tiyatro orneklerinde Osmanli’ya bagh olarak yasayan azinliklarin 6én planda oldugu goériilmektedir.
Aznliklar Istanbul’'un farklh noktalarinda tiyatro oyunlar1 sahnelerken diger yandan devletin de bu
sanata destegini agiklamasi tiyatronun Osmanli’da gelisimine onemli katkilar sagladi. Ayrica Namik
Kemal, Sinasi, Ahmet Vefik Pasa ve Ahmet Mithat gibi bir siire Bati’da yasamis ve Bati1 baskentlerinde
kiiltiir ve sanat yasamim yakindan tanima firsati bulan aydinlar istanbul’a déndiiklerinde tiyatro
sanatinin gelisimi icin caba sarf ettiler. Ahmet Vefik Pasa ve Ziya Pasa valilik gorevleri sirasinda tiyatro
oyunlarinin sahnelenmesi icin mekanlar kazandirdilar. Namik Kemal ve Ahmet Mithat da tiyatro eserleri
yazdilar. ibrahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli oyunu Tiirk¢e yazilan ilk tiyatro eserleridir.
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Abdiilmecit, Abdiilaziz ve Abdilhamit kendi doénemlerinde tiyatroya onemli destekler saglar.
Abdiilmecit déoneminde 1859 yilinda ilk resmi devlet tiyatrosu olan Dolmabahce Saray1 Tiyatrosu
kurulmustur. Abdiilaziz ise padisahlar arasinda yurt disina ¢ikip bir tiyatro oyunu izleyen tek padisahtir.
1876 yilinda Paris’te izledigi oyunda Fransiz halkinin da sevgi gosterileriyle karsilanmistir.

“Glinlin en mithim hadisesi Operada yapilan kabuldiir. O gece hiinkar miitenekkiren Operaya
gitmistir. Fakat her tiirlii tedbirlere ragmen, keyfiyet Pariste duyulmustu. Tiyatro kumpanyasi
bu vesileden istifade ederek en adi yerleri bile yiiksek fiyatla satmisti. Parisin kibar ve yiiksek
sinifi tiyatronun localarini, mutena yerlerini doldurmustu. Daha saat yedi bugukken o kadar
kalabalik peyda olmustu ki (Bulvardezitaliyen)den gecmek kabil degildi. Saray arabalar1 (Bulvar
dekapusin) den ilerliyor ve halk padisahi siddetle alkishyordu. Binlerce gégiisten ¢ikan VIVE LE
SULTAN! sesleri ortaligi ¢inlatmisti. Avdet esnasinda da hemen ayni parlaklikta merasim
yapilmist1” (Aksiit, 1944, s. 134).

Modern tiyatronun Istanbul’da giiclenmesi acisindan énem tasiyan bir diger gelisme ise Giillii Agop
yonetiminde olusturulan Gedikpasa Tiyatrosu olmustur. Abdiilhamit'in padisahlii déneminde de
destekler devam etmistir. “Yildiz Sarayi tiyatrosu ise, 1889’da yapilmistir” (And, 2014, s. 96).

Bu baglamda Tanzimat'la birlikte Osmanli modernlesmesi siireclerinde devleti ydoneten kadrolarin yani
sira Bati'y1 iyi taniyan aydinlarin ¢abalari modern tiyatronun kéklesmesine 6nemli katkilar sagladigi
goriilmektedir. Osmanl Devleti ile bat1 arasinda siyasi ve ekonomik bir rekabet yasanmis olsa da
kiiltiirel acidan ciddi bir aktarimin yasanmistir. Osmanli Devleti, bir yandan krizden ¢ikis yollar1 ararken
diger yandan modernlesme siirecleri baglaminda Bati kiiltiirii Osmanh topraklarinda filizlenmistir. Diin
oldugu gibi bugiin de bu durum kimi aydinlar tarafindan elestirilmektedir. Batililasmanin Osmanliya,
Tirkiye'ye katkisi ya da kaybettirdikleri aydinlarin, sanatgilarin ve siyasetcilerin giindemini mesgul
etmeye devam etmektedir. Ancak bu etkinin olumlu ya da olumsuz bir yani oldugu konusu bir kenara
birakilirsa sonug itibariyle Ttirkiye'nin batililasmis bir toplum oldugunu séylemek bugiin itibariyle daha
kolaydir.

“Giiniimiiziin Tiirkiye’si/Istanbul’'u 18. Yiizyilin ingiltere/Londra ve Fransa’sina/Paris’ine ayni
yiizyilin Tiirkiye’sinden/istanbul’'undan daha fazla benzemektedir. Yani Tiirkiye, kim ne derse
desin, kim nasil degerlendirirse degerlendirsin, Batililasmistir. Ve bugiin Tirkiye'de yasayan
insanlarin bununla, - teferruatta problemler olsa da-, esasa miiteallik bir sorunu da yoktur.
Turkiye bat1 kiiltliriinii igsellestirmistir” (Gorgtin, 2016, s. 254).

Bu agidan 2. Mahmut, 3. Selim, Abdiilmecit, Abdiilaziz ve Abdiilhamit gibi modernlesme siireglerine
onemli katkilar sunan Osmanli padisahlariyla birlikte bazi Osmanli aydinlarinin ¢abalariyla Bati
tiyatrosunun gelisimi énemli asamalar gecirmistir. Bu saglanan destekler sayesinde geleneksel Tiirk
kiltiiriinlin parcasi olan geleneksel Tiirk sahne sanatlarinin modern tiyatroya evrilmesinden soz
edilebilir.

“Nihai olarak Tiirk tiyatrosunun modernlesmesi ve dram sanatina déniismesinde padisahlarin
payinin biiytlik, 6nemli ve degerli oldugunu bir kez daha vurgulamak yerinde olacaktir. Onlarin
yenilikei ve Batililagsma yoniinde ortaya koymus olduklari irade ve yonetim anlayisi tiyatromuzu
Bati tiyatrosu tarziyla bulusturup modern Tiirk tiyatrosunun dogumu, gelisimi ve biiylimesinde
temel etken olmus; bir baska deyisle Tiirk tiyatrosu adina var olan hemen tiim olusum ve
yeniliklerin kokeninde Osmanli hiikiimdarlar1 basat 6zne olarak yerlerini almislardir” (Aydemir,
2023,s.93).

3.Yerli Oyun Temsilleri

Tiyatro sanatinin gelisiminde en O6nemli konulardan bir tanesi yerli oyun temsilleri olmustur.
Tanzimat’la birlikte Avrupa ile kurulan yakin iliskiler sayesinde istanbul’da bulunan yabana elgiler
tiyatroya ilgi gosteriyordu. Ancak sahnelenen bu oyunlar biiyiik oranda yabanci dilde sergileniyordu.
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Yabanci dilde oyunun sergilenmesi kadar yerli oyunlarin kaleme alinmasi da ayr1 bir durumdu. Bati’dan
gelen sanatgilar zaten yabanci dilde oyunlar sahneliyordu. Azinliklar arasinda Tiirkece oyunlar
sergileyenler ise Bati’da yazilan oyunlari1 sahneliyordu. Tanzimat déneminde Tirkce sergilenen
oyunlarin buyiik bir kismi1 Bati’da yazilan tiyatro eserlerinin terciimesinden olusuyordu. Tiyatronun
Istanbul’da sahnelenmeye baslandig: ilk dénemlerde Tiirkce tiyatro eseri heniiz kaleme alinmis degildi.
Tirkce tiyatro oyunlarinin kaleme alinmasinda Osmanl’'nin modernlesme tecriibesi baglaminda
ylizlinii Bati’'ya donen aydinlar kadar padisahlarin da tiyatro sanatina gosterdikleri ilginin etkili oldugu
goriilmekte. Bu acidan Osmanli Devleti'nin ve 6zelde padisahlarin tiyatroya destek olmalar1 yerli
oyunlarin yazilmasina da 6nemli katkilar saglar.

Tirkce yazilan ilk piyes 19. ylzyilin baslarina rastlamaktadir. “1809’da yazilmis olmasina ragmen
varligindan, ancak yiiz elli y1l sonra haberimiz olur. Viyana Ulusal Kitapliginda bulunan bu el yazmasi
piyesin ad1 Vakayi-1 Acibe ve Havadis Garibe-I Kefsger Ahmet'tir’ (Aki, 1989, s. 41) Oyunun yazarinin
kim oldugu tam olarak tespit edilememistir. Eser, Almaca, Fransizca ve Italyanca gibi farkh dillere de
cevrilir. Italyancaya yapilan terciimenin iizerinde yer alan ismin miitercimin mi yoksa eseri kaleme alan
kisinin mi oldugu net olarak ifade edeilememektedir. Bu acidan Tiirk tiyatro edebiyati tarihinde yazilan
ilk Tlirkce eserin kimin tarafindan kaleme alindig1 halen belli degildir. 1810 yilinda basilan ikinci Tiirkge
piyes ise “Hikayet-I ibda-1 Yeniceriyan Bereket-I Pir-i Bektasiyan Seyh Hac1 Bektas Veli-i Miisliman” dur.
Ug perdelik Tiirkce oyun Viyana’da basilmis olup yazari Thomas Chabert'tir (Aki, 1989, s. 43).

Bir Tiirk tarafindan Tiirkge yazilan ilk tiyatro eserinin altinda imzasi1 bulunan ibrahim Sinasi uzun yillar
Fransa’da kalip, diisiince ve sanat yasami iizerinde ¢alismalar yapar. Burada edindigi bakis acisini
Osmanli topraklarina tasiyarak, Tiirk edebiyatinin daha Batili bir form kazanmasi ve buna uygun eserler
ortaya cikartmak icin yenilenmesi kosununda ¢abalar. Voltaire, Montesquieu, Comte gibi diisliniirlerin
eserlerini okuyup, bu isimlerin diisiincelerinden etkilenir. Fransiz diisiincesini. Ancak Sinasi’nin genel
olarak Tiirk edebiyat1 6zelde ise tiyatro edebiyati a¢isindan asil 6nemsendigi husus Bati’dan yapmis
oldugu terciimelerdir. Ozellikle Fransiz sairlerin siirlerini Tiirkgeye ¢evirerek, Bat1 edebiyatinin énemli
isimlerini Osmanl toplumuna tanitir. Edebiyat lizerinden siki bir Batililasma ¢abasi icinde olur. Klasik
Tirk edebiyatinin Avrupai tarzda kendini yenilemesi gerektigini diisiiniir. Sinasi'nin Divan edebiyati
gibi koklu bir gegmise sahip bir edebiyat gelenegine karsi yeni bir ¢agrida bulunmasinin altindan yatan
sebeplerden biri, Avrupa’da sanata ytiklenen anlamdir.

Sinasi, Bati’da sanatin halkin aydinlanmasi ve orgiitlenmesi konusunda dnemli bir islev gordiigiint
diistintir. Bu agidan Osmanli toplumunun Batili fikirler ¢cercevesinde yeni bir bakis agisina sahip olmasi
icin sanatin giiciine inanmaktadir. Batili sanat anlayisiyla yazilacak metinler sayesinde halka ulasilacak
ve halkin bu yeni diisiinceleri sahiplenmesi saglanacaktir. Sinasi bu acidan klasik Tiirk edebiyatina karsi
elestirel bir tutum igerisine girer Batili anlamda yeni bir edebiyat kurulmasi i¢in cabalar.

“Sinasi, edebiyatimizin yeni bir diinyaya agilmasi savasimini baslatan onciiler icinde en ¢cok
taninan bir sanatci olarak yasadigi donemin en 6nemli sahsiyetlerinden biri olmus, hatta a¢tigi
bu yeni yolda tereddiitsiiz yiiriiyecek bir cok gen¢ kalemler yetistirmistir. Yenilenme
bakimindan Tanzimat edebiyatinda onun adinin ayr1 bir énemi vardir. Bu ylizden Sinasi'yi
tanimak bu donemi tanimakta izlenecek yoldur. Clinkii ona gelinceye kadar agir aksak yiirtitiilen,
kiyida kosede kalmis kimi bireysel calismalar olmus, ancak onunla Batililasma savasimi belli bir
anlam ve ivme kazanmistir.” (Aydin, 2000, s. 106)

Tanzimat déneminde yazdig1 eserlerle Tiirk tiyatrosuna katki saglayan isimlerden biri de Namik
Kemal'dir. Kemal’in tiyatro edebiyatina en 6nemli katkis1 kendisinden sonra gelen kusaklar iizerinde de
belirleyici bir etkiye sahip olmasi seklinde degerlendirilir. Sinasi’'nin yaklasimini andiran sekilde Namik
Kemal de tiyatronun toplumun gelisiminde 6nemli bir sanat oldugunu diisiiniir. Toplumun egitiminde
tiyatroya dnemli bir misyon yiikleyen Namik Kemal, yasadig1 donemde tiyatronun gazete ve kitaptan
daha etkili oldugunu diisiintir. Insanlarin eglenmekicin tiyatroya biiyiik ilgi gdsterdigini diisiinen Kemal,

116



ibrahim Aktiirk

bu sayede daha genis kesimlere ulasilacagini ve hedeflenen mesajlarin topluma daha kolay ve hizli bir
sekilde iletilecegini diislintir.

“Bu doneme giiclii kisiligiyle her bakimdan damgasini vuran Namik Kemal (1840-1888) de
caginda ¢181r acan Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Celaleddin Harzemsabh,
ve Kara Bela oyunlarini yazmistir: Bu eserler 6teki yazarlar: bunlara éykiinerek oyun yazmaya
isteklendirdigi gibi, Namik Kemal bunlardan baska, tiyatro lizerine yazdig1 yazilar ve Celal
Mukaddimesi ile tiyatro konusunda goriislerini belirtmis, yazarlarla mektuplasmalarinda onlara
yol gostermis, onlarin eserlerini elestirerek, diizelterek ¢aginda yazarlar yazari gibisinden ¢ok
onemli bir konum edinmistir.” (And, 2014, s. 96).

Namik Kemal ayrica Batr'y1 yakindan taniyan bir aydin olarak tiyatro edebiyati acisindan bati’dan
terclime yapilmasinda da bir kusur goérmez. Bilakis terclime eserlerin Tiirk tiyatro edebiyatinin
gelisimine katki saglayacagimi diisiiniir. Ancak namik Kemal’in Tiirk tiyatro edebiyatiyla ilgili
yaklasiminda 6nemli hususlardan birini 6zellikle ifade etmek gerekir. Namik Kemal, tipki Sinasi'de
oldugu gibi geleneksel Tiirk edebiyatinda kullanilan dilin modern tiyatroya uyumu konusunda siipheleri
olan bir isimdir. Bu ac¢idan tiyatro edebiyati icin dilin sadelestirilmesi gerektigini diisiintir. Oyunlarin
toplum iizerinde daha tesirli olmasi adina sahnede sergilenen eserlerin kolay anlasilabilir olmasi
gerektigini diisiiniir. “Clinkii sahne eserleri, agdali bir islipla yazildiginda, hedeflenen sey, yani
eglendirerek 6gretme misyonu gerceklesemeyecektir.” (Akalin, s. 106).

Tiyatro edebiyatinin gelisiminde katki saglayan ve Tiirk edebiyatinda ¢ok sayida eser kaleme alan
isimlerden biri de Ahmet Mithat Efendidir. O da Sinasi ve Namik Kemal gibi tiyatronun toplumun egitimi
konusunda fayda saglayacagini disiintir. Toplumun kitaba oranla tiyatroya daha fazla ilgi géstermesine
dikkat cekerek, diisiincelerinin toplumu ulastirilmasinda tiyatronun daha etkili olacagina inanir.
Eserlerinin toplam sayisiyla ilgili ¢esitli spekiilasyonlar yapilmaktadir. Kimi edebiyat arastirmacilarina
gore Ahmet Mithat Efendi 150’ye yakin eser kaleme almistir. Kimi arastirmacilar ise eserlerin 200’den
fazla oldugunu dile getirir.

Doénemin aydinlarinin giindeminde oncelikli konularin basinda gelen bati iliskiler meselesi Mithat
Efendi'nin de eserlerinde genis yer bulur. Edebiyatla kurulacak iliskide bati’dan 6grenilecek ¢ok sey
oldugunu diigiiniir. Geleneksel edebiyatla ilgili tartismalara da girer. Ozellikle dilin sadelestirilmesi
konusunda reformcu bir yaklasim sergiler. “Dilde Sadeligi Iltizam Edelim bashkh yazisinda ve bunu
takip eden diger yazilarinda, oldukga yaygin ve ciddi tepkilere ragmen dilde sadeligi savunmus ve
sadelestirmenin nasil olabilecegini anlatmaya ¢alismistir. (Okay, 1989, s. 101).

Tanzimat doneminde tiyatronun gelismine Semsettin Sami, Ali Bey gibi isimler de 6nemli katkilar saglar.
Genellikle tiyatro edebiyatinin kurulus déneminde eser ortaya konan aydinlarin tiyatroyu halkin
bilgilendirilmesi hususunda 6nemsedikleri goriiliir. Osmanli Modernlesmesi baglamininda ele alinan
konular, batiyla kurulan iliskiler oyunlar araciligiyla halka ulastirilmaya calisilir. Bu sayede dénemin
aydinlari halki 6rgiitleyerek tanzimat donemi sanat ve diisiince diinyasi hakkindaki gelismeleri topluma
aktarir.

Her ne kadar tiyatro eserlerinin yazimiyla ilgili olarak Bati 6rnek alinmis olsa da yazilan eserlerde
osmanli toplumunun kendi meselelerine deginildigi gortliir. Namik Kemal'in Tiirk toplumunda bugtin
halen en ¢ok okunan eserlerinden biri olan “Vatan yahut Silistre” de oldugu gibi eserlerin bir kisminda
vatan vurgusunun o6n planda oldugu gorilir. Osmanli’nin toprak kayiplarina karsi aydinlar vatan
sevgisini 6n plana ¢gikartarak toplumda bu konuda belli bir takim hassasiyetleri diri tutmaya ¢alisirlar.
Ayrica tanzimatla birlikte giindelik yasamda goriilen degisiklikler de eserlere yansir. Kadin erkek
iliskileri, evlilikler, Bat1 ile kurulan iliskilerin toplumsal yasama doéniik etkilerine deginilen eserler
kaleme alinir.
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Yukaridaki boliimlerde ifade edildigi gibi tiyatro alaninda eser ortaya koyan yazarlarin ortak gortisii dile
dikkat edilmesi olur. Klasik Tiirk edebiyatinin kullandig1 dilin tiyatro i¢in ¢cok uygun olmadig1 gorisii
savunulur. Buna gore aydinlar eserlerinde dili sade bir sekilde kullanmaya calisirlar. Bu sayede daha
genis kesimlere ulasmak hedeflenir.

Tiirkce tiyatro edebiyatinin ilk adimlarinin tanzimat doneminde atilmis olmasi bu dénemi 6nemli kilar.
Ancak 1908 yilinda 2. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tiyatro edebiyati alaninda yogun bir dénem baslar.
“Doénemin getirdigi ferahlik ortaminda Mesrutiyet tiyatrosu, icerisine 1908’den 1923’e kadarki stirecte
yer alan Servet-i Fiin(in, Fecri Ati ve Milll Edebiyat donemlerini alarak tiyatro eserleri bakimindan
oldukca zenginlesmistir.” (Karaca, 2006, s. 149) Mesrutiyet tiyatrosu olarak adlandirilacak dénemde
Tiirk edebiyatinin birgok 6nemli ismi tiyatro edebiyatiyla yakin iliski icerisinde olur. Toplumun tiyatro
oyunlarina ilgi gostermesi aydinlari bu alanda eser yazmaya tesvik eder. Tanzimat dénemi aydinlarinin
tiyatronun genis kesimlere ulasma konusunda etkili olacagi yoniindeki yaklasimi hakli ¢cikmis,
Istanbul’da tiyatro en ¢ok ilgi duyulan sanatlardan biri olur.

“Mesrutiyet tiyatrosu icerisinde Hiiseyin Suat Yal¢in, Mehmet Rauf, Cenap Sehabettin, Halit Ziya
Usaklgil, Faik Ali Ozansoy, Ali Ekrem Bolayir, Safveti Ziya, Sehabeddin Siileyman, Tahsin Nahid,
Miifid Ratib, Izzet Melih Devrim, Musahipzade Celal, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Safvet
Nezihi, Mithat Cemal, Halit Fahri Ozansoy, Resat Nuri Giintekin, Omer Seyfettin ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu tiyatro eserleri kaleme almislardir” (Karaca, 2006, s. 149).

Doénemin siyasi kosullarinin da tiyatroya gosterilen ilginin temel sebeplerinden biri oldugu g6z 6niinde
bulundurulmalhdir. Mesrutiyet 6ncesi 2. Abdiilhamit politikalarina dontik 6zellikle aydin kesimde
olusan tepkiler, bu siirecin belirleyici etkileri arasinda yer alir. “Tiyatroya bu diiskiinliik salgin gibi
yayllmist; ontine gelen, birka¢ goniillii oyuncu bulup, eski ¢agin ve Abdiilhamit'in kotli yonetimini,
hafiyelerin kétiiliiklerini Mesrutiyet’in, Jon Tiirklerin, Ittihat ve Terakki’nin iyiligini anlatan ¢arcabuk
kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu.” (And, 2014, s. 115).

Mesrutiyet'in ileriki yillarinda Osmanli’'nin savaslara girdigi donemlerde ise tiyatroda sahnelenmesi
adina vatanin biitiinligiinii, bagimsizligl esas alan oyunlar kaleme alinir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte ise Tiirkiye'de tiyatro sanatinin kurumsallasmasi1 adina 6nemli
adimlar atilir. Bir yandan tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi ve Anadolu’ya acilmasi i¢in yeni mekanlar
insa edilirken diger yandan yeni tiyatro oyuncularinin yetistirilmesi adina egitim kurumlar1 acilmistir.
Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde tiyatronun en 6nemli ismi hig stiphesiz Muhsin Ertugrul olmustur. Ertugrul,
Osmanli doneminde tiyatro faaliyetlerinin yiiriitiildiigii Dariilbedayi’nin ¢alismalarin daha etkin ve hizli
bir sekilde siirduriilmesi adina kurulan Sehir Tiyatrosu’'na dontismesiyle birlikte bu kurumun basina
getirilir.

Ertugrul, Batili tiyatro anlayisini benimseyen bir isimdi. Sahnelenen temsillerde de Batili oyunlara daha
genis yer ayiran, bir anlamda bati tiyatro gelenegini Tiirkiye'ye aktarma cabasi i¢ine girmisti. Bu acidan
Turkiye’de tiyatronun kurucu ismi olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul, sahp oldugu bakis acisi ve
yapmis oldugu ¢alismalar nedeniyle elestirilere de konu olmustur. Metin And, bu agidan Ertugrul i¢in
‘devsirmeci’ tanimini kullanmaktadir.

“Muhsin Ertugrul yonetmen ve tiyatro adami olarak aktarmaci, devsirmecidir. Siirekli Bati
tiyatrosuna Oykiiniir ve orada gorduklerini sicagi sicagina Tiirkiye’'ye aktarmak ister, ama Ti
rkiye’nin geleneksel tiyatrosunu, ayrica Tanzimat'la baslayan Bati tiyatrosunun saglam bir taban
olusturdugunu unutarak, sanki her seyi kendisi baslatmis gibi davranir. Tt rkiye icin bir bilesim,
ulusallik yéniinde 6zgiin bir cabasi goriilmemistir” (And, 2014, s. 159).

Cumhuriyet’le birlikte hiz kazanan tiyatro sanati i¢in yerli oyun sorunu da ayri bir giindem
olusturmaktaydi. Dénemin kimi aydinlar1 yalnmiz Batili oyunlarin sahnelenmesiyle Tiirk tiyatrosunun
gelisme gosteremeyecegini sOyleyip Tirk tiyatrosunun kurumsallasmasi adina yerli oyun tiriiniin de
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gelismesi gerektigini ifade ediyorlardi. Bu tartismalar cercevesinde Cumhuriyet’le birlikte donemin bazi
aydinlari, edebiyatcilar: da tiyatro alaninda eserler ortaya koymaya baslamislardi. “Halit Fahri, Vedat
Nedim, Musahipzade Celal, O mer Seyfettin, Yakup Kadri, Abdiiihak Hamit, Cevdet Kudret, Faruk Nafiz,
Nazim Hikmet, Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Necip Fazil gibi edebiyatcilann yazdiklan oyunlarin ¢ogu ilk
olarak Sehir Tiyatrosu sahnesinde oynandi” (Fuat, 1984, s. 279).

Avrupa’da tiyatro edebiyatinin gelisiminde de goriildiigii gibi tiyatro edebiyati alaninda eser ortaya
koyan sanatgilarin sanat akimlarindan ve dénemin kosullarindan etkilendigi gériilmektedir. Ortaya
konan eser ayni zamanda yazildig1 dénemin sartlaryla ilgili olarak da bir bakis acisim sunar. Ornegin
rénesans doneminin italyan ressamlar etkilemesi gibi Fransiz devriminin siyasi ve ekonomik sonuclari
itibariyle roman sanatin etkilemesinden séz edilebilir. Mussoli’nin italya’daki fasist politikalarina karsi
koklii bir elestiri getiren italyan yeni gercek¢i yonetmenleri o dénemin kosullarindan bagimsiz
diisiinmemek gerekir. Ozellikle 16. Yiizyildan itibaren Avrupa’da yasanan catismalarin, yoksulluklarin,
savaglarin tiyatro edebiyatini etkiledigi soylenebilir. Benzer durum Tiirk tiyatro edebiyatinda da
goriilmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda sahnelenen oyunlarda yeni kurulan devletin insa etmek
istedigi devlet modeli ve Batililasma sorunu 6nemli bir yer teskil etmektedir. TiirkiyeCumhuriyeti,
ylzliinli muassir medeniyetler seviyesi olarak nitelendirdigi Avrupa kiiltiiriine ¢evirmis, bu degerler
ekseninde kurulmak istenen yeni Cumhuriyet’e uygun bir toplum modeli gelistirme arzusunda
olmustur.

Bu baglamda tiyatroya da énemli bir rol verilmistir. Cumhuriyet'in bu iki temel yaklasiminin topluma
aktarilmasi ve hedeflenen toplumsal diizenin insas1 konsunda tiyatronun bir anlamda araci bir kurum
haline gelmesi amaclanmistir. Ancak bu yeni paradigma erken dénemden itibaren bazi yazarlar
tarafindan elestirilere neden olmus ve Tiirkiye'nin daha kontrollii bir modernlesme siirecine girmesi
teklif edilmistir. Sonug itibariyle yeni cumhuriyet kisa siire icinde cagdaslasma hedefiyle bir takim
radikal adimlar atarak hedeflerine ulasmaya cabalamistir.

Degisim siireci baz1 aydinlar tarafindan desteklenirken kimi aydinlar bu stirece tereddiitle yaklasir. Bu
tavir, erken déonem tiyatro edebiyatina da yansir. Donemin bazi aydinlar1 Tiirk tarihine iliskin kimi
efsanevi hikayeleri eserlerine yansitarak giigli bir Tirk tarihi tezi olusturmaya c¢alisirlar. Bunun
karsisindaki kimi aydinlar ise degisim siireclerinin toplumda yol actig1 krizleri eserlerine konu edinirler.

“Bu evrenin yazarlan genellikle ruhsal celiskiler, deger yargilarinin degismesi toplumsal
sorunlar ve Tiirk tarihine, efsanelere yonelerek ulusgulugu getiren diisiinceler {lizerinde
durmuslardir. Bu evrenin yazarlari, daha ¢cok dogadan ve karakter 6zelliklerinden gelen ruhsal
celiskilere ilgi duymuslar ve mutsuzluga yol acan nedenleri, ¢evreden, toplumsal kosullardan
cok kisisel durumlarda aramislardir” (Nutku, 1985, s. 291).

Tiirk edebiyatinin tiyatroya katki sundugu en énemli yillar ise 1960’lar olmustur. Birinci ve Ikinci Diinya
savaslar1 blyiik bir tahribata yol agmisti. Milyonlarca insan yasamini kaybetmis, sakat kalmis, ekonomik
krizler nedeniyle aclik ve sefalat toplumsal bunalimlara yol agmisti. Diinya siyaseti tarihin en biiytk
krizinden ¢ikis yollar1 aramaya c¢alisiyordu. Kriz donemi diisliniirlerin ve sanatgilarin dnemli
sorgulamalara girismesine neden oldu. Cagin en 6nemli uluslararasi entellektiielleri yasanan biiyiik
trajedinin ardindan ideolojileri, kiiltiirleri, diisiinceleri, siyaseti, uluslararas iliskileri elestiren yeni
bakis acilar1 gelistirmeye basladilar.

Toplumlarin bir daha benzer krizleri yasamamasi adina basta Avrupa’da olmak tizere diinyanin cesitli
cografyalarinda aydinlar yeni teklifler gelistirme c¢abas1 icine giristiler. Fasizme ve Sovyet tipi
sosyalizme agir elestiriler getiren aydinlar insan haklarini, esitligi ve 6zgiirliigii merkeze alan yeni bir
sol anlayisi gelistirmeye ¢abaladilar. 60’lardan sonra 6zellikle Avrupa’da gelisen bu yeni akimlar Tiirk
aydinini da etkisi altina aldi. Ozellikle Diinya Savaslarinin ardindan Amerika Birlesik Devletleri’nin SSCB
karsisinda Bati blogunu arkasina almasi ABD’nin gii¢ devsirmesine neden olmustu. Amerikan
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siyasetinin, kiiltiirtiniin, ekonomisinin diinya genelinde etkisini arttirmasi bu yeni solun da elestiri
konusu oldu. Ozellikle ekonomik ¢ikar1 merkeze almasi nedeniyle elestirilen bu anlayis tiyatro
edebiyatinin da ilgi alanina girdi.

Tirkiye'nin ¢ok partili hayata gecisle birlikte bu yeni ekonomi modeline yakin durmasi, her mahallede
bir zengin olusturma politkasi edebiyat¢ilarin ilgisini ceken konular arasinda yer aldi. Her mahallede bir
zengin olusturma politikasinin yol acti1 krizler, insanlarin zengin olma hayaliyle ahlaki hice saymasi,
bencilligi, cikari 6ncelemesi, hukuku hice saymasi ve bu yaklasimin yol acacagi toplumsal adaletsizlikler
edebiyatin konular1 arasinda yer aldi.

1960’1 yillarla birlikte Tiirk tiyatro edebiyatina 6nemli katkilar sunan edebiyatcilar benzer konularda
eserler ortaya koydular. Daha toplumcu bir anlayisi merkeze aldilar. Toplumsal esitligi dnceleyen
metinlerin kaleme alinmasi ayni zamanda tiyatro kiiltiirtiniin gelismesine de ciddi katkilar sagladi. Bu
sayede Tiirk tiyatroseverler izledikleri oyunlarda kendi yasamlarindan pargalar buldular. Belkis (2010),
60-70 aras1 yazilan eserlerde iki yaklasima dikkat ¢eker; birincisi “oyun yazarlarinin ekonomik ve siyasi
yapidaki degisimi neden ve sonuclariyla ele almalari, konuyu farkl cevrelerde irdelemeleri egilimidir”
(Belkis, s. 71). ikincisi, “Toplumsal ve kiiltiirel yapinin temelindeki celiskilerin yarattig1 sorunlari ele
alma egilimidir” (Belkis, s. 74).

Kaleme aldiklar1 eserlerle Tiirk tiyatrosuna énemli katkilar saglayan Tarik Bugra, Orhan Kemal, Adalet
Agaoglu, Haldun Taner, Necati Cumali, Oktay Rifat, Vedat Nedim Tor, Necip Fazil, Cetin Altan, Yasar
Kemal, Refik Erduran, Rifat ligaz, Orhan Asena, Aziz Nesin, gibi isimler dikkat cekmektedir.

Tirk tiyatrosunda yerli oyun temsillerinin sayisinin artmasi konusu ge¢cmisten giiniimiize her zaman
tartisma konusu olmustur. Cumhuriyet doneminde tiyatro alaninda oyunlar yazan ve ayni zamanda
tiyatro hakkinda da yazan ismayil hakki baltacioglu, Muhsin Ertugrul sahsinda Tiirkiye’de kurgulanan
tiyatro geleneginin dogru bir yol izlemedigine dair goriislerini paylasir. Muhsin Ertugrul’'un tanzimat
donemi aydinlarina benzer ‘batict’ bir anlayisi sahiplendigini ifade ederek bu yaklasimi elestirir. Tiirk
tiyatrosunun gelisimi i¢in Tiirkce oyunlara daha fazla yer verilmesi gerektigini savunur. “Bugilinkii
tiyatromuz Tiirk degildir; ciinkii tiyatro anlayisimiz Tiirk degildir. Tiyatro anlayisimizi artik
Turklestirmek gerektir.” (Baltacioglu, 2006, s. 141).

Prof. Dr. Zehra Aslan, 12 Eyliil 1980 darbesi 6ncesinde kisa sure Kiiltiir bakanligi gérevinde bulunan
Tevfik Koraltan'in, kiiltlir politikalar1 baglaminda tiyatroda yerli oyunlara agirlik verdigini hatirlatir.
Yerli oyunlarin tesvik edilmesiyle ilgili bir gelisme de 1973 yilinda yasanir. Cumhuriyet'in 50. yili
miinasebetiyle 1973-74 sezonunda Devlet Tiyatrolar yerli oyunlara oncelik taniyarak sezon acilisinda
perdenin yerli oyunlarla agilmasina karar verir.

15 Temmuz 2016’da FETO tarafindan gerceklesen darbe tesebbiisiiniin ardindan Devlet Tiyatrolar
Genel Midiiri Nejat Birecik, “vatan biitiinliigline, birligine katkida bulunmak amaciyla sadece yerli
oyunlarla sahnelerimizi agiyoruz” seklinde bir ifade kullanmisti. Birecik'in agiklamasinin ardindan bir
kez daha tiyatro merkezli yerli ve yabanci oyun tartismasi yapildi. Kamuoyunda, bu uygulamanin siyasal
iktidan elinde bulunduran Adalet ve Kalkinma Partisi’'nin muhafazakar kimliginden kaynaklandigina
dair agiklamalarda bulunuldu. Devlet Tiyatroso Genel Miidiirligii, yerli oyunlara sezonun ac¢ilisinda yer
verilecegine, devaminda yabanci oyunlarin da sahnelenecegine iliskin aciklamalar yapmasina ragmen
spekiilasyonalara devam edildigi gorildii. Sonug olarak DT, sahneyi yerli oyunlarla acti ve devaminda
yabanci oyunlara da yer verdi.

Tanzimat'in ardindan ilk tiyatro gosterimleriyle birlikte kamuoyunda yalniz Batili oyunlarin
sahnelenmemesi yerli oyunlarin da temsil edilmesi konusu farkli dénemlerde ama benzer sekillerde
glindeme gelmistir. Bu gercevede Tiirk tiyatrosuna en 6nemli katkilar Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinin bu alanda eser sunmalariyla olmustur.
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Farkli diinya goriisiine sahip edebiyatg¢ilarin farkl 6nceliklerle ele aldiklar eserler tiyatro kiltiiriiniin
gelisimine destek olmustur. Ornegin 1983 yilinda Devlet Tiyatrolar: Genel Miidiirliigii gérevine getirilen
Turgut Ozakman, DT repertuarinda yer alan oyunlarin yiizde 50’sinin yerli oyun olma zorunlulugunu
getirdi. Ozel tiyatrolarda yerli ya da yabanci oyun sahnelenmesi Devlet Tiyatrolari’nin tercihlerine
oranla daha az tartisilma konusu yapilmistir. Devlet Tiyatrolari’'nda sahnelenen oyunlarin yerli ve
yabanci oyunlar baglaminda ele alinmasi iilke i¢indeki siyasi ve kiiltiir tartismalariyla da dogrudan
iliskili oldugu goziikmektedir.

4.Devlet Tiyatrolarr’'nda Yerli Oyun Temsili

Devlet Tiyatrolari’'nin bir devlet kurumu olmasinin tartismanin boyutunun farkl noktalara ¢ekilmesine
neden oldugu goriilmektedir. DT bilinyesinde Batili oyunlara genis alan acilip yerli oyunlara yeterince
ilgi gosterilmemesi siyasi tartismalar cercevesinde de dile getirilir. Yerli oyun yaziminin ve temsilinin
Tirk kiiltiirtiniin de gelismesine 6nemli katkilar sunacagi géz 6ntinde bulundurularak bu alanda somut
adimlar atilmasi gerektigine iliskin yiiriitiilen tartismalar tiyatro kamuoyuna yansimistir. Bu agidan
2000 yilina kadar olan stiirede Devlet Tiyatrolari'nda yerli oyun temsillerine yeterince alan acilmadigi
gorillmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeterli diizeyde yerli oyun kaleme alinmadigi iddiasiyla bu
elestirilere cevap veriliyordu. Ancak Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinin bu alanda eser kaleme
almasina ragmen Devlet Tiyatrolari’nda 2000 yilina kadar yerli oyunlara yeterince alan agilmamasi bu
konuda bir sorun oldugunu géstermektedir.

2000’e kadar sergilenen yerli oyun sayisi

1939-1940 sezonu - 1 oyun

1940-1941 sezonu - 0 oyun

1941-1942 sezonu - 0 oyun

1942-1943 sezonu - 0 oyun

1943-1944 sezonu - 0 oyun

1944-1945 sezonu - 0 oyun

1945-1946 sezonu - 0 oyun

1946-1947 sezonu - 1 oyun

1947-1948 sezonu - 4 oyun

1948-1949 sezonu - 4 oyun

1949-1950 sezonu - 4 oyun

1950-1951 sezonu - 6 oyun

1951-1952 sezonu - 3 oyun

1952-1953 sezonu - 7 oyun

1953-1954 sezonu - 3 oyun

1954-1955 sezonu - 5 oyun

1955-1956 sezonu - 8 oyun

1956-1957 sezonu - 7 oyun

1957-1958 sezonu - 3 oyun

1958-1959 sezonu - 7 oyun

1959-1960 sezonu - 4 oyun

1960-1961 sezonu - 7 oyun
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1961-1962 sezonu - 10 oyun
1962-1963 sezonu - 6 oyun
1963-1964 sezonu - 7 oyun
1964-1965 sezonu - 6 oyun
1965-1966 sezonu - 10 oyun
1966-1967 sezonu - 5 oyun
1967-1968 sezonu - 8 oyun
1968-1969 sezonu - 8 oyun
1969-1970 sezonu - 11 oyun
1970-1971 sezonu - 6 oyun
1971-1972 sezonu - 7 oyun
1972-1973 sezonu - 8 oyun
1973-1974 sezonu - 10 oyun
1974-1975 sezonu - 9 oyun
1975-1976 sezonu - 7 oyun
1976-1977 sezonu - 7 oyun
1977-1978 sezonu - 4 oyun
1978-1979 sezonu - 15 oyun
1979-1980 sezonu - 16 oyun
1980-1981 sezonu - 12 oyun
1981-1982 sezonu - 9 oyun
1982-1983 sezonu - 6 oyun
1983-1984 sezonu - 14 oyun
1984-1985 sezonu - 16 oyun
1985-1986 sezonu - 15 oyun
1986-1987 sezonu - 19 Oyun
1987-1988 sezonu - 24 Oyun
1988-1989 sezonu - 15 Oyun
1989-1990 sezonu - 15 Oyun
1990-1991 sezonu - 9 Oyun
1991-1992 sezonu - 10 Oyun
1992-1993 sezonu - 15 Oyun
1993-1994 sezonu - 22 Oyun
1994-1995 sezonu - 32 Oyun
1995-1996 sezonu - 23 Oyun
1996-1997 sezonu - 18 Oyun
1997-1998 sezonu - 24 Oyun
1998-1999 sezonu - 18 Oyun
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1999-2000 sezonu - 20 Oyun
(Devlet Tiyatrolar1 Genel Mudiiriligi [DT], 2023

Buna karsin 2000 yilindan sonraki donemlerde Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde sergilenen oyunlarda
ciddi bir artis oldugu goriilmektedir. Oyle ki bazi yillarda DT biinyesinde sahnelenen oyunlarda yerli
oyun temsilinin yabanci eserleri geride biraktigi goriilmektedir. Ornegin 2018-2019 sezonunda Devlet

Tiyatrolar’'nda toplam 152 oyun sergilenmistir. Bu oyunlardan 66’s1 ¢eviri oyundur. Yerli oyun sayisi
86'drr.

2000 yilindan sonraki donemlerde yerli oyun temsillerinde artis olmasinin temel nedenleri arasinda
Tirkiye’deki siyasi atmosferin etkili olabilecegi goz 6niinde bulundurulmalidir. 3 Kasim 2002 yilindan
bu yana Tiirkiye’'de siyasi iktidar1 elinde bulunduran Adalet ve Kalkinma Partisi'nin ve siyal iktidarin
cevresinde bulunan aydin sinifin genel olarak kiiltiir ve sanat alaninda 6zelde ise Devlet Tiyatrolar’'nda
yerliligin giiclendirilmesine dontik bir gayret icinde oldugu goriilmektedir. 2000’li yillarin ortalarindan
itibaren ilk olarak Recep Tayyip Erdogan tarafindan dile getirilen “yerli ve milli” meselesi Tiirk
siyasetinde ve kamuoyunda uzun siire tartisildi. Bu konuda 6zellikle Cumhurbaskani Recep Tayyip
Erdogan’in soyledigi sozler lizerine medyada ve akademik alanda ¢ok sayida yayin yapildi. Erdogan,
baslattig1 tartismayla Cumhuriyet’in ikinci yiizyilinda bircok alanda Tiirkiye’'nin kendi 6z kaynaklarini
kullanarak, bagimsiz bir sekilde liretim yapmasi gerektigini vurguladi. “Eger tam bagimsiz olmak
istiyorsaniz, “yerliligi ve milliligi” her alanda hayata gecirmek zorundasiniz. Tiirkiye’nin siyasi tarihi de
aslinda yerli ve milli olanlar ile kendi tilkesine ve milletine yabancilasmis olanlarin miicadelesiyle
gecmistir.” (Erdogan, 2016).

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Cumhurbaskani Erdogan’in kullandig1 “her alanda” ifadesidir.
Erdogan, yerli ve milll ifadesini sadece milli giivenlik politikalarini ilgilendiren konularla ilgili olarak
kullanmaz. Her alanda yerli ve milli liretim yapilmasi gerektigini belirtirken kisa siire icinde sagliktan
teknolojiye, egitimden savunma sanayine bircok farkli alanda Tiirkiye'nin yerli liretime gecmesine
dontik adimlar atildig1 gériildii. Bu ¢ergcevede Erdogan, kiiltiir ve sanat icerikli toplantilara katildiginda
benzer konusmalari burada da stirdiirerek kiiltiir ve sanatta da yerlilige isaret etti; “Yerli ve milll anlay1s
her konuda oldugu gibi kiiltiir-sanatta da idealimiz olmalidir.” (Erdogan, 2018).

Ugiincii Kiiltiir Surasi’nin sonug raporlarinda da yerli icerik iiretiminin tesvik edilmesi ve buna uygun
olarak uretilen eser sayisinin arttirilmasinin 6nemine vurgu yapilir. Cumhurbaskanligi Kiiltiir ve Sanat
Politikalar1 Kurulu Bagkanhigi goérevine sahip Prof. Dr. iskender Pala da ge¢mis dénemlerdeki
yazilarinda ve konusmalarinda DT repertuarindaki yerli oyun sayisinin arttirilmasi gerektigini dile
getirir. SETA Medya ve Toplum Arastirmalar Direktorii Ismail Caglar da konuyla ilgili yazisinda yerli
kiltiirle milll sanati yayginlastirmanin devletin 6ncelikli gérevlerinden biri oldugunu belirtir (Caglar,
2017).

Buna karsilik AK Parti iktidarina muhalif olan cevreler yerli ve milli soylemine doniik bir takim elestirel
yaklasimlar sergilerken bu s6ylemi milliyetci muhafazakar bir yaklasim olarak ifade ederler. Fakat Tanil
Bora, muhafakazar kimligi 6n planda olan AK Parti ¢evrelerinin siklikla atif yaptig1 yerli ve milll
soyleminin kullaniminin sadece saga 6zgii olmadigini belirtir (Bora, 2018, s. 194).

Bu agidan 2000 sonrasi Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigli biinyesinde sahnelenen oyunlarda yerli
oyun temsillerinin artmasim siyasi ve kiiltiirel iklimden bagimsiz degerlendirmek eksik bir analiz
olacaktir. Goruldiigi gibi devleti yoneten kadrolarin, “her alanda” yerli tiretimi esas almalarindan 6tiirt
kiltiir ve sanat alaninda da yerli liretimi tesvik eden bir anlayisi 6n planda tuttuklar1 anlasilmaktadir.
Bu sebeple DT'de 2000 6ncesi ve sonrasi sahnelenen yerli oyunlar mukayese edildiginde aradaki fark
cok acik bir sekilde goriilmektedir.

2000-2023 arasi sergilenen yillik oyun sayisi
2000-2001 sezonu - 79 yerli, 53 ¢eviri toplam 132 oyun

2001-2002 sezonu - 59 yerli, 53 ¢eviri toplam 112 oyun
2002-2003 sezonu - 69 yerli, 57 geviri toplam 126 oyun
2003-2004 sezonu - 71 yerli, 65 geviri toplam 136 oyun
2004-2005 sezonu - 64 yerli, 51 ¢eviri toplam 115 oyun
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2005-2006 sezonu - 68 yerli, 58 ¢eviri toplam 126 oyun
2006-2007 sezonu - 75 yerli, 59 ceviri toplam 134 oyun
2007-2008 sezonu - 59 yerli, 55 geviri toplam 114 oyun
2008-2009 sezonu - 71 yerli, 55 geviri toplam 126 oyun
2009-2010 sezonu - 93 yerli, 53 ¢eviri toplam 146 oyun
2010-2011 sezonu - 74 yerli, 64 ceviri toplam 138 oyun
2011-2012 sezonu - 72 yerli, 80 geviri toplam 152 oyun
2012-2013 sezonu - 72 yerli, 71 geviri toplam 143 oyun
2013-2014 sezonu - 86 yerli, 64 ceviri toplam 150 oyun
2014-2015 sezonu - 85 yerli, 66 ceviri toplam 151 oyun
2015-2016 sezonu - 71 yerli, 68 geviri toplam 139 oyun
2016-2017 sezonu - 71 yerli, 79 geviri toplam 150 oyun
2017-2018 sezonu - 70 yerli, 80 ¢eviri toplam 150 oyun
2018-2019 sezonu - 86 yerli, 66 ceviri toplam 152 oyun
2019-2020 sezonu - 92 yerli, 83 geviri toplam 175 oyun
2020-2021 sezonu - 47 yerli, 54 ceviri toplam 101 oyun
2021-2022 sezonu - 97 yerli, 90 ¢eviri toplam 187 oyun
2022-2023 sezonu - 100 yerli, 107 ¢eviri toplam 207 oyun
(Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiriligu [DT], 2023
5. Sonug

Tirk siyasal hayati kadar kiiltiir yasamindaki déniisiimlerde de Tanzimat déneminin énemli bir yeri
oldugu goriilmektedir. Tanzimat'la birlikte Tiirk toplumunun Bati ile olan iliskisi cesitli donemler
gecirir. Tanzimat'in ilk yillarinda Bati ile olan iliskilere agirlik verilmesi hususu aydin kesimin biiytk bir
kismi tarafindan savunulurken mesrutiyet ve cumhuriyet dénemlerinde bu iliskinin sorgulandigi
doénemler olmustur. D6nem dénem bu iliskinin diizeyi Baticiligin gliclendigini gostermekle birlikte belli
donemlerde de bu egilimin elestiri konusu yapildig1 goriilmektedir. Ancak burada dikkat cekilmesi
gereken husus Tanzimat doneminden itibaren modernlesme hamlelerinin Tirk kiiltir ve sanat
yasaminda da belirleyici olmasidir. Bati ile kurulan iliskinin bazi dénemlerde esit bir iliski olmanin
otesine gecerek Tiirk kiiltiiriind, gelenegini geride birakan bir etkiye neden oldugu gérilmektedir.

Bu acidan diinyanin herhangi bir kiltiiriinii tanimak, kesfetmek, elbette sanatin ruhunda olan bir
tutumdur. Ancak her tlkenin, toplumun kendi 6z degerlerini yasatmak ve gelistirmek gibi bir durumu
s06z konusudur. Tiirkiye’nin sadece tiyatro alaninda degil ayni zamanda farkh sanat dallarinda da
bagimsiz ve 6zgln bir icerige sahip olmasi hem evrensel kiltiirtin taninmasi hem de kendi yerli
kiltiirtintn de gliglendirilmesinden gegmektedir.

Dolayisiyla 2000 yilindan itibaren Devlet Tiyatrolari blinyesinde yerli oyun temsillerine 6nem verilmesi,
yerli oyunlarin sayilarinin arttirilmasi Turk tiyatro geleneginin giiclenmesine ve kurumsallasmasina
onemli katkilar sunmaktadir. Tirk tiyatro seyircisi kendi meselelerinin sanatin estetik slizgecinden
gecirilerek sahnelenmesine karsilik olarak tiyatroya olan ilgisini de arttirmaktadir.
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Makale Bilgi Formu
Yazar Onay:: Makale tek yazarhdir. Yazar, makalenin son halini okuyup onaylamistir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.

Telif Beyan1: Yazar dergide yayinlanan ¢alismasinin telif hakkina sahiptir. Bu ¢alisma CC BY-NC 4.0
lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destek/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir kamu kurulusundan, 6zel veya kar
amaci gliitmeyen sektorlerden hibe alinmamistir.

Etik Onay ve Katilimci Rizasi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilimsel ve etik ilkelere uyuldugu
ve yararlanilan tiim ¢alismalarin kaynake¢ada belirtildigi beyan olunmaktadir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstr.
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