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Bu calismanin amaci ana akim sinemada bir Uretim stratejisi olarak yayginlik kazanan ozellikle Hollywood sinemasi
merkezli yiksek konseptin son donem ana akim Tirk sinemasina yansimalarini ve son donem ana akim Turk
sinemasindaki tretim bicimine etkilerini ortaya koymaktir. Yliksek konseptli filmler genel olarak ticari basari beklentisi ile
Uretilmeleri; acik, kolay iletilen, kolay anlasilan ve pazarlanabilir bir anlati yapisina sahip olmalari, seyirci odakli eglencelik
icerikler sunmalari; glincel, modaya uygun temalari islemeleri, yildiz oyunculara yer verilmesi ve ylksek bitce ile Gretilmig
olmalari gibi belirli 6zellikler tagimaktadir. Yiksek konsept tretim anlayisi; en dnemli ana akim sinema orneklerinden biri
olan Hollywood'un film Gretim bicimine yon vermeye devam ederken ana akim Tirk sinemasinda da 2000'li yillardan
itibaren yiiksek konsept ile Uretilen filmlerin agirlik kazandig goriilmektedir. Bu anlamiyla son donem ana akim Tirk
sinemasinda yiiksek konseptin izleri gorindr bir hal almistir. Bu izlerin sirilecegi ve yliksek konsept Uretim stratejisinin
son donem ana akim Tirk sinemasini nasil sekillendirdigini ortaya koymayi hedefleyen calismada elde edilen veriler bir
nitel arastirma yontemi olan betimsel icerik analizinden yararlanilarak analiz edilmistir. Calismada Hollywood sinemasinin

film pratiklerini etkisi altina alan yiiksek konsept iretim anlayisinin son dénem ana akim Tirk sinemasinda Uretilen
iceriklerin belirlenmesinde temel bir strateji olarak bagvuruldugu sonucuna ulasilmistir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the reflections of the high concept, which has become widespread as a production
strategy in mainstream cinema, especially in Hollywood cinema, on recent mainstream Turkish cinema and its effects on
the production style in recent mainstream Turkish cinema. High-concept films generally have certain characteristics such
as being produced with the expectation of commercial success; having a clear, easily communicated, easily understood
and marketable narrative structure; offering audience-oriented entertainment content; dealing with current, fashionable
themes; featuring star actors; and being produced with a high budget. While the high concept production approach
continues to shape the film production style of Hollywood, one of the most important examples of mainstream cinema, it
is observed that films produced with the high concept have gained prominence in mainstream Turkish cinema since the
2000s. In this sense, the traces of high concept have become visible in recent mainstream Turkish cinema. In this study;,
which aims to trace these elements and reveal how the high concept production strategy has shaped the recent
mainstream Turkish cinema, the data obtained was analyzed using descriptive content analysis, a qualitative research
method. The study considers the high concept production approach, which has influenced the film practices of Hollywood
cinema, as a basic strategy in determining the content produced in recent mainstream Turkish cinema.
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GIRIS
Dinya ¢apinda yasanan savaslar, gocler ve devrimler gibi sosyolojik olaylarin etkisiyle, Avrupa'da
film yapim faaliyetlerinde bir gerileme gériilmiistiir. Ozellikle sinemanin icat edildigi ve Birinci Diinya
Savasi'na kadar énemli bir konumda bulunan Avrupa'da bu siire¢ daha belirgindir. Avrupa kitasinda film
calismalarinin duraksama noktasina gelmesi sinema faaliyetlerini sinirlari disinda yiritme plani yapan
Hollywood sinemasi icin bir firsat olarak degerlendirilmistir. Hollywood sinemasi, endustriyel gelisimini
sinemanin icadindan kisa stre icerisinde tamamlayarak dinya sinemasina egemen bir konum elde
etmistir. Bununla birlikte Hollywood'un bu surecte cesitli Gretim stratejileri gelistirmesi de bu konumu
elde etmesine dnemli bir katki sunmustur (Atam, 2012, s. 20). Hollywood'un ginimizde dinya
sinemasina egemen bir konum elde etmesinde gticli bir pazarlama stratejisi gelistirmesinin dnemli bir
pay! oldugu aciktir (Abisel, 1995, s. 42). Oyle ki bir filmin gise basarisi elde etmesi basarili bir pazarlama

surecinden ge¢mesi ile dogrudan iligkilidir. Bu noktada film Gretiminde dogru bir pazarlama politikasi

olusturmak giderek daha yogun bir bicimde dnem kazanmaya baslamistir.

Bir filmin Uretilmesinde senaryo agamasindan filmin sinema salonunda seyirci ile bulugsmasina
kadar suregelen asamalarda pek ¢ok aktoriin roli oldugu bilinmektedir (Hunt, Marland, & Rawle, 2015,
s. 98-99). Dolayisiyla sinemanin senaryonun hazirlanmasi, setin kurulmasi, cekimlerin ardindan
kurgunun ve montajin yapiimasi, tamamlanan filmin dagitiminin ve gosteriminin yapiimasi gibi pratikler
dusunuldigunde ¢cok agamal bir sanat oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Filmin Gretim asamasina ¢ok sayida
uretim elemaninin dahil olmasi sinemayr maliyetli, pahali bir sanat formuna dénustirmektedir. Film
uretiminin yiksek giderler ile gerceklesiyor olmasi film yapimcilarinin filmin gosteriminden elde edilecek

gise gelirinin ylksek olmasi yonunde bir beklenti icine girmesine neden olmaktadir.

Ana akim sinemanin baglica Uretim stratejisi olan yiksek konseptli filmler Gretmeye
yogunlagmasi filmlerin gelistiriimesinden fiyatlandirimasina, tutundurulmasindan dagitiimasina kadar
tim asamalarin planh bir pazarlama etrafinda gerceklesmesini gerektirmektedir. Filmin seyirciye kolay
iletilebilmesi ve seyirci tarafindan kolay alimlanmasi filmlerin dncelikle yeni bir fikirden degil, bunun
aksine seyircinin zihninde vyer alan herhangi bir fikirden yola ¢kilarak kurgulanmasina, yeniden

uretilmesine baghdir (Erus, 2010, s. 128-129). Filme yerlestirilen her unsur seyircinin zihninde var olan
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ogelere ulasmayi hedeflemektedir (Erus, 2010, s. 130); bu unsurlarinise o 6gelerle baglantili olmasi filme

‘kolay iletilebilme’, ‘kolay anlasilabilme’ dzelligi kazandirma stratejisi olarak islevsellegmektedir.

Ana akim sinemanin ticari basari odakli film uUretim anlayisi cesitli Gretim stratejileri
gelistirmesine yol acmustir. Ticari basarn odakh bu Uretim anlayisi film yapimcilarini gise gelirinin
olabilecek en yiksek noktaya ulasmasini saglayacak cesitli formiller gelistirmeye yoneltmistir. Gise
beklentisi ile agirlikli olarak eglence icerikli komedi filmlerinin Uretilmesi, gise basarisi gosteren bir filmin
hikayesinin devam filmleri aracihgyla sirdurilmesi, dinya ¢apinda ¢ok okunan bir edebiyat eserinin
(roman, hikaye, oyki vb.), genis bir seyirci kitlesine sahip olmus bir tiyatro eserinin veya bir televizyon
dizisinin sinemaya uyarlanmasi, taninmis kisilerin yasam oykdlerinin konu edindigi biyografik filmler
uretilmesi, Uretildigi Ulkede seyirci tarafindan begeniyle karsilanmig bir filmin yeniden c¢ekiminin
yapiimasi ve son olarak filmde yildiz oyunculara yer verilmesi gibi cesitli formdller ticari basar elde
etmeye yonelik gelistirilen stratejinin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Abisel, 1995, s. 42-43). Bu
ticari basari odakli stratejilerin ana akim sinemaya yon veren genel bir egilime donlstigu ayrica dikkat

cekmektedir.

Hollywood'un merkezinde oldugu ana akim sinemada bir film Uretim stratejisi olarak ortaya gikan
ylksek konsept diger tilke sinemalarina da ilham vermistir. Diger llke sinemalarinda ylksek konsept ile
film Uretimi ozellikle son dénemlerde agirlik kazanmistir. Bu anlamda ¢aligmanin amaci ylksek konsept
uretim stratejisinin son donem Tirk sinemasini nasil etkiledigi, bu tretim anlayisinin tretim boyutunda
Turk sinemasina nasil yon verdigini ortaya koymaktir. Caligmanin temel hipotezi yliksek konsept Gretim
anlayisinin son donem ana akim Tirk sinemasinin tretim sirecini domine ettigi ve bu siirece yon
verdigidir. Hipotezin test edilmesine yonelik olarak caligmada ortaya konulan arastirma sorulari su

sekildedir:

= Son donem ana akim Turk sinemasinda yillara gore Uretilen filmlerin seyirci sayilar nedir?

= Son donem ana akim Tirk sinemasinda yillara gore Uretilen filmlerin toplam gise hasilati nedir?

= Son donem ana akim Tlrk sinemasinda uretilen filmler hangi tirlere aittir?

= Yiksek konseptin son donem ana akim Tirk sinemasinda anlatiya ve estetik gorinime etkileri

nelerdir?

241
[' ':| SELCUKILETISIM DERGISI 2025; 18(1): 238-270



SEHER MIDILLI

Bu asamada arastirma sorularina cevap bulmaya yonelik olarak uygun kaynaklardan veri elde
etme strecine gecilecektir. Son donem ana akim Tirk sinemasinda uretilen filmlerin sayilaring, seyirci
sayilarina ve toplam gise hasilatina ulasma noktasinda en uygun kaynak Box Office Turkiye web sitesidir.
Box Office Tirkiye internet sitesi Uzerinden 1997-2023 yillari arasinda Uretilen ana akim Turk filmleri
dokiman analizi yonteminden vararlanilarak ortaya koyulmustur. Belgesel tarama olarak da bilinen
dokiman analizi yonteminde mevcut kayit ve belgeler incelenerek bir veriye ulasilmasi s6z konusudur.
Dokiiman analizi yontemi ile belli bir amag¢ dogrultusunda kaynak taramasi yapiimakta, ulasilan
kaynaklarin okumasinin ardindan not alma ve degerlendirme sturecleri gelmektedir (Sak, Sahin Sak,
Oneren Sendil, & Nas, 2021, s. 230). Dokiiman analizi dahilinde Box Office Tiirkiye'nin internet sitesindeki
mevcut kayitlar incelenmis, bu inceleme neticesinde veriler bir araya getirilmistir. Dokiman analizi
cercevesinde elde edilen veriler arastirmanin érneklemi dahilinde bir nitel arastirma yontemi olan igerik

analizi kullanilarak analiz edilmistir.

Yonetmenligi Yavuz Turgul tarafindan yapilan Eskiya filmi 1996 yilinda vizyona girmis ve
gosterimde kaldigi suire boyunca yogun bir seyirci kitlesini sinema salonlarina cekmeyi basarmistir. Tirk
sinemasinda uzun sure devam eden duraganligl sona erdiren Eskiya, film Gretiminin yeniden yukselise
gecmesinde ve Tirk sinemasinda 90'li yillarin sonlarindan itibaren bir canlanma yasanmasinda milat
olmustur. Tirk sinemasinda o doneme kadar siiren duraganlik Eskiya filminin sinema salonlarina ¢ekmis
oldugu seyirci ile yavas yavas son bulmaya baslamistir (Erdogan N., 2001, s. 227). 1997 tarihi itibariyla
Turk sinemasinda bas gosteren canlilik film Gretim kapasitesinin her gecen yil artmasiyla seyrini devam
ettirmistir (Suner, 2006, s. 34). Turk sinemasinda canlanmaya ve yeni bir donemin baslamasina neden
olmasiyla (Erdogan N., 2001, s. 227) Eskiya filmi Tirk sinema tarihinde onemli bir yere oturmaktadir.
Ozellikle 2000'li yillara gelindiginde Tiirk sinemasinda film Uretimi anlaminda yasanan verimlilik
ivmesinin yukselisi ve ana akim sinemada film tretim sayisinin artisi dikkat cekici boyutlara ulagmistir.
Bu dogrultuda ¢alismanin zamansal araligi olarak Turk sinema tarihinde 1997 yilindan glinimuze kadar
gecen donemi ifade etmek Uzere kullanilan son donem Tirk sinemasinin belirlenmesi bu donemde
vapilan film (iretiminin gecmis yillardaki iiretime gdre ciddi diizeyde bir artis gdstermesi ile iliskilidir. Ote
yandan c¢aligma evreninin tanimlanmasi noktasinda 1997-2023 yillari arasina denk gelen donemde
uretilen ve vizyona giren ana akim vyerli film sayisi ile ortaya ¢ikan galigma evreninin buyuklGgu

arastirmaya bir sinirlama getirme ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Bu anlamda Sistematik
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Ornekleme Modeli'nden vararlanarak calismanin evrenini olusturan birimler arasindan sistemli ve
anlamli bir bicimde 6rneklem belirlenmistir. Sistematik Ornekleme Modeli arastirma evreninin biiyiik
olmasi durumunda siklikla kullanilan bir 6rnekleme modelidir. Bu 6rneklem modeli ile belirli bir
sistematige dayanarak arastirma evreni icerisinden belirli araliklarla atlayarak drneklemi olusturacak
birimler belirlenir (Kilic, 2013, s. 45) ve 6rneklemin gercevesi ortaya cikarilir. Bu modele gore ilk rakam/ilk
oge rastgele secilir; sonrasinda gelen rakamlar/égeler sistemin belirledigi sekilde ortaya cikar. Orneklem
araligl, arastirma evrenindeki eleman sayisinin orneklemdeki eleman sayisina boliinmesi ile elde
edilmektedir (Baltaci, 2018, s. 240-241). Buna gore arastirma evreninin birimlerini olusturan 1997-2023
yillari arasindaki 27 yil, érneklemi olusturacak yil sayisi olan 9'a baliinir (27/9=3) ve drneklem aralig
belirlenir. 1 ile 3 araligindaki rakamlardan 2 rakami rastgele segilir. Bu secime gore arastirma evreninden
orneklem olarak belirlenen yillar 1998, 2001, 2004, 2007, 2010, 2013, 2016, 2019 ve 2022 yillandir. Bu
belirlemeye gore calismanin drneklemini 1998, 2001, 2004, 2007, 2010, 2013, 2016, 2019 ve 2022
yillarinda Uretilen ana akim Turk filmleri olusturmaktadir. Box Office Tirkiye web sitesi lGzerinden
belirlenen yillarda Uretilen ve vizyona giren ana akim Turk filmleri, filmlerin toplam sayisi ve tirlerine
iliskin veriler alinarak kronolojik bicimde siralanmistir. Sistematik Ornekleme Modeli dahilinde elde edilen
veriler bir nitel aragtirma yontemi olan betimsel icerik analizi kullanilarak analiz edilmistir. Bir arastirmada
calisma evreninin biyik olmasi caligma kapsamina belli bir sinirflama getirilmesini gerektirmektedir.
Caligma evreninin yirmi yedi yillik bir donemi icermesi ile galigmanin sinirhliklarini asan bir noktada olmasi
nedeniyle bu evren icerisinden Sistematik Ornekleme Modeli ile 6rnek birimler secilmistir. Orneklem
disinda kalan yillarin ortaya koydugu veriler ile drneklemden elde edilen veriler paralellik gosterdiginden

bu kisitlama drneklemin evreni temsil etme olasilig| tizerinde negatif bir etki olusturmamaktadir.

Dokiman analizi yontemi 1siginda elde edilen veriler; betimsel icerik analiz yontemi ile
dizenlenmis ve arastirma sorularindan, arastirmanin kavramsal cercevesinden vyola cikilarak
yorumlanmig ve okuyucuya sunulmustur. Bu calismada betimsel icerik analizi yontemi kullaniimig ve
verilerin diizenlenmesi ile yorumlanmasi dort asamada gergeklestirilmistir: betimsel analiz icin bir
cerceve olusturulmasi, tematik cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve son olarak
bulgularin  yorumlanmasi (Karatas, 2015, s. 73). Calismanin varsayimlarindan hareketle, Tirk
sinemasinda yiksek konsept tretim stratejisinin yansimalarini ortaya koymak amaciyla komedi tirinde

uretilen filmler, devam filmleri, yeniden ¢ekim/uyarlama filmler, tarihi ve biyografik filmler ile diger filmler
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olmak Uzere elde edilen veriler siniflandirimig ve bu baslklar altinda degerlendirilmistir. Calisma
kapsaminda dokiman analizi ve betimsel analiz yontemi bir arada kullanilmig; Tlrk sinemasinda yiiksek

konsept stratejisinin etki alani her iki yontemden yararlanilarak incelenmistir.
YUKSEK KONSEPTIN KAVRAMSAL CERCEVESI VE ORTAYA CIKISI

Yuksek konsept ana akim sinemada siklikla kullanilan, 6zellikle Hollywood'un film Gretim bicimini
etkisi altina alan bir kavramdir. Kavram ilk defa 1970Q'lerin baginda ABC televizyonunda program
yoneticisi olarak gorev yaptig sirada Barry Diller tarafindan kullaniimistir (Wyatt, 1994, s. 8). Seyircinin
ilgisini cekecek daha fazla hikayeye ihtiyag duyan Diller otuz saniyelik reklamlar icerisinde yer alan, bir
cimle ile 6zetlenebilecek, tek climle ile kendini seyirciye satin aldiracak projelerin pesine dismustir. Bu
strateji ile Diller, dikkat cekici bir temaya sahip televizyon projelerinin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Bu
dogrultuda seyircinin pazarlanabilir bir tema ve olay orguslne olan talebi yiuksek konsept kavrami ile
iliskilendirilmistir (Wyatt, 1994, s. 8). Walt Disney Company (1984-2005) ve Paramount Pictures (1976-
1984)'a baskanlik eden Michael Eisner yiiksek konsepti bir projenin orijinalligini kisaca aktarabilecek bir
fikri ima etmek Uzere kullanarak; film yapimcisi Peter Guber ise ylksek konsepti fikrin benzersizligini
vurgulamaktan ziyade acik, kolay iletilen ve kolay anlasilan bir anlati formu olarak kullanarak kavramin

gelisimine katkida bulunmuslardir (Wyatt, 1994, s. 8).

Baslangicta televizyon yapimlari icin kullanilan ylksek konsept (high concept) kavrami, zamanla
gise basarisi elde eden ve diinya ¢apinda genis bir seyirci kitlesini sinema salonlarina gekmeyi bagaran
ana akim sinema filmlerini tanimlamak uzere kullaniimaya baslanmistir. Bu filmler, bu baglamda
ayricalikli bir konuma sahip olmustur. Ana akim sinemanin, filmi bir sanat yapiti olmanin 6tesinde ticari
bir meta olarak goren yaklagiminin ¢ikis noktasi olan yiiksek konsept, ana akim sinema filmlerinin daha
fazla seyirciye ulagsmasini ve daha kolay pazarlanmasini saglamak icin kullanilan bir anlayisi ifade
etmektedir (Erus, 2010, s. 128). Bu anlamda yuksek konseptli filmler 6zellikle film stiidyolarinin gisede
ylksek gelir elde etme motivasyonu ile ilgi gosterdikleri ticari projeler olarak tanimlanmaktadir. Bunun
yani sira yiksek konseptli bir film, filmin Grin ve Grinler toplulugu olarak alinip, salona hedef seyirciyi
cekecek yonlerinin one g¢ikartilmasi ve/veya hedef seyircinin salona gelmesi icin filmde vyapilan

degisikliklere acik bir film yapim tiir olarak tanimlanmaktadir (Girkan, 2014, s. 67).
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Yuksek konsept kavrami glinimizde ana akim sinemanin film uretim bicimini en fazla
sekillendiren kavramlardan biridir. Yiksek konsept kavrami filmin hikayesinin bir veya iki cimle ile kisaca
ifade edilebilecek ayni zamanda seyircinin hemen ilgisini cekecek ve bunun yani sira benzersiz, 6zgtin ve
seyirciyi sasirtirken gilimsetecek kadar glicli olmasi gerektigi anlamini tagimaktadir. Yiksek konseptli
bir filmin hikayesinin heyecan verici olmasi filmin daha kolay pazarlanabilmesi ve seyircinin ilgisinin
cekilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Tobin, 2000, s. 154). Yiiksek konseptli olmasi icin bir filmin
hikayesinin bir climle ile 6zetlenebilmesinin yani sira bu 6zetle birlikte seyircinin filme dair net bir fikir
edinebilmesi gerekmektedir. Filme iliskin ana fikrin kisa bir bicimde 6zetlenebilir olmasi hentz fikir
asamasindaki filmin senaryosuna kargi yapimcda olumlu bir izlenim olugmasi noktasinda onem
tasimaktadir. Bu baglamda, yiksek konseptli filmleri farkl bir zemine oturtan unsur, bu filmlerde

vurgulanan bicemin pazarlama stratejileriyle bittinlesmesidir.
YUKSEK KONSEPTIN ANA AKIM SINEMADAKi ETKi ALANI

Yiiksek konsept, ikinci Diinya Savasi sonrasi Hollywood sinemasinda gelisen bir film Gretim
anlayisi, stratejisi olarak dustnilebilmektedir (Wyatt, 1994). Daha spesifik olarak, yiksek konsept,
Hollywood sinemasinin klasik sinema ile glicli baglar devam eden ancak diger yandan film yapim-
dagitim-gosterim asamalari bir bittin olarak distintldigiinde belli bash farkliliklarin ortaya ¢iktigi onemli
sapmalara, degisimlere sahip bir Uslup olarak tasarlanmistir. Yuksek konsept, film endustrisinin
birlesmesi ve televizyonun yikselisi, yeni pazarlama yontemleri ve dagitim stratejileri de dahil olmak
uzere film yapiminda ekonomi temelli degisimler ekseninde klasik Hollywood modelinin o6zelliklerini

onemli olclide genisletmis ve degistirmistir (Wyatt, 1994, s. 16).

Bu uretim anlayisinin bir parcasi olarak yapimcilar trettikleri filmden yiiksek kar elde edebilmek
amaciyla, daha dnce yazdigi senaryosu gise basarisi elde etmis bir senaristle veya daha 6nce yonettigi
filmi gisede beklenen basariyi elde etmis bir yonetmenle ¢alismay tercih etmektedir. Bir yapimcinin
filminden kar elde edebilmesi ise dncelikle filminin pazarlanabilir olmasi ile iligkilidir. Bu anlamiyla
yapimcinin tercihi genellikle yiksek konsept 6zelligi gdsteren ve daha kolay bigcimde pazarlayabilecegi bir
senaryo ile yola ¢ikmaktan yana olmaktadir. Bu anlamda pazarlanabilirlik yiksek konsept olarak
degerlendirilecek bir filmin en temel karakteristigini olusturmaktadir. Yuksek konsept kavrami igin Diller,

Eisner ve Guber'in ortak olarak ortaya koyduklar kolay iletilebilme, kolay 6zetlenebilme’ 6zelliklerinin
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yani sira bir projenin ylksek konsept olarak nitelendirilebilmesi igin ‘kolay pazarlanabilme’ dzelligini de

tasiyor olmasi gerekmektedir (Wyatt, 1994, s. 8-9).

Yuksek konsepti Uretim stratejisi olarak benimseyen yapimcilarin 6zellikle komedi filmlerinin
Uretimine yogunlastigi gortlmektedir. Bu yogunlagsmanin ana nedeni komedi tirtndeki filmlerin
pazarlanabilirliginin yiksek olmasidir. Seyirciye gercek diinyadan uzaklasmasi icin eglencelik bir kagis
alani sunan komedi filmleri genis bir sinema kitlesini salonlara ¢cekmek icin ideal bir tiir olarak kargimiza
cikmaktadir. Filmin finansmanini saglayan yapimcilarin kitlesel seyirci agisindan en iyi eglence
araclarindan biri olan komediye yonelmesinin sinema salonlarina daha fazla seyirci cekerek gise gelirini
artirma amacina yonelik oldugunu séylemek mumkindir. Bu noktada gise geliri baglaminda daha az
riskli bir girisimde bulunma distincesinde olan yapimcinin dikkati komedi tiirtiniin genis kitlelere hitap
eden bir tlr olarak sinema salonlarina daha fazla sayida seyirci cekebilme potansiyeli tagimasi tzerine
yogunlasmaktadir (Miyamoto, 2024). Zira yiiksek konseptli komedilerin pazarlanmasi kolaydir ve komedi

daha evrensel, daha erisilebilir bir tirddr.

Ana akim sinema bir tretim stratejisi olarak film tretim maliyetlerinin en aza indirilmesi ve gise
gelirinin en st diizeye cikariimasi yoluyla ekonomik bir yonelime sahiptir. Bu nedenle yiiksek konsept ve
ekonomi arasinda glicli bir baglanti oldugundan soz etmek mumkundir; bu baglantinin da yiksek
konseptli filmlerin Gretilen en piyasa odakli film tird olarak kabul gormesi ile ilgisi bulunmaktadir. Wyatt,
yiiksek konsept ve ekonomi arasindaki bu iliskiyi iki farkli bicimde kavramsallastirmaktadir: ilk olarak
Douglas Gomery ve Robert Allen'in distincesinden hareketle film endustrisindeki tiretim uygulamalarinin
Hollywood'un endustriyel yapisindaki degisimlerden etkilendigini ortaya koymaktadir. Her uretim
biciminin kendi uretim uygulamalarini insa ettigi gibi tarihsel olarak gelisen normatif kavramlar film
yapiminin gorindmdinde gesitli degisimlerin yagsanmasina neden olmaktadir. Bu baglamda film Gretim
tarzinin yiiksek konsept olarak degisim ve gelisim gosterdigi goriilmektedir. ikinci olarak ise ekonomi ve
ylksek konsept arasindaki iliskinin kilit noktasini pazarlama olusturmaktadir. Yiksek konsept filmin
pazarlanabilirligi ve dolayisiyla gisedeki ekonomik potansiyeli en st dizeye cikarmak amaciyla
tasarlandigr distincesi bu gercevede yer almaktadir. Hollywood, filmin pazarlanabilirligini artirmak
amaciyla gesitli yollara da ayrica basvurmaktadir (Wyatt, 1994, s. 15). Bu pazarlama stratejileri ayrica

cogu zaman filmin online gegebilecek kadar etkili olmaktadir (Erus, 2010, s. 126).
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Hollywood sinemasinin temel hikaye anlatma bicimi olan klasik anlati yapisinda olay 6rguistintin
tasidig tim detaylar gorintdler araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Seyirci hentiz filmi izlemeden klasik
anlati yapisi sayesinde nasil bir kurgusal anlatim ile karsilasacagina iligkin bir on bilgiye sahip olmaktadir.
Bunun yani sira seyirci Hollywood sinemasinin klasik anlatisinda ‘iyiler'in ve ‘kotiler’'in kesin cizgilerle
ayrildigl ve bu noktada iyileri ddullendiren, kotileri ise cezalandiran bir anlatinin kendisini bekledigini
bilmektedir (Kirel, 2006, s. 62). Hollywood sinemasinin izleyiciye sundugu klasik anlati yapisina sahip
filmler seyirci icin tanidik bir anlatiyi sunmasi bakimindan gtivenli bir liman oldugu kadar film yapimcilari
acisindan da giseden elde edecegi geliri riske atmamak bakimindan yine glvenli bir liman olarak
distnllmektedir (Kapici & Ugur, 2019, s. 59). Bunun en dnemli nedeni klasik dramatik bir anlati ile
kurgulanan filmlerin hazir bir seyirci kitlesine sahip olmasi ve bu kitlenin filmin sinema salonuna seyirciyi
cekebilme yoniinde elde edecegi basaryi garanti ediyor olmasidir. Bu anlamda Hollywood sinemasindaki
yerlesik klasik anlati yapisi yiksek konsept film tretim bicimini ve onun pazarlanabilir yapisini destekler

bir nitelik tagimaktadir.

Film projesinde vildiz bir oyuncunun yer almasi o filmin kolay pazarlanabilir olma ozelligini
artirmasi bakimindan yarar saglamaktadir. Yildiz oyuncunun varligiyla garanti ettigi gise basarisi filme
vine viiksek konsept dzelligi kazandirmaktadir (Wyatt, 1994, s. 10-11). Ornegin, daha dnce ver aldig
komedi filmleriyle belli bir hayran kitlesine ulagmayi basaran Jim Carrey'nin, bagka bir komedi filminde rol
almasi, onun onceki filmlerindeki basarisini tekrar edecegi seklinde degerlendiriimektedir. Bu durum,

yapimcilar agisindan filmin gise basarisi elde etme sansini artiran bir unsur olarak gortlmektedir.

Yuksek konseptin ticari basariya ulagsma baglaminda gelistirilen bir tretim stratejisi olmasi bu
kapsamda Uretilen projelerin ele aldiklari temalari bakimindan poptler, modaya uygun, giinceli yakalayan
icerikler Uretme egiliminde olmalarini da beraberinde getirmektedir (Wyatt, 1994, s. 12). Yiiksek konsept
uretim anlayisinin bir pargasi olarak orijinal projeler hazirlamak yerine daha once ticari basari elde edilen
projelerin devam ettirilmesi soz konusu olmaktadir. Bu duruma film Uretiminde vyaraticihgin
kaybolmasina ve yeni fikirlerin geligememesine neden olmasi bakimindan elestirel yaklasimlar da
getirilmektedir (Wyatt, 1994, s. 13). Bununla birlikte, yiiksek konsept bir filmin hikayesinin yalnizca 6zgln
olmasi degil, ayni zamanda benzersiz olarak tanimlanabilecek kadar biricik ve tuhaf olarak
nitelendirilmeyecek kadar akilci bir fikirden yola gikarak Gretilmis olmasi beklenmektedir. Bu noktada bir
filmi yiksek konsept olarak degerlendirebilmek icin en temel olcitler genel hatlanyla su sekilde
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siralanabilir: ticari beklenti ve ticari basari, acik, kolay iletilen, kolay anlasilan ve pazarlanabilir bir anlati,

eglencelik icerikler, glincel, modaya uygun temalar, yildiz oyuncularin varlig), yiksek butce ile Gretim.

Film yapim sirketlerinin daha fazla seyirciyi sinema salonlarina cekebilmek ve gisede elde
edecekleri geliri garanti altina almak noktasinda filmin klasik anlati yapisi ile sunulmasinin disinda bir
baska egilim olarak devam filmlerine yoneldigi dikkat cekmektedir (Kapici & Ugur, 2019, s. 59). Devam
filmlerine yonelik bu egilim butlnulyle bir énceki filmde saglanan ticari basariyr devam ettirme arzusu
tasimaktadir. Seyircinin bir onceki filmde sunulan olay 6rgusiine ve karakterlere olan asinaligini bir
avantaj olarak kullanan devam filmleri seyircinin zihninde yarida kalan, tamamlanmayan hikayenin bir
sonraki filmde tamamlanmasi icin sinema salonuna davet etmektedir. Seyircinin bir sonraki filmde yeni
olay orgusinin nasil gelisecegine, maceranin nasil devam edecegine ve karakterlerin hangi vyeni
maceralara atilacagina iliskin meraki cezbedilmektedir. Bu merak seyircinin zihninde filmde anlatilan
olaylara iligkin bir butiinlik saglamak tzere canh tutulmaktadir. Bu noktada devam filmleri 6nceki filmde
saglanan basarinin gisede devam etmesi bakimindan riski en aza indirmeyi amacglamaktadir. Ticari
kaygilar ekseninde gelisen bu dislince yapisi sinemada yiiksek konsept tretim stratejisinin etki alaninin

genislemesine neden olmaktadir.

Devam filmleri gibi biyografik filmler de yine sinema salonlarina daha fazla seyirci cekebilmek
amaciyla ozellikle yapimcilarin film tretiminde daha fazla yoneldikleri bir tir olarak dikkat cekmektedir.
Biyografik filmler ¢cogunlukla bir yazarin, bir sporcunun, bir sarkicinin ya da topluma fayda Gretmis bir
bilim insaninin yagamindan yola ¢ikarak kurgulanan bir film ttrtdir. Bununla birlikte taninmig bir kiginin
yagam oyklsinin sinema filmine konu edilmesi filmin seyirci cekme olasiligini artirmaktadir. Artan bu
olasilik film yapim maliyetlerine karsilik yapimcinin filmden elde edecegi geliri garanti altina almasini
saglayacak bir tretim stratejisi olarak belirmektedir. Hayati filme alinan taninmig kisinin hayran kitlesinin
seyirci olarak filmi salonda izlemek Uzere hazir bir kitle olarak degerlendirilmesi yapimcinin ticari
basarisini etkileyecek bir durum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Diger yandan yasam oykusu sinemaya
uyarlanacak taninmis kisiyi filmde yildiz bir oyuncunun canlandiracak olmasi da yine yildiz oyuncunun
hayran kitlesinin filmle bulusacak olmasi dolayisiyla belli bir seyirci kitlesini de garantileyen bir durum
olusturmaktadir. Unlii bir hayatin filme uyarlanmasi (inlii kisilere ve onlari oynayan yildiz oyunculara
duyulan hayranligin cifte etkisi nedeniyle, ticari olarak uygulanabilir olmaya da devam etmektedir
(Cartmell & Polasek, 2020, s. 1-2).
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Ana akim sinema ticari basari elde etme maksadiyla film tretme noktasinda komedi, biyografi
gibi turlere agirlikl olarak yonelirken dykuyu cesitli unsurlar etrafinda kurmakta ve sekillendirmektedir:
Bu unsurlar kahraman, kahramanin karakter kusuru, etkinlestirici kosullar, kahramanin rakibi,
kahramanin mttefiki, kahramanin hayatini degistiren olay (donim noktasi), tehlike ve mutlu son olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Tobin, 2000, s. 19). Bununla birlikte yiiksek konsept bir filmin oykisi belli bir
semaya uygun olarak akmaktadir: Oncelikle kahraman tanitilir; kahramanin karakteristigi ortaya
konduktan sonra kahramanin karakterinde yer alan kusura ve bu kusurun kahramanin hayatini nasil
sekillendirdigine yer verilir. Bu kusura karsilik olarak kahramanin iyi ozellikleri 6n plana cikarilir ve
kahramanin vyikselisini saglayacak kosullar ortaya cikanlir. Kahramanin rakibi ve miuttefikinin
tanitilmasinin ardindan kahramanin hayatini degistiren olay cereyan eder. Kahraman hayatini degistiren
bu olaya tepki verir ve rakibi de kahramanin bu tepkisel girisimine karsi ¢ikar. Bu noktada kahramanin
kusurunu kapatmada muttefiki kahramana yardimci olur; kahraman ve muttefiki ylzlesir ve kahraman
muttefikine kusurundan ve nedeninden soz eder. Kahraman sonrasinda bu kusurundan kurtulur,
kusurunun ustesinden gelir. Kahraman rakibi ile karsilastirilir ve sonuna kadar ona karsi savasir (Tobin,
2000, s. 45-46). Yiksek konseptli filmlerde dykinin anlatimi kahraman, kahramanin midittefiki ve

kahramanin rakibi etrafinda gelisen olaylar dizisi bu temel sema tzerinden ilerlemektedir.

Sinema ortaya ¢ikisindan gtinimuze kadar bir sanat formu olarak deger gormesinin yani sira
ticari bir endustri olma 6zelligi de gostermektedir. Bu ikilikte sinemanin sanatsal bir deger ortaya koyma
cabasini surdurdigini ortaya koyan Gunter (2018, s. 161), bununla birlikte film Gretiminin ticari bir
faaliyet alani oldugunu da eklemektedir. Ticari bir faaliyet alani olusturmasi ozellikle Hollywood
sinemasinda risk almaktan kaginma, vyeni projeler icin gise basansi anlaminda kendini
ispatlamis/kanitlamis yapimlara yonelme gibi egilimleri ortaya ¢ikarmaktadir (Giindel, 2021, s. 1700). Bu
yonelimin yalnizca Hollywood sinemasinda gortilmedigi benzer bir yaklagimin 6zellikle son yillarda Tirk
sinemasinda da karsilik buldugu, son dénem ana akim Turk sinemasinda da film tretiminin ticari risk

almaktan kaginma ile sekilllendigi gorilmektedir.
YUKSEK KONSEPTIN SON DONEM ANA AKIM TURK SINEMASINA ETKILERI

Yuksek konsept kavrami oncelikli olarak Amerikali televizyon yapimcisi Barry Diller tarafindan

kullaniimistir. Diller yiksek konsept kavramini ekonomik ve endustriyel boyutlari ile ele alirken Peter
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Guber ve Jeffrey Katzenberg gibi diger yapimcilar ise kavrami basit ve kolay anlasilir anlatim bicimi olarak
aciklamaktadir. Yuksek konsept kavrami oncelikle televizyonda ve film endustrisinde kullanilan bir
kavram olmus; daha sonra ise ozellikle yiiksek gise geliri elde eden ana akim sinema filmlerine isaret
etmek Uzere kullanim alani bulmustur. Bu anlamda yiiksek konsept glinimuzde daha ziyade ana akim

sinema icerisinde ticari amaglarla tretilen filmleri diger tirlerden ayirmak tzere kullaniimaktadir.

Yuksek konsept cagdas film endustrisi icerisinde ekonomik ve endustriyel kaliplar etrafinda
sekillenen bir film yapim bicimi olarak diistinilmektedir. Sinemada yiksek konsept kavrami temel olarak
iki ana unsura yaslanmaktadir: Bu unsurlardan ilki filmin tek bir ciimle ile 6zetlenebilir ve pazarlanabilir
yapida olmasidir. ikinci unsur ise daha énce gise basarisi elde eden filmlerin referans noktasi olarak
secilmesidir. icerik olarak daha 6nce tutan ve seyircinin takdiri ile karsilanan gise filmlerinden hareketle
bir Uretim planlamasi yapmak gise basarisini sansa birakmamak adina 6nem tasimaktadir (Decherney,
2019, s. 143). Yliksek konsept stratejisi ile Uretilen filmlerin genel 6zellikleri; ticari kar amaciyla Gretilmis
olmalari, filmlerden elde edilecek geliri ve daha fazla kitlenin ilgisini ¢ekebilmek amaciyla yildiz
oyuncularin yer almasi, yiksek oranda reklam almalari ve son olarak pazarlama stratejileri ile cok sayida
salonda gosterime girmeleridir (Wyatt, 1994, s. 7-20). Tim bu 6geler yiksek konsept stratejisi ile

uretilen ticari filmlerin daha kolay bicimde pazarlanabilmesini saglamaktadir (Erus, 2010, s. 130).

Ana akim sinemada ticari basari beklentisi film tretiminin yiksek konsept stratejisi ekseninde
sekil almasina yol agmaktadir. Kiresel boyutlarda distnuldiglnde bu stratejinin yiksek bdtceli film
uretme kabiliyeti bakimindan Gstiin bir konumda bulunan ve genis bir dagitim agina sahip Hollywood
sinemasinda genel bir egilim olarak yayginlik gosterdigi gorilmektedir. Bu baglamda, Hollywood
sinemasinin ticari film tretimindeki basarisi ve bu filmlerden yiksek gise geliri elde etme yetenegi, diger
ulke sinemalarina da ornek olmus ve yiksek konseptli filmler Gretme konusunda gesitli girisimlerin
ortaya c¢ikmasina yol acmistir. Calismanin evrenini olusturan Tirk sinemasinda da 90l yillarin
sonlarindan itibaren gisede basari elde eden filmlerin devam filmlerinin Gretilmesi, bir tir olarak komedi
filmlerinin sayisinin artmasi ve daha fazla gérlnur olmasi, gisede basari elde eden farkli tlke yapimlarinin
Turk sinemasinda yeniden cekimlerinin yapilmasi, belli bir hayran kitlesine sahip olan televizyon
projelerinin filme uyarlanmasi ve yildiz oyuncularin filmde yer almasi gibi cesitli izleklerin agirlik kazandigi

gorulmektedir.
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Grafik 1 1997-2023 Yillari Arasinda Uretilen Ana Akim Tirk Filmlerinin Tiirlere Gore Uretilen
Film Sayisi
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| 1998 1 2 7
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2004 5 1 2 2 7
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W 2010 23 3 7 2 29
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M 2016 50 18 4 5 56
| 2019 42 13 9 8 48
W 2022 46 12 11 6 82
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Box Office Tlrkiye internet sitesinden alinan veriler 1siginda 1997-2023 yillari arasinda ana akim
Tirk sinemasinda uretilen filmlerin sayisi dikkate alindiginda yiiksek konsept ile tretilen komedi, devam,
biyografi/tarihi ve uyarlama filmlerin sayisinin diger tirler seklinde kategorize edilen aile, dram, aksiyon,
gerilim, korku, bilim kurgu, muizikal, macera ve fantastik tirlerinin sayisinin Grafik 1'de ortaya koyuldugu
gibi daha fazla oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yiiksek konsept ile Uretilen komedi filmleri, devam filmleri,
biyografik/tarihi filmler ve uyarlama filmlerin tretim sayisinin 1997 yilindan 2023 yilina kadar devamli
bir artis gostererek bir yikselis egilimi ortaya koydugu da ayrica dikkati cekmektedir. 2022 yili verileri
incelendiginde diger tirler kategorisindeki film sayisinin dikkate deger bir bicimde artig gostermesi
2020-2021 yillarinda dinya capinda vyasanan Covid-19 pandemi slrecinde sinema salonlarinin
kapanmasi ve Uretilen filmlerin vizyona girislerinin ertelenmesi ile dogrudan iliskili oldugu gorilmektedir

(Erkilig, Erkilic, & Degirmen, 2021, s. 109).
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Grafik 2 1997-2023 Yillari Arasinda Uretilen Ana Akim Tirk Filmlerinin Tiirlere Gore Uretilen
Film Sayisinin Tirlere Gore Dagilimi
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1997-2023 yillart arasindan orneklem olarak secilen 1998, 2001, 2004, 2007, 2010, 2013,
2016, 2019 ve 2022 yillarinda Uretilen ana akim Turk filmlerinin sayisinin tirlere gore dagiimina
bakildiginda komedi filmlerinin sayisinin 219, devam filmlerinin sayisinin 56, biyografik/tarihi filmlerin
sayisinin 53, uyarlama filmlerin sayisinin ise 37 oldugu gortilmektedir. Buna karsilik olarak diger tirlerde
uretilen filmlerin sayisinin da 317 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tum filmlerin sayisi 682 olurken, yiksek
konsept anlayisi ile (iretilen filmlerin sayisi da 365 ulasmaktadir. Orneklem dahilinde secilen yillara iliskin
sayisal veriler analiz edildiginde tim filmler icerisinde yiiksek konsept ile uretilen filmlerin orani %
53,57'ini olustururken, diger turler bu érneklem dahilinde yer alan tretimin % 46,48'ini olusturmaktadir.
Bu noktada Hollywood sinemasi basta olmak lzere ana akim sinemanin film tretim faaliyetlerine yon

veren temel ticari egilim olan yUksek konseptin Turk sinemasini da etkisi altina aldigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Grafik 3 1997-2023 Yillari Arasinda Uretilen Ana Akim Tiirk Filmlerinin Tiirlerine Gore Toplam
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Grafik 3'te yer alan 1997-2023 yillari arasinda Gretilen ana akim Tirk filmlerinin tirlerine gore

toplam seyirci sayisina iligkin yer alan veriler dikkate alindiginda 1998, 2001, 2004, 2007, 2010, 2013,

2016, 2019 ve 2022 yillarinda filmlerin sinema salonlarina cektigi seyirci sayilari ortaya koyulmaktadir.

Bu verilere gore s6z konusu yillarda komedi filmleri, devam filmleri, biyografik/tarihi filmler, uyarlama

filmlere olarak kategorize edilen ve sinema salonlarinda gosterime giren yiksek konseptli filmlerin seyirci

sayisinin diger turler olarak kategorize edilen filmlerden yiksek oldugu ortaya cikmaktadir. Yiiksek

konseptli filmleri olusturan komedi, devam, biyografik/tarihi ve uyarlama filmler karsisinda yer alan diger

film tiirlerine gére sinema salonlarina daha fazla sayida seyirci cekebilmistir. Orneklem dahilinde yer alan

yillarda komedi filmlerini tercih eden seyirci sayisi 81.557.489; devam filmlerini tercih eden seyirci sayisi

£43.921.299; biyografik/tarihi filmleri tercih eden seyirci sayisi 43.390.732; uyarlama filmleri tercih eden

il
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seyirci sayisi 45.482.830 ve son olarak diger turdeki filmleri tercih eden seyirci sayisi ise 59.815.351

olmustur.

Grafik &4 1997-2023 Yillari Arasinda Uretilen Ana Akim Tiirk Filmlerinin Tiirlerine Gére Ulastig
Toplam Seyirci Sayisinin Dagilimi

59.815.351

81.557.489

45.482.830

43.921.299

43.390.732

m Komedi Filmleri Devam Filmleri Biyografik/Tarihi Filmler Uyarlama Filmler ~ m Diger Tirler

Bu baglamda calismanin orneklemi dahilinde yer alan yillarda yiksek konsept Gretim anlayisi ile
uretilen komedi filmleri, devam filmleri, biyografik/tarihi filmler, uyarlama filmlerin seyirci sayisi bu
yillarda ulasilan toplam seyirci sayisinin %78,18'ini olusturmaktadir. Bu yillarda Uretilen diger turlerdeki
filmlerin seyirci sayisi ise s6z konusu yillarda sinema salonunda film izleyen toplam seyirci sayisinin
%21,81'ine tekabul etmektedir. Bu noktada ticari basar odagiyla, daha fazla seyirci sayisina ulagmak
maksadiyla sekillenen bir Gretim stratejisi olan yiksek konsept anlayisinin bir parcasi olarak uretilen
filmler ylksek konsept kategorisinin disinda yer alan tim turlerdeki filmlerden daha yiiksek oranda
seyirci sayisina ulagmayi basardigi gorilmektedir. Ticari basarn kaygisi ve gise basarisi elde etme
motivasyonu ile Gretilmeleri ile komedi filmleri, devam filmleri, biyografik/tarihi filmler ve uyarlama
filmler son donem ana akim Tirk sinemasi icerisinde ulastiklari seyirci sayisi goz oOninde
bulunduruldugunda amaclanan basariya ulastig dikkat cekmektedir. Bu anlamda son donem ana akim
Tirk sinemasinda uretilen yiksek konseptli filmlerin sayisindaki artisa paralel sekilde bu filmlerin seyirci

sayisinin toplam seyirci sayisi icerisindeki orani da yikselis gostermektedir.
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Grafik 5 1997-2023 Yillar Arasinda Uretilen Ana Akim Tiirk Filmlerinin Tiirlerine Gére Toplam
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1997-2023 yillari arasinda ana akim Tiirk sinemasinda uretilen popdiler filmlerin ulagsmig oldugu

seyirci sayilar Grafik 3'te detaylica ortaya koyulmus; Grafik 4'te ise caligma evreni igerisinden belirlenen

ornek yillarda komedi filmleri, devam filmleri, biyografik/tarihi filmler, uyarlama filmler ve diger turler

olarak kategorize edilen bagsliklarda ulasilan seyirci sayilarina oransal olarak yer verilmistir. Her iki

grafikte yer alan veriler isiginda 1997-2023 yillari arasinda Uretilen yiksek konseptli filmlerin ulagmis

oldugu seyirci sayisi diger turler kategorisinde yer alan tim film tdrlerinin ulastigl seyirci sayisindan

yaklasik olarak 3,5 kat daha fazla oldugu ortaya cikmaktadir. Grafik 5'te yer alan veriler dikkate

alindiginda ise orneklemi olusturan yillarda vizyona giren filmlerden elde edilen gise hasilatinin diger

turler ile karsilastinldiginda yiksek konseptli filmlerde daha yiksek oldugu gorilmektedir. Yalnizca

komedi filmleri, devam filmleri, biyografik/tarihi filmler ve uyarlama filmlerin yer aldig yiksek konsept

kategorisinde ulasilan gise hasilatinin diger tim film turleri ayni kategoriye dahil edildiginde dahi yiksek

cikmasi seyircinin yiksek konseptli filmlere olan ilgisini ortaya koymaktadir.
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Grafik 6 1997-2023 Yillari Arasinda Uretilen Ana Akim Tiirk Filmlerinin Tirlerine Gére Toplam
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1998, 2001, 2004, 2007, 2010, 2013, 2016, 2019 ve 2022 yillarindan olusan orneklemde
ylksek konseptli filmlerin elde ettigi toplam hasilat diger tirlerin elde ettigi toplam hasilattan yiksek
oldugu gorulmektedir. Bu yillarda vizyona giren komedi filmlerinin elde ettigi toplam gise hasilati
1811.951.315'i, devam filmlerininki $570.584.793'l, biyografik/tarihi filmlerinki $606.479.370'i,
uyarlama filmlerinki $474.550.043"l bulurken; geri kalan tiim film tdrlerinin bu yillarda elde ettigi toplam
gise hasilati $556.040.713'U bulmustur. Yuksek konseptli tretilen komedi, devam, biyografik/tarihi ve
uyarlama filmlerin bu yillarda elde ettigi toplam gise hasilati da $2.463.565.521 olmustur. Bu yillarda
elde edilen yiksek konseptli filmlerin gise hasilatinin tim filmlerin gise hasilati icerisindeki pay
%81,58'dir. Diger tlrlerin soz konusu toplam gise hasilati icerisindeki payi ise %18,414 olmustur. Bu
anlamda ornek yillar Gzerine yapilan analiz sonucu elde edilen verilerde yiiksek konseptli Gretilen filmlerin
sinema salonlarina ¢ektigi seyirci sayisinin diger turlere gore daha yiksek olmasina benzer olarak yiiksek
konseptli Uretilen filmlerin bu filmlerden elde ettigi gise hasilati da diger film tirlerinin elde ettigi gise
hasilatindan dort kat daha fazla oldugu gorulmektedir. Grafiklerde yer alan veriler 1siginda son donem
ana akim Turk sinemasinin yiksek konseptli filmler tretim sayisi artis gosterirken, bu filmlerin sinema

salonuna gektigi seyirci sayisi ve gisede elde ettigi toplam hasilat da paralel sekilde artis gostermektedir.

ORNEKLERLE SON DONEM ANA AKIM TURK SINEMASINDA YUKSEK KONSEPTIN
iZLERINI SURMEK

Yuksek konsept uretim stratejisinin film tretiminde agirlikla Gzerinde durdugu en onemli film
turlerinden biri komedidir. Bu stratejik tretimin bir driind olarak komedi filmleri sinemanin icadindan
glinimuze kadar Uretimi devamlilik gosteren bir tir olarak karsimiza gikmaktadir. Sinematografin
mucitleri Louis ve Auguste Lumiére kardesler tarafindan 1896 yilinda gekilen L’Arroseur Arrosé (Bahgesini
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Sulayan Bahcivan) filmi sinema tarihinin ilk komedi filmi olma ozelligini tasimaktadir (King, 2002, s. 2).
Sinemanin ilk yillarinda ortaya ¢ikan komedi tiri zaman icerisinde ozellikle Amerika Birlesik Devletler
merkezli film yapim sirketlerinin vazgecilmezi olma konumuna ulasmis ve boylece komedi filmleri
Hollywood sinemasinin énemli bir parcasi olmustur. Komedi filmleri bununla birlikte Hollywood'un
uretiminden vazgecemedigi bir tlir olmasi bakimindan popdlerligini daima korumustur (Tosun, 2023, s.
107). Hollywood sinemasinda sessiz sinema doneminde abartili hata, kaba hareket, cilginlik gibi
unsurlarin yer aldigi slapstick (fiziksel komedi) komedinin agirlikh olarak uretildigi dikkat cekmektedir
(Tosun, 2023, s. 107). Charlie Chaplin’in Sarlo tiplemesi ile yer aldigi slapstick komediler bu tiiriin Gnemli
ornekleri arasindadir. Charlie Chaplin'in yani sira Buster Keaton ve Harold Lloyd da Hollywood'un

slapstick komedi filmleri ile Ginlenen diger oyuncular arasindadir.

Giildiirii sinemasi temelde iki isleve sahiptir: “ilki, ‘catharsis’ yani insanin bastiriimis, bilincaltina
itilmis duygularindan kurtularak arindinimasi; ikincisi, giildirme yoluyla budalaligi ve kusurlari gosterip
cezalandirma, boylece toplumsal yasami rehabilite etmeye ¢alismadir” (Sunal, 2001, s. 25). Bu baglamda
bireysel ve toplumsal olmak Uzere iki boyutta da 6neme sahip olan giildiri sinemasi sinemanin icadi

kadar koklu bir tarihe sahip olmakla birlikte gtinimuzde de énemini ve her iki islevini de korumaktadr.

Gunimuze kadar 6nemini koruyan komedi, melodram turd ile birlikte Tirk sinemasinda da genis
halk kitleleri tarafindan en fazla izlenen film tirt olmustur (Onaran, 1994, s. 183). Hollywood'da oldugu
gibi Tlrk sinemasinda da komedi sinema salonlarina genis seyirci kitlelerini cekebilmeyi bagsarmig bir tir
olarak dikkat cekmektedir. Turk sinemasinda komedi turd 1970'li yillarda yikselise gegmis, tirtn
unutulmaz ornekleri bu donemde ortaya cikmistir (Onaran, 1994, s. 184). Bununla birlikte Tirk
sinemasinin komedi tirinde Urettigi filmlerde Amerikan guldiri sinemasina oykinme dikkat
cekmektedir. Oztiirk Serengil'in canlandirdigi Adanali Tayfur, Kemal Sunal'in canlandirdigi Saban, Sadri
Alisik'in canlandirdigi Turist Omer Tiirk sinemasinin giildiirii tiiriiniin basta gelen tiplemelerini
olusturmaktadir. Giiniimiizde Cakallarla Dans, Kolpacino, Recep Ivedik, Diigiin DerneKin de aralarinda
bulundugu komedi tiiriindeki devam filmleri slapstick 6zelligi gosteren drneklerdendir (Tosun, 2023, s.

108-109).

1997-2023 villari arasini kapsayan calisma evreni icerisinden orneklem olarak segilen 1998,

2001, 2004, 2007, 2010, 2013, 2016, 2019 ve 2022 yillarinda tretilen film sayisinin tlrlere gore ortaya
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koyuldugu Grafik 1'de gorilmus oldugu gibi son donem ana akim Tirk sinemasinda Uretilen komedi
filmlerinin sayisi 219 olmustur. Yalnizca komedi filmleri bu yillarda dretilen tim filmlerin %32,11'ini
olusturmaktadir. Bu oran uretilen her Gg¢ filmden birinin komedi filmi oldugu seklinde de ifade
edilebilecegini gostermektedir. Komedi tirtine ait filmlerin son donem ana akim Tiirk sinemasinda tretim
boyutunda ve seyircinin ilgisini cekme ve kazanma noktasinda agirhginin hissedilir dizeyde oldugu ortaya
cikmaktadir. Bir yliksek konsept stratejisi olarak, ana akim sinemanin ticari basar odakli Gretime agirlik
verme egilimi gosterdigi komedi sinemasinin, son donem ana akim Tirk sinemasinda da benzer bigimde

onem kazandigi gozlemlenmektedir.

Komedi filmlerinin kolay iletilebilen icerikleri ile pazarlanabilirliginin ylksek olmasinin yani sira
genis kitlelere hitap eden bir tir olarak sinema salonlarina daha fazla sayida seyirci cekebilme potansiyeli
tasimasi (Miyamoto, 2024) ve seyirci agisindan eglencelik icerikler sunmasi bir yiiksek konsept
stratejisinin parcasi olarak Turk sinemasinda da komedi filmlerinin tretiminin yogunluk kazanmasina yol
acmaktadir. Bunun yani sira érneklem olarak belirlenen yillarda tretilen ve komedi filmleri kategorisinde
yer alan Hep Yek 5: Bizim Seyimiz mi Altan (2022), Recep Ivedik 6(2019), Organize /'§/erSazan Sarmali(2019),
Kolpagino 3 (2016), Cakallarla Dans 4 (2016), Diigiin Dernek 2: Stinnet (2016), Moskova'nin Sifresi Temel
(2013), Hukiimet Kadin 2 (2013), Kutsal Damacana 2: itmen (2010), Recep Ivedik 3 (2010), Maskeli Besler:
Irak (2007), Vizontele Tuuba (2004) gibi filmlerin devam filmlerinin Gretilmesinin itici glicd ilk filmlerinin
gisede gostermis olduklari bagaridir. 1997 yili itibariyla Gretimi en fazla sayida yapilan film tird olmasiyla,
sinema salonunu daha fazla sayida seyirci ¢cekebilme potansiyeline sahip olmasiyla ve gisede daha fazla
gelir elde eden filmlerin bu tire ait olmasiyla komedi filmleri son donem ana akim Tirk Sinemasi'nda
agirhgr en fazla hissedilir film tirt olma ozelligi kazanmistir. Bu anlamda gisede daha fazla seyirciye
ulagmayi hedefleyen iceriklerin Gretimine yonelme dogrultusunda komedi filmleri Greten son donem ana
akim Turk sinemasinda ylksek konsept Uretim anlayisinin izlerinin diger tlrlere gore belirgin bigimde

ortaya ¢iktig gorilmektedir.

Yuksek konsept Uretim anlayisinin bir diger dnemli parcasi ise devam filmleridir. Devam filmleri
ana karakterin sertvenlerinin nasil strdigu noktasinda merak duygusu uyandirarak seyirciyi sinema
salonlarina cekmektedir. Seri filmlerde amag bir onceki filmde yakalanan basariyi devam ettirmektir. Bu
dogrultuda devam filmleri seriyi takip eden, filmlerinin hikayesinin akigina hakim olan hazir bir seyirci
kitlesine sahip olmasi bakimindan yapimcilar icin ekonomik anlamda guvenilir bir limandir. Ana akim
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sinemanin gise basarisini onceleyen yiksek konsept uretim stratejisi bu hazir kitleyi devam filmleri ile

tekrar sinema salonlarina cekmeyi hedeflemektedir.

Ornek olarak Tiirk sinemasinda tiim zamanlarda en fazla izlenme oranina sahip olan Recep ivedik
5'in bir devam filmi olarak onceki filmlerde yakaladigi ticari bagariyi strdirdigi gorilmektedir. Serinin ilk
filmi olarak 2008 yilinda vizyona giren Recep ivedik 4.301.693 seyirciyi sinema salonuna cekmeyi
basarmistir. 2008 vyilinda yakalanan bu ticari basari yapim sirketini filmin bir seri haline gelmesi
noktasinda tesvik ettigi gériilmektedir. Oyle ki 2009 yilinda vizyona giren Recep ivedik 2 serinin ilk filminin
yakaladig seyirci sayisini gecerek sinema salonlarina 4.333.144 seyirci cekmistir. Seri 2010 yilinda
vizyona giren Recep Ivedik 3ile 3.326.084; 2014 yilinda vizyona giren Recep lvedik 4 ile 7.369.098; 2017
yilinda vizyona giren Recep lvedik 5ile 7.437.050 ve son olarak 2019 yilinda vizyona giren ve serinin son
filmi Recep Ivedik 6 ile 3.986.620 seyirci sayisina ulasarak basarisini siirdiirmeye devam etmistir
(boxofficeturkiye.com). Bu anlamda Recep ivedik serisinde goriildiigii gibi bir karakterin yeni maceralarina
odaklanan devam filmleri kendinden onceki filmin gisede elde ettigi basaryi yakalamak igin yeni ve 6zgtin
bir film ortaya koymaktan ticari olarak daha az riskli bir yontem ortaya koymaktadir (Byiikyildirim, 2005,

s.12).

Hollywood sinemasinda oldugu gibi Tirk sinemasinda da ozellikle son donemlerde devam
filmlerinin gise basarisi elde etmede guivenli bir yol oldugunun kesfedilmesi devam filmlerinin sayisindaki
artis ile goze carpmaktadir (Kapici & Ugur, 2019, s. 65). Yapim sirketlerinin izleyici tarafindan tutulan
filmlerin elde ettigi basaryi devam ettirme yoninde bir amag gelistirerek devam filmlerine yoneldigi
dikkat cekicidir. Hollywood sinemasinda yiksek konsept seklinde kavramsallasan bu yonelimin Tirk
sinemasinda da kendini hissettirerek gise basarisi elde etme yonitnde agirhk kazandig ortaya
¢ikmaktadir. Onceki filmde yarida kalan hikayenin veya filmde ver alan karakterin maceralarinin devam

ettigi filmler ticari olarak yapim sirketlerini riske girmekten uzaklastirmaktadir.

Sinema salonlarina daha ylksek sayida seyirciyi cekebilmek tGizere yapim sirketleri tarafindan bir
strateji olarak uygulanan yiksek konseptin son donem ana akim Turk sinemasindaki film Gretimine
yansimasinin uyarlama filmler tzerinden geceklestigi gorilmektedir. Bir sanat dali olarak sinema bir
yaniyla edebiyat, fotograf, muzik, heykel, tiyatro gibi diger sanat dallarini biinyesinde barindirirken diger

yaniyla da bu sanat dallariyla onlardan ilham alma noktasinda yakin iliski icerisindedir (Sivas, 2005, s. 41).
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Bu baglamda sinema, gorsel, isitsel ve dramatik sanatlarin kesistigi noktada kendine énemli bir yer
edinmektedir. Sanatlararasilik baglaminda, edebiyat, sinema ile en yogun etkilesim icerisinde bulunan
sanat dallarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sinema zaman zaman roman, hikaye gibi edebi eserlerden
ilham alarak onlari teknik olanaklari dahilinde gorsel bir anlatima donistirerek beyaz perdede yeniden
yorumlamaktadir. Bu noktada sinemanin icadindan guinimiize kadar gecen yaklasik bir asirlik strecte
ozellikle edebiyatin sinema sanatiicin zengin bir kaynak saglayicisi oldugunu soylemek miumkuinddr. Turk
sinemasinda da edebi eserlere kaynak olarak bagvuruldugu noktada ticari beklentiler 6n plana ¢ikmakta
ve popller olan eserin yakaladigi basarinin uyarlama filmde de devam ettirilme hedefi ortaya
cikmaktadir. Edebi eserlerin sinemaya bir kaynak olarak destek vermesinin yani sira televizyon izleyicisi
tarafindan deger bulan yapimlarin filme uyarlandig projeler de gerceklestiriimektedir. Bu baglamda,
yuksek seyirci sayilarina ulasarak gisede beklenen basariyi elde eden yabanci filmlerin senaryolari, Tiirk
sinemasinda bir kaynak olarak yeniden kullanilabilmektedir. Son dénem ana akim Tirk sinemasinda da
romandan filme uyarlama orneklerinin verilmeye devam edildigi gortlmektedir. Buna ornek olarak
yonetmenligini Kivang Baruoni'nin yaptigi 2016 yapimi Kocan Kadar Konus: Dirilis filmi gosterilebilir.
Sebnem Burcuoglu'nun 2015 yilinda yayimlanan ayni adli eserinden uyarlanan film, kitabin kisa stirede
ylksek bir satig rakamina ve genis bir okuyucu kitlesine ulagmasiyla, romanin filme uyarlanmasi
konusunda 6nemli bir potansiyel olusturmustur. Romanin hazir bir okuyucu kitlesine sahip olmasi filme

uyarlanirken olusabilecek ticari riski en aza indirme diisiincesinden dogmaktadir.

Bir yeniden cekim 6rnegi olan ve yonetmenligi Mehmet Ada Oztekin tarafindan yapilan 2019
yapimi 7. Kogustaki Mucize filmi 2013 Guiney Kore yapimi Miracle in Cell No 7 filminin yeniden ¢ekimidir. Bu
anlamda filmin Glney Kore'de elde ettigi basar Tlrk sinemasinda da tekrarlanmak istenmistir. Gliney
Kore yapimi Miracle in Cell No 7 gosterime girdigi Uzak Dogu Ulkelerinde biyuk bir gise basarisi elde etmis,
bu basarinin Tiurk sinemasinda da yeniden c¢ekimi olmasi durumunda tekrarlanacag distncesi
uyanmistir. Yiksek konsept Gretim anlayisi ile ana akim Tirk sinemasinda yeniden cekimi yapilan 7.
Kogustaki Mucize filmi beklenildigi gibi 5.358.135 seyirciyi sinema salonuna cekerek gisede
190.116.477'lik hasilat elde etme basarisi gostermistir. Sonug itibariyle son donem ana akim Tirk
sinemasinda 7. Kogustaki Mucize ismi ile yeniden cekilen film gisede ciddi bir basari yakalayarak Tirk
sinemasinda en fazlaizlenen ilk yiz film arasina girmeyi bagarmistir. Yine tilkemizde 2013 yilinda vizyona

giren Evim Sensin filmi Glney Kore yapimi Nae Meorisokui Jiwoogae (2004)'den uyarlanmistir. Evim Sensin
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de 2.703.241 seyirci sayisi ile 24.483.088'lik gise geliri elde etmistir. Evim Sensin filmi de 7. Kogustaki
Mucize gibi Turk sinemasinda en fazla izlenen ilk yiiz film arasinda yerini almistir (boxofficeturkiye.com).
Benzer bir 6rnek olarak 2013 yapimi Benim Diinyam filmi Hindistan yapimi Black (2005) filminin yeniden
cekimidir. Benim Diinyam da 1.382.471 seyirci sayisina ulagarak, $37.298.938 gise hasilati elde etmistir.
Genis okur kitlelerine ulasan ve satig basarisi elde eden edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi gibi
gosterildigi Ulkelerde gise basarisi elde eden yabanc yapimlarin da ulkemizde yeniden ¢ekimlerinin

gerceklestiriimesi yliksek konsept tretim stratejisi ile bitinlegmektedir.

izlenme oranlari ile izleyicinin begenisini kazanmis goriinen genis izleyici kitlesine sahip cesitli
televizyon yapimlarinin televizyonda elde ettikleri basariyi sinemaya tasima denemeleri de dikkat ¢eken
bir diger durumdur. Bu durumun o6zellikle 2000'li yillarin ardindan genel bir egilime donustigu
gozlenmekte olup en belirgin ornegi ise Kurtlar Vadisi: Gladio (2010) filmidir. Kurtlar Vadisi: Gladio bir
televizyon dizisi olan Kurtlar Vadisinin sinemaya uyarlanmig versiyonudur. Kurtlar Vadisi dizisinin
televizyonda yayinlandigi donemde yogun bir izleyici kitlesine ulagsmasi dizi projesinin sinema filmi
projesine donusmesi noktasinda tesvik edici olmustur. Kurtlar Vadisi: Gladio 876.810 seyirci sayisi ile
16.912.853 gise hasilatina ulasmistir. Kurtlar Vadisi: Irak (2006), Kurtlar Vadisi: Filistin (2011) ve Kurtlar
Vadisi: Vatan (2017) filmleri de ayni diziden sinemaya uyarlanmistir. Kurtlar Vadisi televizyon dizisinden
sinemavya uyarlanan Kurtlar Vadisi seri filmleri gibi Asmali Konak: Hayat (2004) filmi de bir dizi projesinin
sinemaya aktariimig seklidir. 2002-2003 yillarinda televizyon dizisi olarak yayinlanan Asmali Konak belli
bir hayran kitlesine ulagmis ve yayinlandigi donemde yogun bir kitle tarafindan begeniyle takip edilen bir
dizi projesi olmayi basarmistir. Bu basari dizinin finalinin bir diger kitle iletisim mecrasi olan sinemada
sona erdirilmesi diistincesinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (www.milliyet.com.tr, 2003). Bir diger
ornekte Rafadan Tayfa Gobeklitepe (2019), ve Rafadan Tayfa Dehliz Macerasi (2019) filmleri cocuklar
tarafindan sevilen ve ilgiyle takip edilen animasyon cizgi filmi olan Rafadan Tayfanin sinemaya
uyarlanmis versiyonlandir. Tematik yayin yapan TRT Cocuk kanalinda 2014 yilinda yayimlanmaya
baslayan Rafadan Tayfa cizgi filmi Ankara'daki bir arkadas grubunun arasinda yasanan maceralari konu
edinmektedir (Tozduman Yarali & Avci, 2017, s. 453). Rafadan Tayfa hedef kitlesine sundugu icerikler ile
kisa stre icerisinde belli bir izleyici kitlesine ulagmayi basarmistir. Bu basari Rafadan Tayfa'nin bir dizi
olarak baslayan yayin sertvenini farkli bir noktaya tasiyarak onu sinema salonlarinda seyircinin karsisina

bir film projesi olarak ¢ikarmistir. Rafadan Tayfa'nin diziden sinema filmine uzanan serlvenini baslatan
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dusunce filmin sinema salonlarina dizinin hazir kitlesini ¢ekebilecek oldugu dislncesidir. Benzer sekilde
Kral Sakir Korsanlar Diyari (2019) filmi de bir televizyon projesi olan Kral Sakirin sinemaya aktariimis
versiyonudur. Benzer sekilde 2022 yilinda da uyarlama filmlerin bir Gretim yogunlugu kazandig
gorulmektedir. TRT Cocuk televizyon kanalinda yayinlanan ve seyirci kitlesinin begenisini kazanan cizgi
film karakterlerinin hikayeleri filme uyarlanmistir. Aslan Hiirkus Kayip Elmas (2022), Aslan Hiirkus Gorevimiz
Gokbey (2022), Nasreddin Hoca: Zaman Yolcusu (2022) ve Niloya (2022) bu uyarlamalarin 6ne ¢ikan
ornekleri arasindadir. Bu anlamda televizyon projeleri olan Rafadan Tayfa, Kral Sakir, Aslan, Nasrettin Hoca
ve Niloya animasyon dizilerinin sinema filmi projesine donustirilmesinin arkasinda yatan temel
motivasyon bu animasyonlari ilgiyle takip eden kitlenin sinema salonlarina gekilmesidir. Animasyonlarin
sinema filmi projesine donusturilmesinde gisede elde edilecek basarinin buylk oranda garanti altina
alinacagr dislncesi hakimdir. Bu noktada William Miller'in uyarlama filmler ile ilgili gorist uyarlama

filmlerin Gretim mantigini su sekilde ortaya koymaktadir (2016, s. 245-246):

Uyarlamalarin  tutulma nedeni oldukca mantikhdir. Uyarlama icin kullanilan
malzemelerin ¢ogunlugu seyircinin begenisini kazanan ve olumlu elestiriler alan eserlerdir.
Bunlar daha dnceden piyasaya sunulmus ve basari kazanmis roman vya da tiyatro oyunu
olmalari nedeniyle yapilan filmlerde seyircinin ilgisini cekmektedir.

Miller bu ifadesiyle uyarlama veya yeniden ¢ekim filmlerin sinema seyircisi acisindan begeni ile
karsilanmasinin, tutulmasinin aslinda beklenen bir sonug oldugunu ortaya koymaktadir. Begenilen ve cok
satan bir romandan uyarlamak, bir dizi projesini sinemaya tagimak, daha once farkl bir Glke tarafindan
uretilen ve gise basarisi elde eden bir filmin farkl bir tlkede yeniden cekmek geldigi noktada yapimcinin
gise kazancini riske ettirmeyecek bir garanti saglamaktadir. Bu anlamiyla 6zellikle 2000 yili sonrasi genel
bir egilim olarak ortaya ¢ikan bu durum yiksek konsept olarak kavramsallastirilan gise basarisi odakli

Uretim anlayiginin ana akim Tiirk sinemasinda da etkisinin goruldigiini agikca ortaya koymaktadir.

Yuksek konsept tretim anlayisinin son donem ana akim Tirk sinemasindaki film Gretimine bir
diger yansima alani biyografik/tarihi filmlerdir. Zaman zaman 6zgtin hikayelerin ortaya ¢cikmasinin yani
sira sinema bu ihtiyacini konusunu tarihten veya gercekte yasamig, toplumda iz birakmig taninmig bir
kisinin yasam hikayesinden almak suretiyle yararlanabilmektedir. Bu baglamda tarihte gecen bir olayin
veya toplumca taninmig bir kisinin biyografisinin filme uyarlanmasi sinema icin hazir bir igerik
sunmaktadir. Hazir bir icerik sunmanin yani sira tarihi ve biyografik filmler sinema salonuna daha fazla

sayida seyirci cekebilme noktasinda yapimcilar icin elde edecekleri gise gelirini riske atmamak icin gtivenli
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bir liman niteligi tasimaktadir (Cartmell & Polasek, 2020, s. 1-2). Yasam oykdsd filme uyarlanan taninmis
kisinin hayran kitlesinin veya bu yasam 0Oykislne karsi merak besleyen kitlenin sinema salonuna
cekilebilmesi temel motivasyon olarak karsimiza gikmaktadir. Tirk sinemasinda, toplumca taninan
sanatgcilarin veya sporcularin yagam oykdlerinin islenmesi ya da tarihi olaylarin sinemanin olanaklariyla
beyaz perdeye aktarilmasi, son donemde giderek artan bir egilim gostermektedir. Yiksek konsept tiretim
stratejisinin bir parcasi olarak son dénem ana akim Tirk sinemasinda Mds/tim (2019) filminde arabesk
sanatcisi Miisliim Giirses'in, Bizim lcin Sampiyon (2019) filminde Tiirk jokey Halis Karatas'in, Cep Herkiilii:
Naim Siileymanoglu (2019) filminde diinyaca unld halterci Naim Sileymanoglu'nun, Allah’in Sadik Kulu:
Barla (2013) filminde dini mifessir ve yazar Said Nursi'nin, Kelebegin Riiyasi (2013) filminde sairler Ristu
Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu'nun, Bergen (2022) filminde sarkici Bergen'in, Dilberay (2022) filmi sarkic
Dilberay'in ve Barnis Akarsu ‘Merhaba’ (2022) filminde sarkici Baris Akarsu'nun yasam oykiileri
sunulmaktadir. Miisliim (2019) filmi 6.480.563 seyirci sayisi ile £84.601.438; Bizim /g/n Sampiyon (2019)
filmi 2.578.074 seyirci sayisi ile $34.229.850; Cep Herkdilii: Naim Siileymanoglu (2019) filmi 1.880.959
seyirci sayisi ile $31.745.617; Allahin Sadik Kulu: Barla (2013) filmi 2.227.113 seyirci sayisi ile
115.669.214; Kelebegin Riiyasi (2013) filmi 2.167.456 seyirci sayisi ile 20.898.864; Bergen (2022) filmi
5.484.798 seyirci sayis ile 160.057.802; Dilberay (2022) filmi 686.495 seyirci sayisi ile $18.555.172;
Baris Akarsu ‘Merhaba’(2022) filmi ise 367.006 seyirci sayisi ile $19.775.689 gise hasilati elde etmistir.
1997-2023 villari arasinda orneklem dahilinde yer alan yillar tGzerinden yapilan analiz ile elde edilen
verilerde konusunu tarihten, tarihte yasanmis gercek olaylardan alan filmlerin de son dénem ana akim
Turk sinemasinda agirlikla yer aldigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu filmlere 197.175 seyirci sayisi ile 3.465.631
gise geliri elde eden Malazgirt 1071 (2022); 154.773 seyirci sayisi ile $7.333.546 gise geliri elde eden
Bandirma Flize Kuliibii (2022); 670.925 seyirci sayisi ile $5.372.309 gise geliri elde eden Canakkale: Yolun
Sonu (2013); 1.044.916 seyirci sayisi ile $5.074.082 gise geliri elde eden 720 (2013); 200.397 seyjirci
sayisiile 11.736.853 gise geliri elde eden Canakkale Cocuklari(2013); 918.181 seyjirci sayisi ile 17.607.756
gise geliri elde eden Canakkale 1915 (2013); 44.135 seyirci sayisi ile 432.401 gise geliri elde eden Eve
Déniis: Sarikamis 1915(2013) ve 678.372 seyirci sayisi ile $3.588.344 gise geliri elde eden Gelibolu(2007)
ornek olarak gosterilebilir. Bu baglamda sinemanin konusunu tarihi olaylardan veya toplum tarafindan
taninan bir kisinin yasam oykustnden almasi Erus'un da belirttigi gibi filmlerin yeni bir fikirden degil,
seyircinin zihninde yer alan herhangi bir fikirden yola gikilarak kurgulanmasi ve yeniden Uretilmesi ile
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iliskilidir (Erus, 2010, s. 128-129). Bu noktada tarihi olaylar ve taninmis bir kisinin yasam 6ykus filme
kolay iletilebilme, seyirci tarafindan kolay alimlanabilme ozelligi kazandirmaktadir. Bu 6zelligin ana akim
Turk sinemasinda bir Gretim stratejisi olarak deger kazandig ve filmin daha fazla seyirci cekebilmesi
uzerine gelistirilen yiksek konsept Gretim anlayisinin bir pargasi olarak son dénem ana akim Turk

sinemasinda da karsilik buldugu gortlmektedir.
SONUC VE DEGERLENDIRME

Sinemada bir tretim bicimi olarak bagimsiz sinemanin karsisinda konumlanan ve yiksek oranda
popller icerikler treten ana akim sinema icerisinde tirlere gore hakim bir yonelimin oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu egilim son donem ana akim Tirk sinemasinda devam filmlerinin, komedi filmlerinin,
biyografik/tarihi filmlerin tGretim sayisinin aile, romantik, korku, gerilim, dram, aksiyon, bilimkurgu ve

fantastik film turlerine gore agirhkta oldugunu ortaya gikarmaktadir.

Yuksek konsept adiyla kavramsallastirilan dretim anlayigi ortaya ¢iktigi donemde televizyon
yapimlari icin kullanilan bir kavram olma 6zelligi tagimistir. 1970°li yillardan itibaren, Sony Pictures'a
baskanlik eden Peter Guber ve Walt Disney'e baskanlik eden Jeffrey Katzenberg gibi yapimcilar
aracihgiyla, 'yiksek konsept’ adi verilen kavram, sinemada film uretiminde de kullanilan bir terim haline
gelmistir. Yiksek konsept sinemada ana akim sinemanin yiiksek gise hasilati beklentisi ile buylk bitceli
film Uretimini ifade ediyorken; daha genis manada bu beklentinin karsilanabilmesi noktasinda cesitli
stratejiler gelistirilmesini icermektedir. Ana akim sinemada filmin kolay iletilebilen ve kolay anlasilabilen
bir icerige sahip olmasi, tasidigi kolay iletilebilme ve kolay anlasilabilme 6zellikleri ile genis bir seyirci
kitlesini hedefleyen komedi tlrline agirlik verilmesi, gise basarisi gosteren filmlerin devam serilerinin
cekilmesi, filmin yaslandigl temalarin tarihi olaylardan ve taninmig kisilerin biyografilerinden secilmesi
gibi stratejilerle filmlerin ticari basari sansinin artinlmasi hedeflenmektedir. Hollywood'un film Gretimine
yon veren ylksek konseptin icerdigi temel formdillerin glinimuz Tirk sinemasinda da genel bir egilim
olarak yukseldigi ortaya ¢ikmaktadir. Box Office Turkiye verileri zerinden ana akim Tirk sinemasinin
1997-2023 yillari arasindaki dretim grafigine bakildiginda komedi filmlerinin, devam filmlerinin,
biyografik/tarihi filmlerin ve uyarlama filmlerin Gretilen tim filmler icerisindeki payinin diger tirlere gore
daha yuksek oldugu gortlmektedir. 1997-2023 yillar arasinda tirlerine gore Uretilen ana akim Turk

filmlerinin sayisi, ulastig toplam seyirci sayisi ve toplam hasilati icerisinde yiiksek konseptli filmlerin elde
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ettigi oranlarin belirgin bicimde diger turlerden fazla oldugu ortaya cikmistir. Kiiresel film endustrisinin
hakimi konumundaki Hollywood sinemasinin ticari kayg ve beklenti odakli film tretim anlayisinin karsiligi
olan yuksek konseptin izlerinin ana akim Tirk sinemasinda da 6zellikle son donemde Uretilen ve gise
basarisi elde eden filmlere bakildiginda anlamli bir bicimde gorindrlik kazandig ortaya ¢ikmaktadir.
Caligmada ana akim sinemanin en tipik ornegi olan Hollywood'da film yapim pratigini etkisi altina alan
ylksek konsepte Tirk sinemasinda uretilen iceriklerin de paralel bigimde agirlikli olarak komedi, devam,
biyografik/tarihi ve uyarlama film tirleri olarak belirlenmesi dolayisiyla temel bir strateji olarak

basvuruldugu sonucuna ulasiimistir.

Hollywood sinemasinin daha yiiksek sayida seyirci sayisina ulagmak tzere bir film Gretim
stratejisi olarak basvurdugu ylksek konseptin son donem ana akim Tlrk sinemasinda da ticari kaygilar
ile yogunlukla basvurulan bir strateji oldugu anlasilmaktadir. Seyirci sayilar ve gise hasilatina iliskin
sayisal veriler g6z ontinde bulunduruldugunda yiksek konseptin son donem Tirk sinemasinda ana akim
film Uretiminde yapimciya ticari bir avantaj sagladig ortaya ¢itkmaktadir. Bu ticari avantajin ana akim Tirk
sinemasinda komedi filmlerinin, devam filmlerinin, biyografik/tarihi filmlerin ve uyarlama filmlerin
agirlikli olarak tiretilmesi ve bu iiretimin devamlilik gdstermesi ile saglandigi goriilmektedir. Ote yandan
son donem ana akim Tirk sinemasinda ticari kaygilarla belli tir filmlerin Gretiminin yogunluk kazanmasi
Turk sinemasinda ozgun igerik tretimini menfi anlamda etkilemektedir. Calisma kapsaminda incelenen
filmlerin anlati yapisinin ve estetiginin birbiri ile benzerlik gostermesi bir ulusal sinema olarak Tdrk
sinemasinda bicim ve icerik Uzerine bir 6zgunlik sorununu beraberinde getirdigine iliskin kanaat
olusturmaktadir. Wyatt'in Hollywood sinemasi tizerine gelistirdigi yiksek konseptin orijinal projeler
hazirlamak yerine daha once ticari basari elde edilen projeler treterek veya bu projeleri devam ettirerek
film Uretiminde yaraticiligin kaybolmasina ve yeni fikirlerin gelisememesine neden oldugu distincesinin
bu noktada Tirk sinemasi icin de gecerlilik kazandig gorilmektedir. Yiksek konsept stratejisi ile
uretilen filmler yapimciya kazandirdigi gise geliri ile ticari avantaj saglarken bir llke sinemasinin

gelisimine belirgin bir katki sunmamaktadir.

Yiksek konsept son donem ana akim Tirk sinemasinda film Uretim sirecine yon vererek ana
akim Turk sinemasinda bir dil yaratmanin, estetik bir yapi inga etmenin, sinema tekniklerinin etkin
kullaniminin ve 6zglin bir sinemasal anlati kurmanin ondnde bir engel olarak bulunmaktadir. Son
donemde ana akim Tirk sinemasinin yiiksek konsept stratejisiile film Gretimine devam etmesi, bir ulusal
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sinema olarak Turk sinemasinin koklerinden ve kiltiriinden beslenen 6zguin bir dil yaratmasini ve bu dili
surdurdlebilir kilmasini glclestirmektedir. Yiksek konsept tretim anlayisi ile Tlrk sinemasi 6zgln bir
deger ortaya koymaktan uzak; ortaya koydugu anlati ve estetik yapi ile daha fazla Hollywood sinemasina
oykinen ve benzeyen bir gorlintl ortaya koymaktadir. Bu goriintiiden uzaklagmak oncelikli olarak ana
akim Turk sinemasinda 6zgun bir dil yaratma arayisi ile kiilttrel 0gelere, yerel motiflere, ulusal degerlere

daha fazla alan agarak gerceklestirilebilecektir.
EXTENDED ABSTRACT

In mainstream cinema, which is positioned opposite to independent cinema as a mode of film
production and produces highly popular content, there is a dominant tendency in terms of genres. This
tendency reveals that the number of sequels, comedy films, biographical/historical films in the recent
mainstream Turkish cinema has been dominated by family, romantic, horror, thriller, drama, action,

science fiction and fantasy film genres.

Mainstream cinema's commercial success-oriented film production approach has led to the
development of various production strategies. This commercial success-oriented production approach
has led filmmakers to develop various formulas to maximize box office revenues. Various formulas such
as producing comedy films with entertainment content in anticipation of box office, continuing the story
of a film that is a box office success through sequels, adapting a work of literature (novel, story, story,
etc.) thatis widely read around the world to cinema, producing biographical films based on the life stories
of well-known people, or featuring star actors in the film emerge as part of the strategy developed to
achieve commercial success. It is also noteworthy that this situation has turned into a general trend

shaping mainstream cinema.

It is seen that the high concept, which emerged as a film production strategy in mainstream
cinema centered on Hollywood, has gained weight as a result of the production of films in other
countries' cinemas. In this sense, the aim of this study is to reveal how the high concept production
strategy has affected Turkish cinema and how this production approach has shaped Turkish cinema as
a production orientation. For this purpose, the mainstream Turkish films produced between 1997 and
2023 on the Box Office Turkey website were revealed using the document analysis method. When the

numerical data for the years selected within the sample are analyzed, the ratio of films produced with

266
[' ':| SELCUKILETISIM DERGISI 2025; 18(1): 238-270



SEHER MIDILLI

high concept constitutes 55% of all films, while other genres constitute 45% of the production within this
sample. However, the number of audience for comedy films, sequels, biographical/historical films and
adaptation films produced with a high concept production approach in the years included in the sample
of the study constitutes 77.63% of the total number of audience reached in these years. On the other
hand, the number of audience for other genres of films produced in these years corresponds to 22.66%
of the total number of moviegoers who watched movies in the movie theaters during these years. On
the other hand, the total box office revenue of high concept comedy, sequel, biographical/historical and
adaptation films produced in these years was b 1,896,932,128. The share of the box office revenues of
high concept films in the total box office revenues of all films in these years is 80.42%. The share of other

genres in total box office revenues was 19.57%.

The production concept conceptualized as high concept was used for television productions at
the time of its emergence. From the 1970s onwards, it became a concept used for film production in
cinema through producers such as Peter Guber, who headed Sony Pictures, and Jeffrey Katzenberg, who
headed Walt Disney. While high concept refers to the production of big budget films with the expectation
of high box office revenues in mainstream cinema, in a broader sense, it involves the development of
various strategies to meet this expectation. In mainstream cinema, it is aimed to increase the chances
of commercial success by developing formulas such as having a content that can be easily
communicated and easily understood, focusing on the comedy genre that targets a wide audience with
its easy-to-communicate and easy-to-understand features, shooting sequels of films that are box office
successes, and choosing the themes on which the film is based from historical events and biographies
of well-known people. It is evident that the basic formulas contained in the high concept that guides
Hollywood's film production are also rising as a general trend in today's Turkish cinema. Looking at the
production graph of mainstream Turkish cinema between 1997 and 2023 based on Box Office Turkey
data, itis seen that the share of comedy films, sequels, biographical/historical films and adaptation films
in all films produced is higher than other genres. The number of mainstream Turkish films produced by
genre between 1997 and 2023, the total number of audiences they reached and the proportion of high-
concept films in their total revenue are significantly higher than other genres. The traces of the high
concept, which is the counterpart of the commercial concerns and expectation-oriented film production
approach of Hollywood cinema, which dominates the global film industry, have gained a significant
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visibility in mainstream Turkish cinema, especially when we look at the films that have been produced
recently and have achieved box office success. The study concludes that the high concept, which
influences the practice of filmmaking in Hollywood, the most typical example of mainstream cinema, is
used as a basic strategy since the content produced in Turkish cinema is predominantly comedy, sequel,

biographical/historical and adaptation film genres.
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