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Tiirkiye’de arabesk genis kitlelerce sevilerek dinlenen bir miizik tarzi olmanin yani sira bir yagam bi¢imi ve kiiltiir
Ogesi olarak da tarihsel siire¢ igerisinde toplumda kendisine yer edinebilmis bir fenomendir. Bu fenomeni ortaya
cikaran sartlarin basinda kisa zaman araliklari ile hizli bir sekilde yasanan kentlesme ve bunun sebep oldugu
toplumsal doniisiim siiregleri gelmektedir. Kentli ig¢i sinifinin olusmasi, gecekondulagma, niifus artisi, yoksulluk,
yoksunluk ve dislanma bu doéniisiim siire¢lerinden bazilarini olusturmaktadir. Calismanin temel amaci, cadde ve
sokaklarda ya da diger kamusal alanlarda her giin karsimiza ¢ikan, goriip farkina vardigimiz ancak hakkinda
ayrintili bilgiye sahip olamadigimiz arabesk kiiltiiriin bir tezahiirii olan duvar yazilarinin sosyolojik, psikolojik,
ekonomik ve politik anlamlarin1 derinlemesine analiz etmektir. Arastirmada arabesk kiiltiiriin kent duvarlarindaki
yazilar iizerinden tematik analizi, nitel arastirma desenlerinden durum ¢alismasi desenine uygun olarak yapilmaya
calistlmistir. Caligma kapsaminda Adana iline bagli Seyhan, Yiiregir ve Cukurova ilgelerinde yer alan bazi
mabhallelerdeki duvar yazilarinda, yasanilan ¢evrede baskin olan arabesk kiiltiiriin derin izlerine rastlanmistir. Bu

da yasanilan ¢evrenin ve o ¢evrede hakim olan kiiltiiriin, kisilerin duygu ve diisiince diinyas1 ile yasam tarzlari
iizerinde biiyiik etkisi oldugunu gostermistir.
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ABSTRACT

Arabesque is a musical style loved and listened to by large masses in Turkey. Arabesque is a phenomenon that has
gained a place in society throughout history as a lifestyle and cultural element. The primary conditions that bring
about this phenomenon are rapid urbanization and the social transformation processes it causes. Urban working
class, slum settlement, population growth, poverty, deprivation and exclusion constitute some of these
transformation processes. The main purpose of the study is to analyze in depth the sociological, psychological,
economic and political meanings of graffiti, which is an indicator of arabesque culture in Turkey. In the research,
the thematic analysis of arabesque culture through the inscriptions on the city walls was conducted in accordance
with the case study design. Within the scope of the study, deep traces of the arabesque culture, which is dominant
in the living environment, were found in the graffiti in some neighborhoods in the Seyhan, Yiiregir and Cukurova
districts of Adana province. This has shown that the environment we live in and the culture that prevails in that
environment have a great impact on people's world of emotions, thoughts and lifestyles.
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1. GIRIS

Tiirkiye’de arabesk, genis kitlelerce sevilerek dinlenen bir miizik tarzi olmanin yani sira bir yasam tarzi ve kiiltiir
Ogesi olarak da tarihsel siire¢ igerisinde toplumda kendisine yer edinebilmis bir fenomendir. Bu fenomeni ortaya
cikaran sartlarin basinda kisa zaman araliklar ile hizli bir sekilde yasanan kentlesme ve bunun sebep oldugu
toplumsal doniistim siiregleri gelmektedir. Kentli ig¢i sinifinin olusmasi, gecekondulasma, niifus artisi, yoksulluk,
yoksunluk ve dislanma bu déniisiim siireclerinden bazilarmi olusturmaktadir (Ozbek, 2013, s. 16).

Kentlesme, kent sayisinin ve kentlerde yasayan niifusun artmasi seklinde tanimlanabilmektedir. Yapilan bu tip
tanimlarda, kentlesmenin belirleyicisi olarak sadece niifus 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu da kentlesmenin sadece
niifus artisindan ibaret oldugu yanilgisina yol agabilmektedir. Halbuki kentlesme, niifus artiginin yani sira
sanayilesme ve ekonomik gelismelerden de beslenen dinamik bir siireci ifade etmektedir. Daha kapsamli bir tanim
yapmak gerekirse kentlesme; kent sayilarinin artmasina, mevcut kentlerin biiyliimesine, toplumda artan oranda is
boliimii ve uzmanlagmaya, insan davranis ve iligkilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol agan bir niifus birikim
stireci (Keles, 1997, s. 57) olarak da tanimlanabilir.

Tirkiye’de kentlegsme siirecinin 1923 yilindan itibaren basladigi kabul edilmektedir (Ataay, 2004, s 12).
Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus devlet anlayiginin uzantisi olan ulusal ekonomi modelinin benimsenmis olmasi,
kentlesme c¢abalarinin da bu yonde gelisim gostermesine ve belli bolgelerin kentlesmesine sebep olmustur.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Osmanli Devleti’nin dolayisiyla da eski diizenin simgesi durumunda olan Istanbul
kargisinda, Ankara yeni baskent olarak parlatilmak istenmis, donemin en yogun kentlesme hareketleri Ankara’da
planh bir sekilde gerceklestirilmeye calisilmustir. flk kentlesme siireci bdylece 1940’ yillarin sonlarma kadar
oldukga yavas bir sekilde devam etmistir. Bu yiizden 1923-1950 yillar1 arast dénem Tiirkiye’de ulusal kentlesme
ddnemi olarak adlandirilmistir (Sengiil, 2009, s. 121).

Ayni dénemde demiryolu agmin iilke genelinde genisletilmesi, kamu iktisadi tesekkiillerinin {ilkenin dort bir
yaninda yer alabilecek sekilde kurulmasini kolaylastirmistir. Devlet yatirim politikasi olarak demiryolu tizerindeki
kent ve kasabalarda fabrika ve diger biiyiik 6lgekli tiretim tesisleri kurmustur (Ataay, 2004, s. 14). Bu girigimler
sayesinde, yatirim yapilan yerlerin biiylimesi ve kalkinmasi i¢in firsatlar olusturulmus, devletin kontrol edebildigi
bir kentlesme siireci yasanmustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra “Marshall Yardimlar1” nedeniyle kirsal alanlara
makinali tarimin yayginlasmasi, bu bdlgelerde atil durumda kalan kitlelerin biiyiik kentlere gog¢ siirecini
baslatmustir.

1950°1i yillarin bagindan itibaren kirsal tarim alanlarinda makinelerin kullaniminin yayginlagmasi, atil duruma
diisen topraksiz tarim is¢ilerinin geginebilmek igin yeni arayislara girmesine ve go¢ etmesine sebep olmustur.
Kentlere akin seklinde gergeklesen bu gogler, gog edilen yerlerde yeterli altyapinin olmamasi nedeniyle devleti
zor durumda birakmistir. Gogmenlerin kentsel taleplerini karsilamakta zorlanan devlet, kent ¢eperlerini gégmen
ailelere baslarinin ¢aresine bakmalar1 ve kent merkezinden uzak durmalari sartiyla terk etmis (Sengiil, 2009, s.
121-122), bir bakima bu yerlerde yasanan kayit ve kural digiligi gérmezden gelmistir. Yani, kirdan kente gé¢ eden
kitlelerin barinma ihtiyaglari karsinda ¢aresiz kalan devlet, kentsel alanlar {izerindeki kamu denetimini zayiflatarak
bu yerlerde inisiyatifi gé¢gmenlere ve yerel halka vermistir.

Emek giiciiniin kentlesmesi olarak da tanimlanabilen 1950-1980 doneminde, 6zellikle 1960’11 y1llarda hiz kazanan
ulusal kalkinmaci ekonomi politikalari, sanayi atilimlarinin birbiri ardina gerceklesmesine sebep olmustur.
Boylece yasanan i¢ gogler, agirlikli olarak kirdan kente doniik olarak, iilke genelinde ger¢eklesmistir (Saragoglu,
2011, s. 2). Bu donemde de gégmenlerin barinma sorunu kentin i¢ dinamikleri igerisinde yine go¢menler tarafindan
¢oziilmeye c¢alisilmistir. Bu durum gégmenlerin gecekondu denilen derme ¢atma, sagliksiz ve altyapisiz yerlesim
yerlerinde yagamalarina sebep olmustur.

Devletin baslarda kentlerde ortaya ¢ikan bu kayit disiliga tepkisi gocmenleri gormezden gelmek seklinde olsa da
durum daha sonra iginden ¢ikilmaz bir hal almistir. Kentlerde her gegen giin daha da biiyliyen gd¢, gé¢men,
gecekondu ve kayit disi istihdam sorunlari, biiyiikk umutlarla geldikleri bu yerlere tutunmaya g¢alisan insanlarin
durumunun yoneticiler tarafindan gozden gegirilmesine sebep olmustur. Yoneticilere bunu diisiindiiren en 6nemli
unsur, gogmenlerin oy potansiyelinin farkina varilmasidir. Her se¢im dncesi adeta bir gelenek haline gelen imar
aflar1 ya da imar affi niteligindeki diizenlemeler siyasilerin, gdgmenlere ve gecekondu sakinlerine yonelik bakig
acilarinin agik bir gostergesi olmustur (Akalin, 2018: 35-51).

1980 ve sonrasinda ise, kentlerde ihracata dayali ekonomik biiyiime modellinin benimsendigi (Kdymen, 2008, s.
1) bir siire¢ yasanmistir. Serbest piyasa ekonomi anlayisinin hakim oldugu bu donem, sermayenin kentlesmesi
seklinde de tanimlanabilir (Sengiil, 2009, s. 137). 1980 sonrast donemde kentsel mekanlar artik sadece kiigiik
sermayedarlarin faaliyetlerini yiiriittiigi yerler olmaktan ¢ikarak hem devletin hem de biiyiik sermayeli sirketlerin
rant1 Uretip paylastiklar: alanlara doniismiistiir. Kentsel alanlarda gerceklestirilmesi planlanan biiylik yatirimlar
devlet tarafindan ihalelerle 6zel sektor girisimcilerine verilmis ve 6zel sektor girisimcilerinin kentlerdeki etkinligi
arttirllmistir. Boylece kentsel yapili cevre, sermayeye kaynak aktariminin 6nemli bir araci olmustur.
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Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde yaganan teror olaylart nedeniyle bolge halkinin kitlesel olarak zorunlu
bir sekilde go¢ etmeleri, 1980 sonrasi kentlesme siirecinde belirleyici bir rol oynamistir. 1984 yilinda PKK Terdr
orgiitliniin Eruh ve Semdinli’de gergeklestirdigi silahli saldirilar ile baslayan PKK terdrii, Dogu ve Giineydogu
Anadolu Bolgeleri’nde giivenlik nedeniyle kdylerin bosaltilmasina sebep olmustur. Bunun yani sira bolgede
gecimlerini sagladiklari tarimsal faaliyetlerin terér nedeniyle son bulmasi, insanlar1 ge¢imlerini saglayabilmeleri
icin kentlere go¢ etmeye zorlamistir. Yeni bir hayat kurmak i¢in yeteri kadar sermayesi olmayan bu insanlar,
barmnabilmek icin ya gecekondu bolgelerini ya da kent i¢i ¢okiintii alanlarimi se¢gmek zorunda kalmislardir.

2010 yilina gelindiginde ise Tunus’ ta baslayip Kuzey Afrika ve Orta Dogu Ulkeleri’ne yayilan “Arap Bahar1” ad
altindaki 6zgiirlilk, demokrasi ve hak talepleri kisa zamanda bolgede catismalara ve i¢ savaglara sebep olmustur.
Tiirkiye’ nin giiney sinirinda yer alan Suriye’de ise 15 Mart 2011 tarihinde baslayan bu olaylar zamanla i¢ savasa
ve bolgesel bir krize yol agmusgtir. Tiirkiye nin Suriyeli siginmacilara kars1 gelistirdigi misafirperver ve korumaci
tutum, milyonlarca Suriyeli siginmacinin Tiirkiye’ye giris yapmasina sebep olmustur. Onceleri devlet tarafindan
belirlenen cadir kentlere ve gegici yerlesimlere yerlestirilen Suriyeli siginmacilar, daha sonra iilkenin gesitli
kentlerinde kendilerine yeni bir yagsam kurmaya ¢alismislardir. Savas nedeniyle evlerini ve topraklarini birakmak
zorunda kalan bu insanlar, bélgenin 6nceki sakinleri gibi gecekondu ve egreti yasam alanlarinda hayata tutunmaya
caligmiglardir.

Gortilebilecegi iizere, Tiirkiye’nin kentlesme siireci igerisinde kitlesel gogler; gecekondulasma ve egreti yasam
alanlar1 nedeniyle kentlerin morfolojik, ekonomik ve sosyolojik yapisina dogrudan etki etmistir. 1950°1i yillardan
bu yana ister gonulli ister zorunu sekilde gergeklessin kitlesel gd¢lerin biiyiik boliimii, gogmenlerin barinabilmek
icin gecekondulagmasi veya daha dnce gecekondulagan bolgelere yerlesmeleri ile sonu¢lanmigtir. Bu bolgelerin,
yoksulluk, issizlik, yoksunluk ve dislanmislik gibi nedenlerle kendi igerisinde dayanigsma mekanizmalari
gelistirdikleri de goriilmiistiir. Gecekondularin imece usulii ile bir gecede ortaya ¢ikarilmasindan bu dayanisma
mekanizmasinin etkisi hissedilebilir. Benzer siire¢lerden gecip benzer zorluklarla karsilagan insanlarin begeni ve
tercihlerinin benzesmesi hatta ortak bir kiiltiirii ortaya ¢ikarmasi ise siirpriz bir gelisme degildir.

Arabesk miizik ve arabesk kiiltiir de yukarida bahsedilen kentlesme ve gog siireglerinden etkilenerek biiyiik
kentlerinin ¢eperlerde filizlenip, merkezine inebilmis ve kendi kitlesini olusturarak ¢evresini etkisi altina
alabilmistir. “Arab” kelimesi ile Latince “iscus” ekinin birlesiminden olusan arabesk, Cumhuriyet dénemi
oncesinde Fransizcadan Tirk diline girmistir. Mimarlik, dans, edebiyat, resim ve miizik gibi sanat dallarinda
kullanilan bir terim olan arabeskin Tiirk¢e sozliikteki karsiligi “Arap tarzinda yapilmis siisleme veya bezeme”
seklindedir (Ozbek, 2013, 5.169).

Arabeskin halk arasinda c¢agristirdigi en yaygin anlam ise bir miizik tiirii olarak da nitelendirilmesinden ileri
gelmektedir. Bir miizik tiirii olarak arabesk, “Arap miizigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen bir miizik
tirii” seklinde Tiirk Dil Kurumu tarafindan tanimlanmaktadir. Kokeninde yer alan Arap miizigi esintisi kadar,
icerdigi girift unsurlar da bu miizik tiiriiniin arabesk olarak tanimlanmasinda etkili olmustur. Sinirlar1 kesin olarak
gizilemeyen arabesk miizik i¢in her seyden biraz ama higbir seyden tam degil seklinde s6z edilebilir. Ciinkii
arabesk miizik biraz dogulu, biraz batili, biraz kentli biraz da koylidiir (Ozbek, 2013, 5.173).

Kavramin muglakligindan dolay1 arabesk miizik, icerdigi kelime anlamlarindan ziyade yaptigi ¢agrigimlarla
disiiniilmekte ve kullanilmaktadir. Arabesk miizik gogunlukla; aci, keder, melankoli, lizlintli, hasret, isyan,
timitsizlik ve 6liim gibi negatif duygulari islemektedir. Bu miizigi dinleyenler ise toplumda bir donem sik¢a “kiro”,
“maganda”, “bayag1”, “yoz”, “kdylii”, “tasrali” gibi yaftalamalarla karsilagmislardir. Arabesk miizik hakkinda
“Tiirkiye’de Arabesk Olay1” adli kitabinda Stokes, (2012, s. 27), “Tiirkiye’de arabesk, geri kalmighigi ve
egzotikligi ile Batililagmis ve laik bir devlette sapkinligin gostergesi olarak goriilen Giineydogu Anadolu’dan gelen
gbemen iscilerin miizigi olarak goriilmektedir” der. Tiirkiye’deki gog, kentlesme ve gecekondulagma siireglerinin
tam olarak farkina varamamus olacak ki Stokes, yapmis oldugu bu eksik tespit ile arabesk miizigin dinleyicileri
arasina iilkenin diger bolgelerden gelen gogmenleri dahil etmemistir.

Tirkiye’de arabesk oOncelikle bir miizik tiirii olarak 1960’I1 yillarin sonunda ortaya ¢ikmis; sonrasinda gog,
gecekondulagma, issizlik, yoksulluk, yalnizlik ve dislanma gibi nedenlerin de etkisiyle bir yasam bi¢imine, bir
felsefeye ve nihayetinde bir kiltlire déntismiistiir. Bu yiizden arabesk miizik Tiirkiye’de 1960’11 yillardaki Tiirk
toplumunda canlanmanin ve modernlesme ¢abalarinin arttig1 bir ddnemin iiriinii olarak da tanimlanmakta (Ozbek,
2013, s. 16) ve bir popiiler kiiltiir gesi olarak siniflandirilabilmektedir (Ozbudun, 2010, s. 69).

Arabesk miizik ortaya ¢iktig1 donemden bu yana gerek kullanilan miizik aletlerinin niteligi gerekse igerdigi sézler
nedeniyle elestirmenlerin hedefinde olmustur. Arabesk miizik ilk zamanlarda, miizik ve sanat ¢evrelerince estetik
yapis1 ve miizikal degeri bakimindan, bayag: ve ticari bir miizik tiirii olarak nitelendirilmistir. Ayrica, arabesk
miizigin toplumun biiylik bir kisminin duygu diinyasini yansitip yansitmadigi ve bu noktada topluma faydali olup
olmadig1 konusunda tartigmalar yasanmigtir. Bu tartigsmalar ¢ercevesinde arabeskin asiri duygusallik igerdigi,
gergeklikten uzak oldugu, kendi igerisinde ¢eligkiler barindirdigi, dinleyicileri olumsuz etkiledigi ve koti
aliskanliklara 6zendirdigi gibi argiimanlar sik¢a dne siiriilmiistiir (Ozbek, 2013).
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Tiirk toplumunda 1960’11 yillarda filizlenen arabesk miizik, ger¢cek anlamda gelisimini 1970°1i yillarda
gerceklestirmis; 1980’11 yillarda ise hem miizik hem film piyasas1 bakimindan zirveye ulasmistir. Bu yiikselis;
otekilestirilen, utanilan, kdtiilenen ve yok sayilan arabesk miizigi Tiirkiye’de kentsel kiiltiiriin dnemli bir parcasi
haline gelmistir (Ozbek, 2013, s. 128). Arabeskin toplumun tamaminda olumlu ya da olumsuz sekilde kabul
gormesi ise ancak 2000’li yillarin ortalarinda gerceklesebilmistir.

Bir miizik tiiri olan arabeskin toplumda bir yasayis bigimine ve kentsel bir kiiltiire doniisecek kadar yayginlik
kazanmasinin bir¢ok sebebi vardir. Devletin ulusal kiiltiir inga ¢abasi, modernlesme adina gergeklestirilen birtakim
girisimler, radyo ve televizyonlarda arabesk miizige getirilen ambargolar, Tiirk Sinemasi’nda Misir’dan ithal
edilen miizikli filmlerin halktan karsilik bulmasi gibi gelismeler arabesk miizigin Tiirkiye’de genis kitlelere
ulasmasina ve benimsenmesine sebep olan faktorlerin bazilarini olusturmustur (Ozbek, 2013, s. 134).

Devlet politikast olarak bati miiziginin Tiirkiye Cumhuriyeti’nde benimsetilmek istenmesi, Klasik Tiirk
Miizigi’nden ve Tiirk Halk Miizigi’nden bir vazgecisi de beraberinde getirmistir. Devletin Klasik Tiirk Miizigi’ne
ve Tiirk Halk Miizigi’ne karsi aldigi tavir ve sergiledigi mesafeli durusg, halkin agina oldugu Arap ve Ortadogu
tinilarina dolayistyla da arabesk miizige yoneliminde etkili olmustur (Ozbek, 2013, s. 137).

1937 yilinda Tiirk Telsiz ve Telefon A.S’ ye ait olan yayin haklari kamulastirilarak devlete ge¢mistir. Devletin
bat1 miiziginden yana taraf sergilemesi nedeniyle de Tiirk Halki’nin aligkin olmadig1 bati miizigi, radyo yaylar
ile halka ulastirilmaya c¢aligilmistir. Ancak bu c¢abalar bati miiziginin Tiirkiye’de genis kitlelerin begenisini
kazanmasma yetmemistir. Ayn1 donemde Tiirk Halk Miizigi eserlerinin notaya alinarak standartlasmasi da
ylizyillar boyunca halk arasinda ¢alinip sdylenen tiirkiilerin yoresel 6zelliklerinin kaybolmasina sebep olmustur
(Belge, 2008, s. 35).

Tiirkiye’de arabesk miizigin dolayisiyla da arabesk kiiltiiriin olusumuna sebep olan bir baska faktdr de radyolarda
Tirk Miizigi’ne getirilen yaym yasagidir. 1934’iin Kasim ayimda baslayan yayin yasagi (Kocabasoglu, 1980, s.
90), halkin Misir ve diger Arap lilkelerinden yayin yapan radyolart dinlemeye baglamalari nedeniyle 1936 yilinin
Temmuz aymda sonlandirilmak zorunda kalinmistir. Kisa siiren bu yaym yasagi Tiirk halkinin Misir ve Arap
radyolari ile tanismasina ve bu miiziklere kars1 sempati duyulmasina vesile olmustur (Oztuna, 2000, s. 341).

Diger taraftan Tiirk Sinemalari’nda gosterilen miizikli Misir filmlerinin de Tiirkiye’de genis kitlelerin Arap Miizigi
ile tanismasinda ve onu benimsemesinde etkili oldugu sdylenebilir. Saadettin Kaynak’in 1940’11 yillardan sonra
Misir filmlerine yaptigi besteler “Arap Miizigi” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu miizik tiiriiniin “Arap gibi”
ya da “arabesk” adin1 almas1 1960’11 yillarin basina rastlamaktadir. Bu yillarda besteci, sarkici ve ud sanatgist olan
Suat Sayin’in “Sevmek Giinah m1” adli sarkisinin s6z ve miiziginin kendisine ait oldugunu iddia etmesine ragmen,
eserin asil sahibinin Misirtli Abdulvahhab oldugunun anlasilmasi bu miizik tliriiniin arabesk olarak
adlandirilmasina sebep olmustur (Ozbek, 2013, s. 159).

Yukarida bahsi gegen olaydan sonra Orhan Gencebay’in 1966°da yaptigi “Deryada Bir Salim Yok” adli sarkisinda
Arap Miizigi’nden herhangi bir esinti bulunmamasina ragmen, Suat Saymn’in sarkilarinda kullandigi kemanlarin
pargada yer almasindan dolay1 Gencebay’1n miizigine de arabesk miizik yakistirmasi yapilmistir (Ozbek, 2013, s.
160). Sonrasinda Orhan Gencebay 1968 yilinda ¢ikardigr “Bir Teselli Ver” alblimiiyle iilke ¢capinda taninir hale
gelmis ve arabesk miizik tarzini biiyiik halk kitleleri ile bulusturmay1 basarabilmistir (Giingdr, 2013, s. 59).

Suat Sayin ve Orhan Gencebay’in onciliiglini yaptigi arabesk miizigin sevilmesinde ve daha da biiylimesinde
Miislim Giirses’in 1968 yilinda ¢ikardig: “Sevda Yiikli Kervanlar/Vurma Giizel Vurma” albiimiiniin yakaladig:
satig rakamlart belirleyici olmustur. Giirses’in ilk 45°lik eseri olan bu plak o dénemde 300.000 gibi rekor
denilebilecek bir satig rakami elde etmis ve halkin begenisini kazanmistir (URL 1). 1967 yilinda ise halen
“Tirkiye’nin En Biiyiik Sohreti” olarak kabul edilen (URL 2) Ferdi Tayfur “Melekler Yize Gller/Derdin Nedir
Sormuyorlar”, adl ilk 45°1ik albiimiinii ¢ikararak arabesk miizik piyasasinda yerini almistir. Daha sonraki yillarda
Arabeskin 3 Krali olarak da adlandirilacak olan Gencebay, Giirses ve Tayfur, bu miizik tiirliniin sevilip dinleyici
kitlesinin biiyiimesinde énemli rol oynamiglardir.

ilerleyen yillarda yasanan teknolojik gelismeler, miizigin Tiirkiye’de bir eglence araci olarak yayginlagmasini
kolaylastirmistir. Oncelikle gelisen teknolojik imkanlar miizik sektoriindeki {iretim hacmini arttirmistir. 1970
yilindan itibaren stereo kayitlarin yayginlasmasi, sektdrdeki miizik sirketlerinin ve iretici firmalarin sayisinin
artmasina yol agmustir. Ayrica kiigiik teypler, transistorli radyolar ve kasetler evlerde ve arabalarda miizigin daha
kolay sekilde dinleyici ile bulusmasimi saglamistir. Korsan sektoriiniin de kendisine bu piyasada yer agmasi,
sanatcilarin eserlerinin tasranin en iicra koselerine kadar ulasmasina aracilik etmistir (Ozbek, 2013).

Daha &nce kisaca deginildigi lizere arabesk miizigin Istanbul basta olmak {izere iilke genelinde yaygimlasip
sevilmesinde sinemanin biiyiik etkisi olmustur. Donemin ekonomik kosullart g6z 6niine alindiginda Tiirkiye’nin
biiyuk kentlerinde bile evlerde televizyonun olmasi istisnai bir durumdur. Bu gergeklikten hareketle halk
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eglenebilmek ve hos zaman gegirebilmek i¢in daha kolay erigebildigi sinemalari tercih etmistir. Boylece halkin en
biiyiik eglence kaynagi o donem kosullarinda kapali ve yazlik sinemalar olmustur (Ozbek, 2013, s. 134).

1930’1u yillarin sonlarinda Misir Filmlerinin sinemalarda gosterilmesi ile baglayan miizikli Arap Filmleri furyast,
1960’11 yillarin sonrasinda da gekilen yerli filmleri etkisi altinda alarak devam etmistir (Oztuna, 2000, s. 341).
Arabesk miizigin toplumda kendisini tam kabul ettirmeye basladig1 1960’l1 yillarin sonlarindan itibaren yapilan
yerli filmlerde cogunlukla albiim ¢ikarmis arabesk sanatcilar: basrollerde yer almiglardir. Boylece arabesk miizik
ve filmlerde segilen konular bakiminda islenen arabesk kiiltiir yogun bir bigimde seyircilerle bulugsmustur.

Orhan Gencebay’n;

Bir Teselli Ver (1972), Sev Dedi Gozlerin (1972), Ben Dogarken Olmiisiim (1973), Dertler Benim Olsun (1974),
Batsin Bu Diinya (1975), Sofér (1976), Hatasiz Kul Olmaz (1977), Cilekes (1978), Derdim Diinyadan Biiyiik
(1978), Aski Ben Mi Yarattim (1979), Ben Topraktan Bir Canim (1980), Leyla ile Mecnun (1983) (URL 3)

Miisliim Giirses’in;

Isyankar (1979), Kul Sevdas1 (1980), Itirazzm Var (1981), Mutlu Ol Yeter (1981), Anlatamadim (1983), Aglatt:
Kader (1984), Kul Kuldan Beter (1985) Yaranamadim (1985), Giildiir Yiiziimii (1985), Kiiskiiniim (1986), Yikila
Yikila (1986) (URL 4)

Ferdi Tayfur’un;

Cesme (1976), Benim Gibi Sevenler (1977), Yad Eller (1978), Derbeder (1978), Batan Giines (1978), Yuvasiz
Kuslar (1979), insan Sevince (1979), Ben De Ozledim (1981), Giinaha Girme (1982), Yildizlar Da Kayar (1983),
Haram Oldu (1985), Ya Benimsin Ya Topragimn (1987) (URL 5) filmleri donem itibari ile Anadolu kasabalarina
kadar seyirciyle bulusmus ve biiyiik ilgi ile karsilanmigtir. Sinemalarda halkin arabesk filmlere gostermis oldugu
bu tevecciih, videokaset doneminde de devam etmis ve filmler sinemalardan sonra evlere taginarak halkin
begenisine sunulmustur.

Film ve sarkilarla zihinlere yer ederek genis kitlelerce kabul gormeye baslayan arabesk kiiltiir zamanla kendisine
kent duvarlarinda da yer edinebilmistir. Nitekim arabesk kiiltiiriin tezahiirii sayilan duygu, diisiince ve sdylemler
kent duvarlarinda, duvar yazisi, grafiti veya gesitli sembollerle kendini gostermistir. Kentsel ylzeylerde ve
kamusal alanlarda siklikla karsilagilan duvar yazilari, sadece arabesk kiiltiiriin 6rneklerini sergiliyor olmasa da
Tiirkiye’nin bir¢ok kentinde ¢ogunlukla bu kiiltiiriin etkisi ile yazilmig yazilara ve sekillere rastlamak miimkiindiir.
Giliniimiizdeki sekliyle duvar yazilari ilk defa 1970 yilinda New York’ta goriilmiistiir. Yunan Demetrius’un, kendi
ifadesiyle can sikintisindan, duvara isminin kisaltmasi olan Taki ve adres numarasi olan 183l yazmasinin
ardindan duvar yazilar1 glindeme gelmistir (Balkir ve Kuru, 2016, s. 1647).

Duvar yazismin bir tiirii olan grafiti ise karalamak ve cizmek anlamlarina gelen Italyanca “graffito” sézciigiinden
tiiretilmistir. Grafiti s6zcligii hem dilbilimsel hem de igerik ac¢isindan duvar resmi olan “sgraffito” sozciigii ile de
iliskilendirilebilir. S6zciigiin yaygin kullanim1 halka agik yerlerdeki gesitli yiizeylere yazilip ¢izilen, resmi olarak
onaylanmamis ve biiyiik 6l¢lide istenmeyen yaz1 ya da seklindedir. Glnimizde ise grafiti, herhangi bir yiizey
tizerinde yazan kisinin motivasyonunun ne oldugunun dnemli olmadig1 herhangi bir duvar yazisi, resim, sembol
veya isaretleme anlaminda kullanilmaktadir (Gadsby, 1995).

Duvar yazilar1 ve grafitiler alt kiiltiiriin yasam alan1 olarak tanimlanan getto ve yoksul banliydlerde ¢ok daha
goriinlir durumdadir. Bu bolgelerin denetim ve kontrolden gorece uzak olusu, duvar yazis1 ve grafiti olusturmak
isteyenler i¢in elverigli ortamin olusmasina yol agabilmektedir. Ancak bu durum duvar yazilar1 ve grafitilerin kent
merkezlerine ulagmasina engel bir durum degildir. Kent merkezlerindeki umumi tuvaletlerin bos yiizeylerine
yazilan ayip, baski altina alinmig duygulari ifade eden yazilar grafitinin kentlerde kargimiza ¢ikan en ilkel formunu
olusturmaktadir. Kent merkezlerinde ve diger kamusal alanlardaki yiizeylerin ise ge¢misten giiniimiize degin
cogunlukla politik soylemler ve propaganda amaci ile yazilip ¢izildigi goriilmiistiir. Bu alanlarda duvar bir sayfa,
dil ise geleneksel bir iletisim araci islevi gérmiistiir. Bu haliyle duvar yazilar1 sadece duvar1 karalamaktan ibaret
olmamakta, goriislerin aktaran bir arag haline déniismektedir (Baudrillard, 2002, s. 128).

Yukarida da bahsedildigi tizere duvar yazisinin bir gesidi olan grafiti 1970’lerde New York’ta ortaya ¢ikmistir.
Duvar yazis1 ve grafitinin bu bakimdan kozmopolit yapida olan ve farkli kiiltiirleri, simiflari, yasam bigimlerini
barindiran bir ortamda kendine alan buldugu s6ylenebilir. Dolayist ile bir alt kiltir ¢iktisi olarak duvar yazisi ve
grafitinin New York'taki kent yiizeylerine, metro istasyonlarina ve tren vagonlarinda goriiniirliigiintin artmast
oldukgea anlasilabilir bir durumdur. Ozellikle banliy® trenlerinin iizerine yapilan grafitiler biitiin kenti ele gegiren
bir agn, alt kiiltiirden {ist kiiltiire ulagan bir araci haline gelmistir (Merig, 2017, 5.145). Duvar yazilar ve grafitileri
sisteme karsi bir direnis hareketi (Stanchfield, 2006) ve sistemle kavgali kisilerin var olma ¢abasinin bir tiriini
(Oguzhan, 2009, s.195) olarak gorenler de vardir.
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Duvar yazilar1 ve grafitiler aykiriligin tezahiirii ya da bir direnigin ifadesi seklinde de kendini gostermistir. Duvar
yazilar1 ve grafitiler, egemen kiiltiire kars1 ve egemen kiiltiiriin iletisim araglarina bir bagkaldir1 olarak kenti
ekonomik ve politik bir iktidar alan1 olarak gérmez (Baudrillard, 2002, s. 123). 68 kusag1 olarak da bilinen genglik
hareketlerinin tiim diinyada kent duvarlarina isledigi politik sloganlar, kentlerin sadece egemen giiclere ait
olmadigini kanitlamaya yonelik eylemler olarak degerlendirilebilir.

Duvar yazilar1 ve grafitiler hem kolektif bilincin hem de kolektif alanlarin yeniden iiretilmesine olanak
saglamaktadir. Takma isimlerle yasadiklar1 sokaklar isaretleyerek kendi alanlariin sinirint belirlemeye ¢alisan
grafiticiler, boylelikle gete ya da etnisiteye aidiyetlerinin altin1 da ¢izmektedirler (Marcus, 1999, s. 64). Bir taraftan
“ben buradayim” ve “benim diistincem budur” diyebilmek bir taraftan ise takma isim kullanmak sureti ile kimligini
aciga cikarmamak isteyenler kamusal alanlarda iz birakmaya ancak bu sekilde muvaffak olabilmektedir. Bu
¢ekincenin sebebi, yazilip karalanan duvarin sahibinin rizasinin olmayacag diislincesi ve bu tip eylemlerin devlet
tarafindan hos goriilmemesinden kaynaklanmaktadir.

Her ne kadar duvar yazilarinin tarihteki ilk 6rnegi can sikintisindan dolay: ortaya ¢ikmis olsa da giiniimiizde,
heyecan ve risk arayisi, bagkasini taklit etme, uygunsuz bir sosyal kimlik kazanma, misilleme davranisi ile tatmin
olma (Taylor, 2010, s. 57), fark edilme, taktir gérme, duygu ve diisiinceleri paylagsma gibi nedenlerle 6zellikle kent
duvarlarinda yer almaktadir. Bu ¢aligmada da cadde ve sokaklarda ya da diger kamusal alanlarda her giin karsimiza
¢ikan, goriip farkina vardigimiz ancak hakkinda ayrintili bilgiye sahip olamadigimiz arabesk kiiltiiriin bir tezahiirii
olan duvar yazilarinin sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve politik anlamlar1 derinlemesine analiz edilmektedir.

2. POPULER, ALT, ASAGI YA DA KARSIT KULTUR OGESi OLARAK ARABESK

Popiiler kiiltiir, bir topluma belirli bir donemde hakim olan kiiltiir olarak tanimlanabilir (S6zen, 2001, s. 59).
Popiiler kiiltiir, tiiketimden beslendigi i¢in tiiketim kiiltiirii olarak da tanimlanabilmektedir (Erdogan, 1999, s. 22).
Bu baglamda Tiirkiye’de, kentlesmenin hizlandigi donemlerde degiserek artan tiiketim kaliplarinin popiiler
kiiltiiriin gelisimine zemin hazirladig1 sdylenebilir. Nitekim 1950°li yillarda Marshall Yardimlari ile artan
Amerikan taraftarhgmin da etkisiyle Tirkiye’de tiiketime dayali farkli popiiler kiiltiirlerin ortaya ¢iktigi
goriilmistir (Adigiizel, 2001, s. 138-140). Liberal ekonomi modelinin ve ekonomik serbestinin benimsendigi,
ithal ikame tretim politikasindan vazgegilip ithal Griinlerin bollastigi 1980’1 yillarda ise Tirkiye’de tiiketimin
belirledigi popiiler kiiltiirler genis kitlelere yayillma imkani bulmustur.

Toplumlardaki zevk, tercih ve yasam bigimlerinin degismesi, etkili olan st kiltiiriin farkli alt fraksiyonlarmin
ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir. Alt kiiltiir ya da karsi kiiltlir olarak nitelendirilen bu olusumlar st
kiiltiirden ayrisacak diizeyde fakli kimlik, sinif, statii ve yagam tarzi 6gelerini biinyesine katabilmektedir. Bdylece
alt ya da kars1 kiiltiir, sahsina miinhasir bir yasam bi¢iminin genis kitleler tarafindan karsilik bulmasiyla ortaya
cikabilmektedir. Aksi taktirde ¢ok kii¢lik gruplarin kendi iglerinde yasadiklari marjinal yasam bigimlerini alt kiiltiir
olarak tanimlamak miimkiin degildir. Alt kiiltlirlerin toplumda genis bir taban1 olmasinin yani sira séz konusu alt
kiiltiiriin bu taban tarafindan tiikketime de konu edilmesi gerekir.

Arabeski bir kiltiir 6gesi olarak degerlendirebilmek i¢in dncelikle bunun basli basina yeni bir kiiltlir mii yoksa var
olan ulusal kiiltiirin bir alt kiltiirii mi olduguna karar vermek gerekir. Alt kiiltir denilen sey; ulusal kiiltiir
icerisinde, etnik koken, bolge, sinif, dini inang ve mezhep gibi 6gelere ayrilabilen; farkli toplumsal kosullar bir
araya getirerek birey izerinde bitinciil etki birakan bir kiiltiir ¢esididir (Jenks, 2005, s. 22). Bu tanimdan da
anlasilabilecegi gibi alt kiiltiir, toplumdaki belli gruplarmn benimsedikleri ve sergiledikleri kiiltiirel paternlerin
butiiniini ifade etmektedir.

Tirkiye’de arabesk bir alt kiiltiir 6gesi olarak kabul edilecek olursa, bu alt kiiltiiriin ortaya ¢ikip biiyiimesinde ¢cok
boyutlu siireglerin etkili oldugu goriilebilecektir. Ekonomideki doniisiimler, kitlesel gogler, askeri darbeler ve
siyasi kutuplagmalar gibi ekonomik, sosyal ve siyasal alanda yasanan hareketlilikler Tiirk Toplumu’nda dénem
sartlarina gore yeni sayilacak birtakim olusumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kent ¢eperlerinde kurulan
gecekondu yerlesimleri bu olusumlara 6rnek olarak verilebilir.

Gecekondu mahallelerinde yasayan kisiler; issizlik, yoksulluk, caresizlik, yoksunluk, yalnizlik, &tekilesme ve
dislanmiglik gibi hayat sartlar1 ve zorluklar nedeniyle birbirlerine daha da yakinlagsma firsat1 bulmuslardir. Bu
insanlar c¢ok farkli bdlgelerden gelip bir arada yasamak zorunda olmalarina ragmen yukarida sayilan
olumsuzluklarin da etkisiyle yasadiklar1 ¢evreye karsi aidiyet duygusu gelistirmislerdir. Bu aidiyet duygusu
komsuluk ve akrabalik iligkilerinin gelismesi ile daha da giiglenmistir. Boylece gecekondu mahallelerinde yasayan
kisilerin benzer begeni, zevk ve tercihler ¢ercevesinde kendi alt kiiltiirlerini sekillendirmelerine uygun ortamlar
olusmustur.

Arabesk miizik, gecekondu mahallelerinde ortaya ¢ikan alt kiiltiir 6gelerinden bolca beslenmistir. Bu durum
arabesk miizigin dinleyici kitlesinin artmasma ve dinleyici kitlesi arasinda yeni bir kiiltiiriin olusmasina yol
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acmustir. Bu gerceklikten hareketle alt kiiltiir olarak arabesk kiiltiiriin, egemen ulus devletin dayattigi ulusal kiiltiire
alternatif olarak ortaya ¢iktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

Cumbhuriyetin modernlesme siirecinde Ziya Gokalp’in ulusal miizigin ne olmas1 gerektigine iliskin olarak ileri
sirdiigli fikirler devletin kiiltlir politikas1 olarak benimsenmis ve batililasma gayretiyle ge¢misin birtakim
birikimlerinden vazgegilmistir. Gokalp, dogu miizigini hastalikli bir miizik olarak gérmiis ve bu miizigin rasyonel
olmadigin1 savunmustur. Gokalp, halk miizigini ise toptan reddetmemistir. Ama halk miizigini tek basina toplumun
cagdaslagmasi igin de yeterli gérmemistir. Ziya Gokalp i¢in medeniyet miizigi denilen seyin olmazsa olmazi bati
miizigidir. Bu yiizden Tiirk Milleti’nin ¢agdas miiziginin, halk miizigi ile bat1 miiziginin bir sentezi ile ortaya
cikabilecegini savunmaktadir (Stokes, 2020, s. 61).

Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus devlet olusturma siirecinde benimsenen Ziya Gokalp’in bu miizik anlayisinda
arabesk miizige yer yoktur. Bu yiizden modernlesme adina kent kiiltiirliiler arabesk miizige burun kivirarak onu
sikca “yoz miizik” olarak degerlendirmiglerdir. Kentliler igin arabesk miizik, “kentlerine tagradan gelip diizeni
bozanlarin” ve “kendileri gibi olmayanlarin” miizigidir. Modern bir yasamin gereklerini ve batili rafine zevkleri
hayatlarinin merkezine koyan kentliler i¢in arabesk miizik rahatsizlik veren bir guriltuden ibarettir. Kentlilerin
arabesk miizige ve bu miizigi dinleyenlere kars1 aldiklar tavirlarin ve gelistirdikleri 6n yargilarin; arabeskin alt,
asag1 hatta karsit bir kiiltiir 6gesi olarak olusmasina sebep oldugu sdylenebilir.

Arabeskin alt ya da asagi kiiltiir olarak tanimlanmasi, onun genel ve evrensel olanin disinda kalmasindan
kaynaklanmaktadir (Jenks, 2005, s. 24). Arabesk kiiltiir eger ulusal kiiltiir hegemonyasina kars1 olarak bilingli bir
sekilde gelismigse o zaman alt ya da asag1 kiiltiir yerine karsit kiiltiir kategorisi icerisinde de degerlendirilebilir
(Jenks, 2005, s. 25). Ancak zaten “bilingsiz”, “cahil”, “tagrali”, “yoz” ve “gdbegini kagiyan” olarak nitelendirilen
gecekondu halkinin bdylesi bilingli bir direnci olusturmasini beklemedikleri i¢in kentsoylularin, arabeski karsit
kiiltiir yerine alt kiiltiir 6gesi olarak tanimlamasi normal karsilanabilir. Ancak arabesk miizigin anlatiminda belirgin
sekilde yer edinen ayrilik, aci, yoksulluk, dislanmislik, 6zlem, gurbet, yabancilasma, yalnizlik ve 6lim gibi
konularin, kentsoylularin dayatmaci kiiltiirlerine kars1 bilingli bir sekilde gelistirdikleri diisiiniilecek olursa karsi
ya da karsit kiiltiir imgesi olarak da degerlendirilmesi miimkiindiir.

Tiim bu tartigsmalara ek olarak arabesk kiiltiiriin bir kitle kiiltiirli yani bir popiiler kiiltiir 6gesi olup olmadigi da
sorgulanmalidir. Sanayilesme, go¢ ve kentlesme siireglerinin kentlerde biriktirdigi gogmenlerin benimsedikleri bir
kiltlr olarak gorilecek olursa arabesk kulturden, kitle kaltirl ya da populer kultur dgesi olarak bahsedilebilir.
Zaten kitle kiiltiirli ya da popiiler kiiltiir denilen sey (Tellan, 2004, s. 197-201), “sanayilesme ve kentlesme
stirecinin bir sonucu olarak yalitilmis ve soyutlanmis insan gruplarinin standartlastirildigi tekdiize kiiltiir olusumu”
seklinde tanimlanabilmektedir. Bu tanimdan da anlasilabilecegi iizere kitle kiiltiiriiniin olusmasinda etkili olan
faktor, benzer sosyoekonomik yapilaridir. Kent ¢eperlerinde yer alan gecekondulardaki benzer sosyoekonomik
yapilar ve benzer yasam bigimleri, bu bolgelerde arabesk 6zelinde kitle kiiltliriiniin olusmasina yardimci oldugu
soylenebilir.

Diinya’da ¢esitli 6rnekleri olan kitle kiiltiirii ya da popiiler kiiltiir, Arjantin’de tango ve lambada, Amerika’da, jazz
ve blues Avrupa’da ise rock, metal ve havy metal gibi miizik ve danslarla insanlarin diinya goriislerini,
yasayislarini, inanglarini ve hayat felsefelerini ortaya koymustur. Arjantin’deki tango ve lambada, gecekondu
bolgelerinde yasanan 6zgiirlikleri temsil etmektedir. Jazz ve bluess en yalin haliyle Amerika’ya gelen kole
Afrikalilarin halk miizigidir. Amerika’nin kirsal bolgelerinde ¢alistirilan Afrikali kdleler dertlerini, kederlerini ve
hiiziinlerini jazz ve bluess ile diinyaya haykirmislardir. Benzer sekilde arabesk miizik ise Tiirkiye’de
gecekondularda ve kent i¢i ¢okiintii alanlarinda yasanan gurbetin, kimsesizligin, yalnizligin, ayriligin, yoksullugun
ve caresizligin bir diga vurumu olmustur. Bu nedenle gecekondularda yasayan niifusun artmasinin da etkisiyle,
arabesk bir kitle kiiltiirii olarak hakim kiiltiir tarafindan hos karsilanmasa da kabul gorebilmistir.

3.ARABESK KULTURUN KABUL GORME SURECI

Gecekondu mahallelerinde yasayan gdgmenler, geldikleri kirsal bolgelerdeki hayat tarzini ve aliskanliklarimi
kentlere de tagimiglardir. Cogu zaman kent ¢eperlerindeki yagsam ¢evrelerinde bu tutumlar yadirganmasa da kent
merkezine yaklastikca gerek konusma tarzlari gerek giyim kusamlar1 gerekse de begeni ve istekleri ile yerlesik
kentlilerin elestirilerinin 6znesi haline gelmiglerdir. Kent merkezine yakin yerlesim yerlerinde kabul gérmeyen
gbcmenler, kendileri gibi kente sonradan gelen ve kente tutunmak igin ¢aba gosteren diger yoksul ve kiyida kalmis
kisilerle gecekondu mahallelerinde kendi kiiltiirlerini yagsamaya devam etmiglerdir.

Anadolu’nun farkli cografyalarindan gelip biiyiik kentlerde bir arada yasamak durumunda kalan gd¢menler
tasidiklar farkli degerlere, folklorik 6zelliklere, yeme igme kiiltiirlerine ve eglence anlayislarina ragmen ortak bir
alt kiiltiir olusturmay1 basarabilmislerdir. Bunda birlikte yasama zorunlulugunun yam sira kent merkezindeki
yerlesikler tarafindan yadirganmalariin, diglanmalarinin ve hatta hor goriilmelerinin etkisi de azimsanmayacak
kadardir. Yine biiylik umutlarla geldikleri kentlerde aradiklarini bulamamalar1 karsisinda yasadiklar1 hayal
kirikliklari, bu insanlarin ortak duygu diisiince ve deger sistemleri gelistirmelerine yol agmustir. Nitekim, arabesk
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miizik sayesinde bu insanlar zamanin geregi olarak yeni olusturduklar arabesk alt kiiltiir etrafinda birlesmislerdir.
Bu Kkiiltiir ac1 gekenlerin, memleketlerini 6zleyenlerin, yoksullarin ve agiklarin aym sarkilarla hiiziinlenip aym
sarkilarla neselenmelerine firsat vermistir. Gecekondularda yasanan ortak duygulara sdyledikleri sarkilar ile
tercliman olan Orhan Gencebay, Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur gibi arabesk sanatgilar1 zamanla halkin idolleri ve
kahramanlar1 haline gelmislerdir.

Kentlilerin arabesk miizik kiiltiiriiniin farkina varmasi gecekondu yerlesimlerindeki halki merkeze tasiyan ve yine
gecekondu mantif1 ile iretilen alternatif bir ulasim araci olan dolmuslar sayesinde olmustur. Dolmuslar
gecekondularda dinlenen arabesk miizigi gecekondu sakinleri ile birlikte kent merkezlerine tagimistir. Bu yiizden
arabesk, gecekondular kadar dolmusla da 6zdeslestirilerek dolmus kiiltiirii ya da dolmus miizigi olarak da
adlandirilmgtir.

Arabesk miizik ve arabesk miizigin temsil ettigi arabesk kiiltiir, solculardan islamcilara kadar uzanan genis goriis
skalas1 boyunca hemen hemen biitiin aydin kesimler tarafindan elestiri konusu edilmistir. Sol goriislii aydinlar,
arabesk miizigi ve arabesk kiiltiirii abartili bir kedercilik olarak degerlendirmis; bu kiiltiiriin temsilcilerinin biiyiik
boliimiiniin gecekonduda yasayan proleterler olmasina ragmen bu kisilerin itirazlarinda ve o6fkelerinde simif
bilincinin olmadigmi ileri siirmislerdir. Kendilerini Kemalist burjuva, kentkiltlrli veya kentsoylu olarak
tanimlayan kesimler i¢in arabesk miizik ve arabesk kiiltiir hi¢bir rasyonel temeli olmayan, arada kalmishgmn
tezahiirii, yoz ve hibrid bir olusumdur. Islami goriis temsilcilerine gore ise bu kiiltiiriin temelinde isyan vardir Ki
bu isyan sarki ve sdylemlerde zaman zaman kadere, zaman zaman da yaratana kars1 yapilmaktadir. Bu ise Islam
dinindeki en biiyiik giinahlardandir (Kongar, 2006, s. 579). Farkli goriiste olsalar bile tiim bu kesimler arabesk
miizigi dinleyen ve arabesk kiiltiirii benimseyen kisilere kargi egitimsiz, kaba ve cinsiyet¢i olduklari gerekgesi ile
“magada” ve “kro” gibi yakistirmalar yapabilmislerdir (Ozbek, 2013, s. 180).

Her ne kadar aydin kesim arabesk miizik ve arabesk kiiltiire kars1 siipheci bir tavir sergilemis olsa da siyasetgilerin
faydaci yaklasimlari, onlarin bu konudaki tutumlarmin daha esnek olmasina yol agmistir. Niifus artisi, gég ve
gecekondu gergegi kentlerde bazi kesimlerin hatir1 sayilir bir oy potansiyeline ulagmasina sebep olmustur.
Siyasetgiler ise bu firsati fark etmekte gecikmemis ve gecekondularda yasayan halkinin yasam tarzlarimi ve
kiiltiirlerini dikkate almak durumunda kalmiglardir. Bu farkindaligin bir uzantisi olarak 1983 se¢imlerinde bazi
arabesk sarkilar Anavatan Partisinin se¢im propagandasinda kullanilmis (Stokes, 2020, s. 162) ve bu tercihin
partinin basarisina olumlu yonde etki ettigi gorilmiistiir.

Gecekondulardaki halki ikna etmek adina siyasiler, 1980 ve sonrasinda ¢ikarilan imar aflari ve imar affi
niteligindeki yasalarla gecekondularin mesrulagma siireclerini kolaylastiran birtakim eylemlere girismislerdir
(Akalin, 2018, s. 52-73). Bu da gecekondularda yasayan alt gelir grubundaki yoksul kisilerin iktidar tarafinda
gormezden gelinemeyecek kadar etkili olmaya basladiginin bir bagka gostergesi olarak kabul edilebilir.

Arabesk miizik ve arabesk kiiltiir, ancak 6zel televizyonlarin yayginlagsmasi ile 1990’11 yillarin bagindan itibaren
kendisini ifade edebilecek ortami bulabilmis; bdylece ge¢cmisin, yasakg¢r ve kisitlayict uygulamalarindan bir
bakima styrilabilmistir. 1990 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin diizenledigi Giilhane Parki
Konserleri’nde sayilart milyonu bulan kalabaliklar, Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur gibi arabeskin ikoniklesen
sanat¢ilarin1 dinleyebilmek igin izdihamlara sebep olmuslardir. Bu konserlerde yasanan atmosferler bile arabesk
miizigin ve arabesk kiiltiiriin temsilcilerinin ne biiyiik ilgi gérdiigiiniin bir kanit1 niteligindedir.

2000’11 yillarin baglamasi ile birlikte gelisen teknoloji ve imkanlarin da etkisiyle miizik piyasasi biiyiik bir
doniisiime ugramistir. Miizik marketlerde, igporta tezgahlarinda ve seyyar tablalarda satilan orijinal veya korsan
kasetlerin yerini bir anda CD, MP3 ve internetteki miizik paylasim platformlari almistir. Boylece herhangi bir
bedel 6demenden ya da ¢ok az bir bedel karsiliginda sanatcilarin tiim eserleri saniyeler igerisinde bir CD’ye ya da
bir klasore yiiklenerek dinleyiciyle bulusabilmistir. Bu sayede diger miizik tiirleri gibi arabesk miizige ve bu
miizigin temsil ettigi kiiltiire erisim de oldukg¢a kolaylagmustir.

Arabesk miizigin ve arabesk kiiltliriin yayginlagmasinda bir diger 6nemli faktor de sosyal medya ve video paylagim
siteleri olmusgtur. Youtube gibi mecralarda farkli gorseller esliginde paylasilan arabesk miizik parcalari hem gorsel
hem de isitsel olarak insanlarin imge diinyasinin sekillenmesine sebep olmustur. Miisliim Giirses sarkilar1 artik,
bu miizigi video paylasim sitesine ylikleyen kisinin belirledigi; yorgunlugu, hiiznii, isyani, hasreti, vazge¢misligi,
mahzunlugu, magdurlugu ve ezilmisligi temsil eden sembolik gorseller esliginde dinleyicilere sunulmaya
baslanmistir. Instagram ve Tiktok gibi uygulamalar da bu videolarin ¢esitlenmesine ve daha biiyiik kitlelere akilli
telefonlar marifetiyle ulasmasina aracilik etmistir. Boylece daha Onceleri dolmuslarda, gecekondulardaki
kasetgalarlarda, miizikli sinema filmlerinde ve halk konserlerinde dinlenen arabesk miizik ve tanik olunan arabesk
miizigin temsil ettigi kiiltiir cok daha iyi bilir hale gelmistir.
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4. ARASTIRMANIN AMACI

Caligsmanin temel amaci, cadde ve sokaklarda ya da diger kamusal alanlarda her giin karsimiza ¢ikan, goriip farkina
vardigimiz; ancak hakkinda ayrmtili bilgiye sahip olamadigimiz arabesk Kkiiltiiriin bir tezahiirii olan duvar
yazilarinin sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve politik anlamlarini derinlemesine analiz etmektir. Bu amaca paralel

olarak ¢aligmada;

1-Arabesk kiiltiire ait sdylemlerin Adana’daki baz1 mahallelerdeki duvar yazilarina olan yansimalarini
tespit etmek,

2-Arabesk kiiltiirlin kentte algilanig ve yasanis bigimlerini anlayabilmek ve
3-Duvar yazilarinin varsa alt metinlerini okuyabilmek hedeflenmistir.
Yukaridaki amaglari gergeklestirmek tizere olusturulan arastirma sorulari ise sunlardir:
1-Arabesk miizik ile arabesk kiiltiir arasinda nasil bir iliski vardir?
2-Arabesk kultlr bir alt kiltiir miidiir? Karsit kiiltiir miidiir?
3-Arabesk kiiltiirii diger kiiltiirlerden ayiran belirleyici 6zellikler nelerdir?
4-Arabesk kiiltiir ile duvar yazilar1 arasinda nasil bir iliski vardir?
5-Arabesk kiiltiirde duvar yazilarinin yeri ve 6nemi nedir?
6-Duvarlar yazilarinda ¢ogunlukla hangi temalara deginilmistir?
7-Anlatilmak istenen duygu ve diisiinceler ne sekilde ifade edilmigtir?
5. ARASTIRMANIN ONEMI

Arabesk kiiltiirlin kentlerdeki duvar yazilart baglaminda irdelenmesinin; bolge halkinin diisiince yapisinin,
beklentilerinin ve hayata bakis agilarinin kesfi agisindan biiyiik 6nem tasidigi distiniilmektedir. Ciinkii duvar
yazilari, i¢inde bulunulan ¢evrenin ve yasanilan kiiltiiriin bir tezahiirii olarak, bolge halkinin sosyolojik, psikolojik
ve ekonomik yapisi hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimci olabilmektedir.

Diger taraftan, arabesk kiiltiir cogunlukla kent ¢eperlerindeki yerlesimlerde, gecekondularda ve kent i¢i ¢okiintii
alanlarinda yagsanmaktadir. Bu bolgelerdeki yazi yazmaya elverisli olarak goriilen yiizeyler; soyleyecek so6zii
oldugunu diisiinen ve kendini ifade etme ihtiyaci olan kisiler i¢in adeta beyaz bir sayfa olarak kullanilabilmektedir.
Kisiler bu beyaz sayfalarda duygularini, diisiincelerini, inanglarini, isyanlarini1 ve umutlarint haykirabilmektedir.
Dolayistyla kentlerin yoksul mahallelerinde hakim olan arabesk kiiltiiriin tam olarak anlagilabilmesi, bu duvar
yazilarmin i¢erdigi anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi ile miimkiindiir.

6. ARASTIRMANIN OZGUNLUGU

Literatiirde duvar yazisi ve grafittiler hakkinda yapilan aragtirmalar ¢ogunlukla dilbilim, genglerin psiko-sosyal
gelisimleri, gen¢lerde kimlik olusumu, estetik ve sanat gibi konular ¢ercevesinde ele alinmistir. Bu ¢alisma ise
duvar yazilari, Adana kentinde hakim olan arabesk kiiltiir baglaminda incelenmistir. Saha ¢aligmasi kapsaminda
gezilen mahalleler bir akademik aragtirmaya ilk kez konu edilmistir. Tiim bunlar ¢alismanin 6zgiin tarafini ortaya
¢ikarmistir.

7. YONTEM

Arastirmada arabesk kiiltiiriin kent duvarlarindaki yazilar {izerinden tematik analizi, nitel arastirma desenlerinden
durum c¢aligmast desenine uygun olarak yapilmaya c¢alisilmistir. Durum ¢aligmasi, arastirilmak istenen konuyu
farklt durumlarin da etkileyebilecegi ger¢eginden yola ¢ikarak tiim bunlarin biitiinciil bir anlayista incelenmesi
(Ekiz, 2003) seklinde tanimlanabilir. Bagka bir deyisle durum ¢aligmasi, bir olgunun kendi ger¢ekliginde arastirilip
tanimlanmasidir (Yin, 2013). Bu agidan durum c¢alismasinda oncelikle ¢alisilacak olan nesne segilmektedir
(Patton, 2014; Stake, 2005). Ayrica, durum caligmast bir durumla iligkili konularin neler oldugu, bu konulara
nelerin ne 6l¢iide etki ettigi gibi sorulara birden fazla kaynaktan elde edilen verilerle cevap aramaktadir. Resimli
anlatimlar, tablolar, fotograflar ve sekiller bu veri kaynaklarindan bazilaridir. Durum g¢aligmasinda arastirmanin
konusunun dogal baglaminda ele alinmasi ise ¢ok onemlidir (Ceylan Capar ve Ceylan, 2022, s. 302).

Calismada kullanilan veriler 12.01.2021-28.03.2024 tarihleri arasinda muhtelif zamanlarda yapilan mahalle
ziyaretlerde fotograflar ¢ekilmek suretiyle elde edilmistir. Saha ¢alismasinin evrenini Adana ili, drneklemini ise
Seyhan, Yiiregir ve Cukurova ilgelerinde bulunan bazi mahalleler olusturmustur. Seyhan, Yiiregir ve Cukurova
ilgeleri rastgele orneklem secimi ile ¢aligmaya konu edilmis, ¢alismada amacghi 6rneklem olusturulmaktan
kacinilmigtir. Saha ¢alismasina ¢ikmadan 6nce “Google Maps” uygulamasi araciligi ile gezilecek mahalle, cadde,
sokak ve diger kamusal alanlar isaretlenmistir. Bu kapsamda Seyhan ilgesinde Hiirriyet, Yenibey, Sehitduran, Bey,
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Besocak, Havuzlubahge, Ismetpasa, Tepebag, Fevzipasa, Sakirpasa, Nedim Bey, Giirsel Pasa, Narlica, Denizli,
Yesilevler, Cinarli, Giilbahcesi, Daglioglu, Midik ve Akkapi Mahalleleri; Yiiregir ilcesinde Sinanpasa,
Kiremithane, Levent, Yamacl, Kisla Mahalleleri; Cukurova Ilgesinde ise, Belediye Evleri, 100. Y1l, Kurttepe ve
Yurt Mahalleleri gezilmistir. Saha arastirmasi i¢in bu mahallelerin se¢ilmesinin sebebi Adana’da arabesk kiiltiiriin
en yogun yasandig1 orta alt ve alt gelir seviyesine sahip kisilerin yasadiklar yerler olmalaridir. Bu yargiya, s6z
konusu mahallelerdeki ev ve kira fiyatlarinin Adana ortalamasinin altinda oldugunun tespiti nedeniyle varilmistir.
Gezilen yerlerdeki duvar, trafo, kaldirim, elektrik direkleri, billboardlar, ¢6p konteynirlar1 ve diger kent
mobilyalar1 gibi yiizeylerde bulunan yazilar, sekiller, simgeler ve resimler fotograflanmistir. Saha aragtirmasi
doneminde olabildigince fazla gorsel materyal elde edilmeye c¢alisilmis cekilecek fotograf sayisi i¢in bir hedef
koyulmamustir. Yaklasik 3 aylik siirede arastirmaya konu edilebilecegi diisiiniilen 1116 fotograf ¢ekilmistir. Ancak
¢ekilen fotograflar icerinden 967’s1 okunabilmistir. Dolayisiyla 967 fotograftaki yazi, ifade, sembol ve resimler
tema analizi yapilmak suretiyle siniflandirilabilmistir.

Fotograflanan duvar yazilarindan firetilen verilerin gegerliligi ve giivenilirligi birgok ydntemle sinanmustir.
Oncelikle elde edilen veriler farkl1 calisma alanindaki benzer duvar yazilari ile karsilagtirilmis ve benzer temalara
ve altyazinlara ulagilmistir. Ayrica ¢ekilen fotograflar rastgele 6rneklem segimi ile elde edildiginden amaglt
orneklem se¢iminde karsilasilan giivenilirlik ve gegerlilik sorunlarinin 6niine gegilmeye calisilmistir. Caligma
kapsaminda veriler ¢esitleme yapilmak sureti ile ii¢ farkli ilgedeki toplam 28 mahalleden elde edilmistir. Bdylece
bir kez daha verilerin gegerliligi ve giivenilirligi saglanmistir.

8. BULGULAR
8.1.Tematik Analiz i¢in Duvar Yazilarimin Gruplandirilmasi

Alan calismasi kapsaminda fotograflanan duvar yazilari, yazildigi sekil itibari ile dogrudan tematik olarak
gruplandirilmistir. S6z konusu duvar yazilarinin igerigine miidahale edilmemistir. S6z konusu duvar yazilarina
iligkin olarak sadece bazi tespitlerde bulunulmustur. Simiflandirilan temalarla duvar yazilarindan elde edilen veriler
karsilagtirilmistir. Ortaya ¢ikan ¢ok sayidaki tema rafine hale getirilmis ve benzer duygu durum ifadeleri altinda
siralanmigtir. Duvar yazilarinda en ¢ok iglenen duygu durum ve konulari belirleyebilmek igin sayilar yiizde olarak
hesaplanmis ve gosterilmistir. Buna gore fotograflanan 1124 duvar yazisindan anlam ifade eden ve okunabilen
967 adeti ¢aligmada veri olarak iglenmistir. Yapilan siniflandirmada en gok isim, lakap, unvan, sifat, grafiti (n=252;
26,05%) igerikli duvar yazisi ile karsilasilmistir. Bunu sevgi, ask, sitem (n=185; 19,13%); futbol, taraftarlik,
fanatizm (n=138; 14,37%); Tavsiye, Tespit (n=124; 12,82%); espri (n=93; 9,61%); su¢, siddet, kavga, tehdit
(n=72; 7,44%), siyaset (n=54; 5,58%) ve son olarak da argo, kiifiir, isyan (n=49; 5,06%) izlemistir.

Tablol.

Duvarlarda Ifade Edilen Konular
Konular Say1 Yuzde
Isim, Lakap, Unvan, Sifat, Grafiti 252 26,05
Sevgi, Ask, Sitem 185 19,13
Futbol, Taraftarhk, Fanatizm 138 14,27
Tavsiye, Tespit 124 12,82
Espri 93 9,61
Sug, Siddet, Kavga, Tehdit 72 7,44
Siyaset 54 5,58
Argo, Kiifiir, isyan 49 5,06
Toplam 967 100

Duvar yazilar1 igin tercih edilen yiizeyler ise cesitlilik gostermistir. Buna gore sirastyla; ev duvarlart (n=364;
37,67%); bahge duvarlart (n=191; 19,75%); okul duvarlar1 (n=156; 16,13%) trafolar (n=97; 10,03%); kent
mobilyalar1 (n=81; 8,37%); billboardlar (n=36; 3,72%); ¢op konteynirlari (n=23; 2,37%) ve elektrik direkleri
(n=19; 1,36%) duvar yazilar1, sembol, resim ve grafittiler yiizey olusturmuslardir.
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Tablo 2.

Yazilarin yazildigi yiizeyler
Yuzeyler Say1 Yuzde (%)
Ev duvarlan 364 37,67
Bahce duvarlari 191 19,75
Okul duvarlar 156 16,13
Trafolar 97 10,03
Kent Mobilyalari 81 8,37
Billboardlar 36 3,72
Cop konteynmirlar: 23 2,37
Elektrik direkleri 19 1,96
Toplam 967 100

8.1.1. isim, Lakap, Unvan, Sifat ve Grafiti

Saha calismasi kapsaminda elde edilen fotograflarin incelenmesi neticesinde tematik agidan duvar yazilarinin
%26,05’1nin isim, lakap, unvan, sifat ve grafitilerden olustugu tespit edilmistir (n=252; 26,05%). Bu durum farkl
kentlerde benzer konularda yapilan arastirmalarla benzerlik gostermektedir. Yazilarm biiylik kismini isimler
olusturmaktadir (Foto 1). Bu isimler gelisi giizel olarak herhangi bir estetik kaygi duyulmadan yazilmistir. Bu
ozellikleri nedeniyle soz konusu isim yazimlarimin Yunan Demetrius’un can sikintisina benzer bir ruh hali
igerisinde olusturuldugu sdylenebilir.
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Foto 1. Isim, Lakap, Unvan, Sifat

Duvarlara sadece yaziy1 yazan kisinin ismi, lakab1 ya da unvani yazilmamuistir. “Cirkin Kral”, “Yilmaz Giiney”,
“Ahmet Kaya’m”, “Selo Baskan” gibi sinema sanatgisi, miizisyen ve siyasetgilerin yan1 sira “Miisliim Baba”,
“Azer Baba” ve “Bergen” gibi arabesk miizigin 6nde gelen kisilerin isimlerinin ve grafitilerinin de duvarlarda yer
aldig1 goriilmiistiir. Ayrica arastirmanin yapildigi donemde Galatasaray’da futbol oynayan Icardi’nin ismine de
¢okea rastlanmigtir (Foto 2).

Foto 2. Isim, Lakap, Unvan, Sifat, Grafiti

8.1.2. Sevgi, Ask, Sitem

Isim, lakap, unvan, sifat ve grafitilerden sonra, gezilen mahallelerdeki duvar yazilarmin biiyiik béliimiinii ergen ve
genglerin ask, sevgi itiraflarini ve sitemlerini konu eden yazilarin olusturdugu gortilmiistiir (n=185; 19,13%). Ask
ilanlar1 ¢ogunlukla isimlerin yan yana yazilmalari ya da isimler arasini c¢izilen kalp figiirleri ile yapilmak
istenmistir. Asklarin1 duvarlara yazan gengler siklikla isimlerinin bas harflerini ya da rumuzlarini kullanmiglardir.
Ayrica agik olunan kisinin isminin tek olarak yazildig1 duvar yazilar1 da oldukga fazladir (Foto 3).
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TRV

Foto 3. Sevgi, ask, sitem konulu duvar yazilar: 1

Ask ilan1 yapan ve yapilan kisilerin kimliklerini agia ¢ikarmamak i¢in, ask ve sevgi ifadelerinin hemen sonuna
ya da altina rumuz ve isimlerin bas harflerinin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bilinmemenin verdigi giivenle
duygular daha rahat bigimde duvarlara yazilmig olabilmektedir. Duygularin sosyal medya ya da mesajlasma
programlar iizerinden kolaylikla paylasilabildigi bir donemde duvarlara yazilan ask ve sevgi ifadeleri kent
duvarlarinin halen duygu aktarimimda romantik bir aragsalliginin olduguna isaret etmektedir (Foto 3).

Gezilen mahallelerdeki ask ve sevgi igerikli duvar yazilarmin bilylik boliimiiniin erkekler tarafindan yazildig:
goriilmiistiir. Bu yazilar her ne kadar agk ilani, sevgi ve sitem baghig1 seklinde kategorize edilmis olsalar da
sdylemsel olarak kahir, tutku, kabullenmislik, 6zlem, pismanlik, espri, tehdit, kiifiir, argo ve nitelemelere iligkin
unsurlart da biinyesinde barindirmaktadir (Foto 4).
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Foto 4. Sevgi, ask, sitem konulu duvar yazilart 2

Sevgi ve agk temal1 yazilarin zaman zaman dogrudan alintilanan arabesk sarki sozleri ile de duvarlarda yer aldig:
goriilmiistiir (Foto 5). Buna gore “Senden Vazge¢mem”, “Ciinkii Sen Coliime Yagmur Oldun”, “Hangimiz
Sevmedik Cilginlar Gibi”, “Kétii Bir S6z Gibi Diistiik Dillere”, “Kadermis Bu Hale Geldik, Hakkint Helal Eyle”,
“Hayat Bir Kose Kamaca” “Sen Affetsen Ben Affetmem”, “Ciinkii Sen Geceme Giindiiz Oldun”, “Belki
Donersin”, Eline Diistim”, “Ille De Sen”, “Ka¢ Kadeh Kirildi Minnos Gonliimde”, “Deli Gibi Sevmek
Ruhumuzda Var”, “Tévbe Ettim Tutamadim S6ztimii”, “Duygularim Darmadagin” gibi arabesk sarki sozlerinden
duvar yazilari tiretilmistir.

Foto 5. Sevgi, ask, sitem konulu duvar yazilart 3

Diger taraftan ask, sevgi ve sitem temali olarak yazilan duvar yazilarinin bazilari ise “Bir Mucize Olsun”, “Neden
Sevmedin”, “Sen Islandigim {1k Yagmurumsun”, “Baktim Giiliisiinden Giizel Siir Oluyor, Ben De Sevdim Gitti”,
“Yalmz Degildim i¢gimde Koca Bir Ask Vard1”, “Sen Benim Tek Y&nlii Sokagimsin”, “Bir Ara Ol Dese Oliirdiim,
Iyi Ki Dememis”, “Titrek Kalbim Senin Iste”, “Her Ask Biter, Sevmeyin”, “Kisi Olarak Seni Unuttum, Ama
Kokun Hala Favorim”, “Ben Dokunamiyorsam Sozlerim Dokunsun”, “Oliim Degilse Bizi Ayiran Yazik Olmus”,
“Her Yere Seni Yazarim, Olsem Sana Yazmam”, “Bizans Seni Gorse Kahpeliginden Utanir”, “Belki Bir Giin
Ozelersin” “Aklin Basina Gelir Ama Ben Gelmem”, “Kafam Almiyor Vedan1”, “Gozyasimin I¢inde Yiiziiyorum”
seklindedir.

8.1.3. Futbol, Taraftarlik, Fanatizm

Futbol, taraftarlik, fanatizme iliskin yazilara ¢ogunlukla okul duvarinda, eski 5 Ocak Sehir Stadi’nin ¢evresindeki
sokaklarda, parklarda, futbol ve basketbol sahalarinda ve pazar yerlerinde rastlanmistir (n=138; 14,37%). Duvar
yazilarindan kentteki insanlarin yerel dizeyde Adana Demirspor ve Adanaspor’un futbol takimlarini
destekledikleri ve bu iki takim taraftarlarinin duvarlara yazdiklari mesajlarla birbirlerine géndermeler yaptiklar
anlagilmistir. Adana Demirspor taraftarlarina ait duvar yazilar1i Adanaspor taraftarlarina ait duvar yazilarina gore
daha goriiniir ve daha fazladir. Bunun yani sira bolge halkinin ulusal diizeyde 3 biiyiikler denilen Galatasaray,
Fenerbahce ve Besiktas’a da sempati duyduklart anlagilmistir (Foto 6).
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Foto 6. Futbol, taraftarlik, fanatizm konulu duvar yazilar: 1

Futbol, taraftarlik, fanatizm’e iligkin karsilasilan bazi duvar yazilart ise “ADS”, “Adandemirspor”, “Mavi
Simseler”, “1940”, “Ultraaslan”, “Cimbom”, “GS”, “BJK”, “Fener”, “Geng¢ Fenerbahgeliler”, ”Adanaspor”,
“1954”, “Adana Mavidir”, “Adana Turuncudur”, “Tek Ask Besiktas”, “Simsekler Grubu”, “Ultraaslan Adana”,
“Turbeyler”, “Badanaspor”, “Halkin Takimi ADS”, “Isyan ADS”, “Sehrin Asi Cocuklar1”, “Adanaspor 1954”,
“Balotelli”, “Masmavi Simsekler”, “Mavi Essekler”, “UniADS”, “Gurbette Demir Gibiyiz”, “Turuncu Adana”,
“UniTurbey” ve “Mavi Diislerin Lacivert Golgesiyiz” olmustur.

Kentte futbol ile arabesk miizik 6zdeslesmis durumdadir. Adana Demirspor ve Adanaspor taraftarlarina maglarin
oncesinde, devre aralarinda ve mag sonlarinda stat hoparlérlerinden Miisliim Giirses ve Azer Biilbiil basta olmak
iizere arabesk miizik sanatgilarinin sarkilar dinletilmektedir. Ozellikle Adana Demirspor’un i¢ saha maglarinda
acilan mavi lacivert Miisliim Giirses posterleri ve taraftar atkilari bu iliskinin varligini dogrulamaktadir (Foto 7).
Sehir stadinda Miisliim Giirses ve Azer Biilbill ile 6zdeslesen sarkilarin s6zlerinden alintilar igeren “Yasanmadan
Gegen Yillar Utansin”, “Hangimiz Sevmedik Cilginlar Gibi”, “Taht Kurmussun Kalbime, En Giizel Yerindesin”,
“Senin Hasretin Varken Bu Sehirde Yagsanmaz”, “Yikila Yikila”, “Deli Gibi Sevmek Ruhumuzda Var”, “Yikasim
Gelir”, “Ille De Sen”, “Cogu Gitti Az Kald1” gibi bir ¢ok slogan yer almaktadir.

Foto 7. Futbol, taraftarlik, fanatizm konulu duvar yazilar 2
8.1.4. Tavsiye ve Tespit

Tematik agidan duvar yazilarinda en ¢ok karsilasilan iceriklerden bazilari da tecriibelerin, yaganmigliklarin ve kotii
hatiralarm tespit ve tavsiye sekilde aktarimlari olmustur (n=124; 12,82%). “Bir Giin Olmek I¢in Her Giin
Yastyoruz”, “Hayat Kahpe, insanlar Sahte”, “Er Meydaninda Dansozler Oynamaz”, Her insan Huzur Verir, Kimi
Varhigiyla, Kimi Yokluguyla”, “Bu Cop Mii Temiz Yoksa insan M1” gibi yazilar oldukga basit ve yalin bir sekilde
tespit icermekte ve yaziy1 yazan kisinin yasanmigliginin ne olabilecegini okuyana diisiindiirebilmektedir (Foto 8).
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Foto 8. Tespit konulu duvar yazilar

Tavsiye niteligindeki “Isyankar Olun Gengler”, “Her ask biter, sevmeyin”, “Susarak Kazandiginizi Bos Konusarak
Harcamayin”, “Saglam Dostu Olanin Aynaya Ihtiyac1 Yoktur” “Giizel Yiizleri Degil, Giizel Kalpleri Sevin”,
“Kopegi Bosver, Sahibine Dikkat Et”, “O Kadar Yiiz Varken Yere Tiikiirme”, “Higbir Seyin Sahibi Biz Degiliz”,
“Ruziklarin En Giizeli Calisarak Helal Kazanilanidir. Arkadagligin En Giizeli Allah C.C. Hatirlatandir” tiiriinden
yazilarin ise aldanmistik, isyankarlik, kizginlik, kabullenmislik, yipranmiglik ve inan¢ gibi unsurlar icerdikleri
goriilmistiir (Foto 9).

RIZIKLARIN EN GiiZ,
LISARAK

Foto 9. Tavsiye konulu duvar yazilari

8.1.5. Sug, Siddet, Terir, Kavga, Tehdit

Arastirmanin yapildigi mahallelerde su¢ unsuru tasiyan sdylemlere ve davranis paternlerine iliskin yazilarla
siklikla karsilasiimistir (n=72; 7,44%). Bu ifadelerin bir kimlik arayisinda olan ve kendisini yasadigi ¢evreye kabul
ettirme ¢abasindaki gen¢ ve ergenler tarafindan yazildigi distiniilmektedir. Bu kisiler yasadiklar1 mahalleleri
“girilemez” ya da “dokunulamaz” yerler olarak gérmektedir. Bu yiizden sug¢ unsuru tasiyan ifadeleri duvarlara
kolaylikla yazabilmislerdir (Foto 10). Sug unsuru tagiyan veya sug ve sugluyu 6ven ifadelerden bazilarin “illegale

giris”, “Apo”, “PKK?”, “Imrali Tecritine Son”, “100 metre ilerde gece calisacak torbaci araniyo”, Bu Semtte Sabrin
Sonu Cinayet” “Tiikeniyoruz Ama Gelecegiz”, “Kin Yuttuk Kan Kusturacagiz”, “Olmedikge Giilecegiz, Giildiikce
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Oldiirecegiz” “Hayat Sana Zuliimse, Yut Sekeri Giiliimse”, “Sabrim Selametse, intikamim Felakettir”, “Thanetin
Bahanesi, Kahpeligin Telafisi Olmaz”, “Bak Seni Pis Ederim”, “Thanetin Bahanenesi, Kahpeligin Telafisi Olmaz”,
“Sabrim Selametse, intikamim Felakettir”, “Cam Gibi Genglerdik Kirdilar Keskinlestik”, “Bedeller Agir Olur”,
“Sonumu Bekleyenlere Sesleniyorum Daha Basroldeyim” gibi sug, siddet, terdr, kavga ve tehdit icerikli yazilar
olusturmaktadir.

Foto 10. Sug, siddet, teror, kavga, tehdit konulu duvar yazilar:
8.1.6. Espri

Kentin birgok farkli mahallesinde tespit edilip ¢dziimlenen yazilarda; sevgi, ask, kirginlik, umut, bekleyis, 6fke,
hayal kiriklig1 gibi duygu durumlarinin esprili bir sekilde dile getirildigi goriilmistiir (n=93; 9,61%). S6z konusu
yazilarda yazilar1 yazan kisiler nispeten iiziicii olaylar1 bile espriye konu edebilmislerdir (Foto 11).

:

PATLAMIYOR

RpRuAYR < A
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Foto 11. Espri konulu duvar yazilar: 1

Esprili yazilarin bazilarinda Adana’ya 6zgii deyisler ve yerele ait kiiltiirel dgeler de yer almistir (Foto 12).
“Seviyorum Diyorum Gurban Oldugum Aha Dayiya Sor”, “Adana Kebabinin Yanindaki Pilav Gibiydin Ne
Sevenin Vardi Ne Degerin...”, “Feyz alamiyiirim”, “Bize gore ASK, Adana, Salgam, Kebaptir”, “Tipi Sakirpasa,
Egosu Barajyolu” bu yazilardan bazilaridir.

Foto 12. Espri konulu duvar yazilari 2

TARTISMA VE SONUC

Duvarlar, paleolitik donemden bu yana gerek ¢izilen resimler gerek birakilan izler gerekse sdylenecek sézler ve
aktarilacak duygular igin bos bir sayfa gérevi gorebilmektedir. insanlar gegmisten giiniimiize kadar yasadiklart
deneyimlerden ve etkisi altinda kaldiklari olaylardan esinlenerek duvarlara birtakim semboller, resimler ve yazilar
yazmislardir. Kendilerini duvara yazdiklari yazilar ile daha iyi ifade edebileceklerini veya mesajlarini duvara
yazdiklari kelime ve ciimlelerle daha etkili sekilde iletebileceklerini diigiinen kisiler bu yontemi 6zellikle kentlerde
stk¢a uygulamis ve halen de uygulamaktadirlar.

Gilinlimiizde duvar yazilari insanlarin olaylar ve durumlar karsisinda duygu ve diisiincelerini disa vurabildikleri bir
platforma doniismiis durumdadir. Duvar yazilari, kalabalik kentlerde kaybolmus; ancak fikirleri, diigiinceleri ve
duygularimin farkina varilmasmi isteyen Kkisilerin sik¢a bagvurdugu bir kendini ifade etme bi¢imi seklinde
tanimlanabilir. Baska bir deyisle duvar yazilari, séyleyecek sozii olup da sdyleyemeyen sokaktaki insanin veya
yasadig1 ¢cevreyle yeterli ve dogru bir iletisim kuramayan ergenlerin toplumun yerlesik deger yargilarini sorgulama
seklidir (Emecan, 2007, s. 157).

Duvar yazilari, kisinin yasadigi olaylar ve karsilastigi durumlar karsisinda gelistirdigi tepkisinin bir izdiistimiidiir.
Duvar yazarlari bazen de kimlik kazanmanin yani var olmanin miicadelesinin verildigi bir halk arenasidir. Siradan
insanin giindelik yasantisi, gecmise yonelik deneyimleri, gelecege doniik kaygilar1 bu yazilarda dile getirilir.
Duvarlari 6zellikle sevgiyi dile getirme, sitem etme, kendini tanimlama, 6giit verme, siyaset yapma vb. amaglarla
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kullanildig1 goriiliir. Yazilarda ayrica isim ve tarih yazmaya yonelik bir egilimin de s6z konusu oldugu
dikkatlerden kagmaz.

Son yillarda sosyal medya ve mesajlagma uygulamalarinin yayginlagmasi ile duvar yazilariin ulastigi kitleler de
genislemistir. Onceleri bulundugu mahalle ve sokaklardan gelip gegenlerin dikkatini geken duvar yazilari, internet
ortaminda paylagilmak suretiyle diinyanin dort bir yanina ulagabilme imkani da bulmustur. Bu durum yerele 6zg(,
0zglin bir o kadar da ilging olmasi1 beklenen duvar yazilarinin kiigiik degisikliklerle farkli kentlerin duvarlarinda
da benzer sekillerde goriilmesine sebep olmustur. Bu kiiciik degisiklikler yasanilan yerdeki kiilttirel farkliliklardan
kaynaklanabilmektedir. Yani ifade edilmek istenen duygu ve diisiince temelde ayni olsa bile, bu duygu ve
diigtincelerin ifade edilis seklini yerelde hakim olan kiiltiirel dinamikler belirleyebilmektedir. Cinki kent
duvarlarina yazilan yazilarda secilen metaforlar ve kelimeler ait olunan kiiltiirden izler tagiyabilmektedir.

Yukarida ifade edildigi lizere 6zellikle kentlerde hakim olan kiiltiir ve alt kiiltiirlerin insanlar {izerindeki etkisi
duvar yazilarindan kolaylikla anlasilabilir. Bu yazilar1 yazan kisiler agklarini, sitemlerini, isyanlarini ve hayal
kirtkliklarini belli bir kiiltiiriin ya da alt kiiltiiriin etkisiyle duvarlara tagimaktadirlar. Nitekim saha ¢aliymasinda
tespit edilen duvar yazilarinda, Adana ili 6zelinde arabesk kiiltiiriin etkileri fazlasiyla hissedilmistir. Cogunlukla
erkeklerin i¢inde yasadiklari gevre ile iletisim kurabilmek adina yazdiklari duvar yazilarinda, arabesk kiiltiir
sOylemlerinden sik¢a faydalanildigi goriilmiistiir.

Calisma ic¢in gorsel materyaller toplanirken “Duvar Halkin Matbaasidir” seklinde bir duvar yazisi ile
karsilagiimistir. Bu kisa tespit ciimlesi bile duvar yazilarinin i¢cerdigi anlamlarin ne kadar derin ve iletilmek istenen
mesajin ulasabilecegi kitlenin ne kadar biiyiik olabilecegi yoniinde bizlere ipuglari verebilmektedir. Gelisen
teknolojiler giiniimiizde her ne kadar iletisim ve paylasim platformlarimi ¢esitlendirmis olsalar da kentlerde
varhigini bir sekilde siirdliren duvar yazilar1 halen halkin kiiltiiriinii, mizah anlayigini, siyasi goriisiinii, deger
yargilarini, beklentilerini, duygu durumlarmi ve sosyoekonomik oOzelliklerini anlayabilmemize aracilik
edebilmektedir. Bazen sadece bir seyler yazmis olmak i¢in bazen de duygu ve diisiinceleri tiim diinyaya haykirmak
adina yazilan bu yazilar, icerebildikleri derin anlamlar nedeniyle basit bir ciimleden daha fazlasim ifade
edebilmektedir.

Arabesk kiiltir baglaminda Adana ilinde rasgele segilen baz1 mahallerdeki duvar yazilarinin konu edildigi bu
¢alismada 967 duvar yazisi ve duvarlara ¢izilen sekil, resim, sembol ve grafiti tematik olarak tasnif edilmistir. En
¢ok isim, lakap, unvan, sifat, grafiti konulu duvar yazilarina rastlanmistir (n=252; 26,05%). Daha sonra sirasiyla
sevgi, ask, sitem (n=185; 19,13%); futbol, taraftarlik, fanatizm (n=138; 14,27%); tavsiye, tespit (n=124; 12,82%);
espri (n=93; 9,61%); sug, siddet, kavga, tehdit (n=72; 7,44%); siyaset (n=54; 5,58%) ve argo, kifiir, isyan (n=49;
5,06%) gibi temalar1 igeren duvar yazilar ile karsilagilmistir. Sayica daha fazla olmasi beklenen siyasete iligkin
duvar yazilarinin sloganlardan ziyade sembollerle ve sahis adlari seklinde az sayida tespit edilmesi gezilen
mabhallelerde siyasetin duvarlara yazilacak kadar 6n planda olmadigin1 gostermistir. Arabesk kiiltiiriniin apolitik
bir tavir igerisinde yaganmasi bu sonucu dogurmus olabilmektedir.

Caligma kapsaminda ulasilan duvar yazilarinmn biiyiik boliimii Yunan Demetrius’un can sikintisina benzer bir ruh
hali igerisinde olusturuldugu gériilmiistiir. Belli bir estetik kaygi giidiilmeden gelisigiizel bir sekilde sadece yazi
yazmak saikiyle duvarlara gizilen sekiller, isaretler ve isimler bu durumu dogrulamaktadir. Gezilen mahallelerdeki
duvar yazilar1 ve grafitilerin, diinyanin birgok yerinde oldugu gibi kamusal denetimin zayif oldugu zamanlarda
ortaya cikarildigi anlasilmigtir. Yazi ve sekillerin olusturulmasindaki acelecilik, yapilan eylemin dogru
olmadiginin bilincinde oldugunu gostermektedir. Duvar yazilarmin ve grafitilerin altinda kullanilan rumuzlar ise
duygu, diisiince ya da izini bir sekilde kamusal alanlarda goriiniir hale getirmek isteyen kisilerin kimliklerinin
aciga ¢ikmasindan endise duyduklarini gostermektedir. Bu ¢ekince daha dnce de bahsedildigi iizere, yazilip
karalanan duvarin sahibinin rizasinin olmamasindan ve bu tip eylemlerin egemen gugler tarafindan hos
goriilmemesinden kaynaklanmaktadir.

Duvar yazis1 ve grafitinin ilk orneklerinin olusturuldugu yerler gibi gezilen mahalleler de getto ve yoksul
banliyéler olarak siniflandirilabilecek yerlesim yerleridir. Bir¢ok dar ve ¢ikmaz sokaktan olusan mahallelerin
Ozellikle geceleri denetim ve kontrolden uzak olusu, duvar yazisi ve grafiti olusturmak isteyenler igin elverisli
ortamlar saglamigtir. Mahalle duvarlarinin neredeyse tamaminin duvar yazisi, ilan, afis ya da grafitlilerle
doldurulmus olmasi, yapilan eylemin kolayca gergeklestirilebildigi sonucuna ulagsmamiza sebep olmaktadir.
Ayrica mahallelerin Tirk, Kiirt ve Araplardan olusan kozmopolit yapisi, grafitinin bir kez daha goérinir hale
geldigi New York kentindeki banliydlerin kozmopolit yapist ile benzesmektedir. Dolayisi ile duvar yazilar1 ve
grafitiler boylesi bir kozmopolit ortamin iriinii olarak gezilen mahallelerde Turkce, Kirtce ve Arapga olarak
duvarlara yazilip ¢izilmislerdir.

Duvar yazilarimm ve grafitilerin tematik analizi sonucunda, bunlarin ¢ogunlugunun arabesk alt kiiltiiriin bir ¢iktist
oldugu anlasilmistir. Diinyadaki diger drneklerinden farkli olarak bu mahallelerdeki duvar yazilarinin ancak ¢ok
klcuk bir boltimi siyasi mesaj ve propaganda icermektedir. Mahallelerdeki duvar yazilari ve grafitiler, diinyadaki
diger orneklerinde oldugu gibi egemen kiiltiire kars1 ve egemen kiiltiirlin iletisim araclarma bir bagkaldir1 olarak
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olusturulmus olsalar da bu bagkaldir1 bir direnisi ya da bir politik durusu sembolize etmemektedir. Yoksul bolge
halki, siyaset ve gatisma yerine eglenceli duvar yazilariyla hayat: alaya alma egilimi gostermislerdir. Mahallede
yasayan ¢ocuklar ve gengler ¢esitli duygu durumlarini, kimliklerini gizlemek sureti ile duvarlara yazmislardir.

Duvar yazilari igin tercih edilen yiizeyler ise gesitlilik gostermistir. Buna gore sirasiyla; ev duvarlart (n=364;
37,67%); bahge duvarlari (n=191; 19,75%); okul duvarlari (n=156; 16,13%) trafolar (n=97; 10,03%); kent
mobilyalar1 (n=81; 8,37%); billboardlar (n=36; 3,72%); ¢6p konteynirlar1 (n=23; 2,37%); elektrik direkleri (n=19;
1,36%) duvar yazilari, sembol, resim ve grafitilere yiizey olusturmuslardir.

Literatiir kisminda deginilen arabesk kiiltiir ile sosyoekonomik durum ve yoksul yagam g¢evreleri arasindaki siki
iligki yapilan alan ¢aligmasi ile Adana 6zelinde de ortaya ¢ikmigtir. Adana; Tiirklerin, Araplarin ve Kiirtlerin uzun
yillardan beri bir arada yasadigi bir kenttir. Ayrica Adana kenti, gegmisten giiniimiize kadar verimli topraklar1 ve
tarim sektoriiyle biitiinlesik tiretim altyapisi nedeniyle gogmenler igin bir gekim merkezi konumunda olmustur. Bu
durum ise kozmopolit niifus yapisinin ve kiiltiirel ¢esitliligin ayn1 cografyada birlesmesine yol agmis; arabesk
miizigin ve arabesk kiiltiiriin Adana’da sevilip benimsenmesini kolaylastirmistir.

Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur’un Adana’nin Seyhan flgesine baglh Hiirriyet Mahallesi’nde ayn1 dénemlerde
¢ocukluk ve ilk genglik yillarin1 gegirmis olmalari, Adana kentinin arabesk muzik ve arabesk kiltur ile birlikte
anilmasini anlamli kilabilmektedir. Her ne kadar arabesk miizigin ve arabesk kiiltlirin baglangict Orhan
Gencebay’a kadar uzansa da gezilen mahallelerde karsilasilan duvar yazilarinin, dolmuslarda ve yerel radyolarda
¢alinan miiziklerin ve mahalle diigiinlerinde sdylenen sarkilarin biiyiik béliimiinii Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur,
Azer Biilbiil, Selahattin Ozdemir, Seyfi Doganay, Erol Budan, Cansever, Gii¢lii Soydemir gibi “dark arabesk
miizik” icracilariin eserleri olugturmustur. Bunun bir tezahiirii olarak da duvar yazilarinda duygularini ifade
etmeye calisan ergen ve genglerin siklikla bu sanatgilarin sarki sdzlerinden alintilar yaptiklar: goriilmiistiir.

Tematik olarak siiflandirilip ayri bagliklar altinda analiz edilseler bile calismada kullanilan duvar yazilarinin ¢ok
biiyilik bélimiinde; karamsarlik, umutsuzluk, hayal kiriklig1, platonik ask, basarisizlik, mutsuzluk, vaz gegmislik,
dert, keder, sikinti, hasret, ¢aresizlik, depresyon ve isyankarlik gibi arabesk miizik ve arabesk kiiltiirde ¢cokga yer
alan konularm etkilerine rastlanmistir. Bu da arabesk miizigi ve arabesk yasam tarzini tanimlayan literatiirdeki
¢aligmalarla benzerlik gostermektedir. Bazi duvar yazilarinda, kisinin iginde bulundugu ¢aresiz durum ve kotii ruh
hali bile espri konusu edilebilmistir. Bir bakima yoksulluk, depresif ruh hali ve iiziintiiller arabesk kiltiiri
Oziimsemis ¢evrelerde normallesmistir. Bu duygular1 yasayan kisiler ise yasanan ve yasanmast muhtemel tim
olumsuzluklara kars1 bagisiklik kazanmiscasina “sonumu bekleyenlere sesleniyorum, daha bagroldeyim” duvar
yazisindaki oldugu gibi kendilerini giiglii gdsterme gayretindedirler. Bu ve buna benzer duvar yazilarimin igerik
analizi yapildiginda, s6z konusu yazilarin olusturulmasinda, yasanilan ¢evrede baskin olan arabesk kiiltiiriin derin
izlerine rastlanmistir. Dolayisiyla yasanilan ¢evrenin ve o ¢evrede hakim olan kiiltiiriin kisilerin duygu ve diigiince
diinyast ile yasam tarzlari iizerinde biiyiik etkisi oldugu goriilmiistiir.
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Arabesk Kiiltiiriin Duvar Yazilar1 Uzerinden Analizi: Adana Ornegi

CALISMANIN ETiK iZNi

Yapilan bu calismada “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykir1 Eylemler” basglig1 altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.

ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI

Yazarin arastirmaya katki orani %100°diir.

CATISMA BEYANI

Arastirmada herhangi bir kisi ya da kurum ile finansal ya da kisisel yonden baglant1 bulunmamaktadir. Arastirmada
herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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