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BUDIZM’DE BUDA-GEYIK MUNASEBETINDEN
BEKTASILIKTEKI VELI-GEYIK MUNASEBETINE

FROM BUDDHA-DEER RELATIONSHIP IN BUDDHISM TO
AWLIYA-DEER RELATIONSHIP IN BEKTASHISM

SUMEYRA ALAN*
Sorumlu Yazar

Oz

Budizm, Hindistan’in kuzeydogusunda dogmus, duygularin kontrolii, ahlaki temizlik
ve evrensel sevgi gibi temellere dayanan mistik bir 6gretidir. Bektasilik ise XIII. ylizyilda
Kalenderilik ¢evresinde sekillenmis, insanlik ve sevgi gibi evrensel degerlere vurgu yapmis bir
tarikattir. Her ne kadar farkl tarihlerde ve farkli cografyalarda ortaya ¢iksalar da, Budizm ve
Bektasilik bazi benzer sembolleri ve anlamlari paylasir. Her ikisi de insanligin derinliklerindeki
evrensel degerlere odaklanir ve ruhsal yonden insanlart bir araya getirir. Her iki gelenekte
de geyik figiiri, doganin ve dogal dengenin bir semboliidiir. Budizm ve Bektasilikte geyik,
genellikle doganin zarafeti, huzuru ve dengesiyle iliskilendirilir. Bu figiirler, insanin dogayla
olan baglantisin1 ve doganim giizelliklerini temsil eder. Ayrica, geyik figiirii her iki inang
geleneginde de manevi aydinlanmanin bir semboliidiir. Budizm’de geyik figiirli, Buda’nin
aydinlanmasi ve manevi yolculugu ile iliskilendirilirken, Bektasilikte geyik figiirii, insanin
icsel dengeyi bulmasi ve manevi arayisi temsil eder. Bunun yam sira, geyik figiiri her iki
gelenekte de huzur, zarafet ve dinginlik gibi kavramlarla iligkilendirilir. Ruhsal arayigin bir
pargast olarak goriilen geyik, insanin i¢sel dengeyi bulmasini ifade eder. Budizm igerisinde
geyik metamorfozu, genellikle sembolik bir anlam tastyan ve farkli Budist metinlerinde ¢esitli
yorumlarla ele alinan bir kavramdir. Ozellikle Buda’nin hayati ve dgretileriyle ilgili metinlerde
geyiklerin 6nemli bir sembol olarak kullanildig1 goriiliir. Hact Bektag Veli’nin geyik donuna
girmesi de ayni sekilde manevi yolculugunu ve igsel doniisiimiinii sembolize eder. Geyik
donuna girmek, diinyevi baglardan kurtulma ve manevi huzura ulagsma arayisini temsil eder.
Calismamizda Budizm’de karsimiza ¢ikan geyik sembolii hakkinda bilgi verildikten sonra
Budizm’deki geyik metamorfozunun Bektasilikteki benzerliginde ayna tutulacak, geyikle ilgili
taniklar ve anlatilar ¢alismamiz araciligiyla okuyucuya sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk Dili, metamorfoz, geyik figiirii, Budizm, Bektasilik

Abstract

Buddhism is a mystical teaching born in the north-east of India, based on the control of
emotions, moral purity and universal love. Bektashism, on the other hand, is a sect that was
shaped around Kalenderism in the eighteenth century and emphasised universal values such
as humanity and love. Although they emerged at different dates and in different geographies,
Buddhism and Bektashism share some similar symbols and meanings. Both focus on universal
values deep within humanity and bring people together spiritually. In both traditions, the deer
figure is a symbol of nature and natural balance. In Buddhism and Bektashism, the deer is
often associated with the grace, peace and balance of nature. These figures represent the human
connection with nature and the beauty of nature. In addition, the deer figure is a symbol of
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spiritual enlightenment in both faith traditions. In Buddhism, the deer figure is associated
with the Buddha’s enlightenment and spiritual journey, while in Bektashism, the deer figure
represents the finding of inner balance and spiritual quest. In addition, the deer figure is
associated with concepts such as peace, grace and serenity in both traditions. The deer, which
is seen as a part of the spiritual quest, expresses the finding of inner balance. Within Buddhism,
the deer metamorphosis is a concept that usually carries a symbolic meaning and is discussed
with various interpretations in different Buddhist texts. Especially in texts about the life and
teachings of the Buddha, deer are used as an important symbol. Haji Bektash Veli’s donning
of the deer’s underpants likewise symbolises his spiritual journey and inner transformation.
Entering the deer’s underwear represents the quest to get rid of worldly ties and reach spiritual
peace. In our study, after giving information about the deer symbol in Buddhism, the deer
metamorphosis in Buddhism will be mirrored in the similarity of the deer metamorphosis in
Bektashism, and witnesses and narratives about the deer will be presented to the reader through
our study.
Key Words: Old Turkic Language, metamorphosis, deer figure, Buddhism, Bektashism

Giris

Metamorfoz, bir organizmanin yasam dongiisiiigindekibelirli biragamadan digerine
gecisi ifade eden bir terimdir. Genellikle bu terim, bocekler, kurbagalar ve bazi diger
omurgasizlar gibi organizmalarin larva veya yavru agamalarindan yetigkin asamalarina
gecigini anlatmak i¢in kullanilir. Bu doniisiim siireci, organizmanin fiziksel yapisinda
ve genellikle yagsam tarzinda onemli degisikliklerle karakterizedir. Bir tirtilin kelebek
haline gelmesi veya bir kurbaga yavrusunun kurbaga haline doniismesi bu duruma
ornek verilebilir. Metamorfoz, biyolojik olarak bir organizmanin evrimsel uyumunu
ve adaptasyonunu saglayan onemli bir siirectir. Giincel Tiirkge Sozliikte, “sekil
degistirme” veya “metamorfoz” kavramlar1 “bagkalagma” anlamina gelecek sekilde
tanimlanmistir (TDK, 20.05.2024). Bu tanima gore bagkalagma, bir varligin bagka bir
forma doniistim siirecini ifade etmektedir. Folklor aragtirmalarinda ise sekil degistirme
veya metamorfoz genellikle insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve cansiz varliklarin
0z niteliklerini kaybederek birinden digerine gegisi; cansiz maddenin canlanmasi
veya canli varligin cansiz hale gelmesi gibi degisimler olarak ifade agiklanmaktadir
(Boratav, 1973: 76). Bu baglamda; ermis bir kisinin turna, giivercin, dogan, geyik,
yilan, balik veya ejderha vb. hayvanlarin formuna biiriinerek kerametini géstermesi
de “don degistirme” kavramini ifade etmektedir (Kaya, 2007: 252). Bu kavram, Tiirk
halk anlatilarinin her tiiriinde hayat bulmakta ve siklikla kullanilmaktadir. Don, sekil
yahut suret degistirme anlatilarinda —bilingli bir sekilde tercih edilen— giivercin, geyik
vb. motifler basit semboller olmanin 6tesinde, kiiltiirlerin derin anlamlarimi tasiyan
isaretlerdir. Her ne kadar evrensel bir nitelik tagisalar da, her kiiltiirde farkli anlamlar
kazanirlar. Bu da motiflerin ve tiplerin kiiltiirel baglamlarin1 daha belirgin hale getirir.
Kusa doniisme motifinin ele alindigi bir anlatida ugma arzusunun tiim insanligin ortak
bir hayali oldugu ve bu motifin herhangi bir kiiltiire 6zgii olmadigini biliriz. Ancak,
hangi kusun secildigi ve bunun neden tercih edildigi tamamen kiiltiire 6zgiidiir. Iste
burada motifin kiiltiirel boyutu 6ne ¢ikar.

Bir motifin farkli kiiltiirlerdeki benzerleriyle karsilagtirilmasi, kiiltiirel etkilesim
ve yayilma siireglerini anlamak i¢in 6nemli ipuglart saglar. Bir kiiltiiriin bagka
kiiltlirler izerindeki etkisi, benimsedigi veya yarattigi motiflerle dogrudan iliskilidir.
Giiglii kiiltiirler, motifleri ya kendileri yaratir ya da onlar1 kendi deger ve normlariyla
biitiinlestirir. Bu baglanti, detayli bir inceleme sonucunda daha net anlasilir. Motifler
ve tipler evrensel semboller olarak kabul edilse de, her kiiltiirde kendine 6zgii bir
anlam tagir. Bu farkliliklar, kiiltiirlerin kendi kimliklerini ve degerlerini yansitirken,
diger kiiltiirler {izerindeki etkilerini de gosterir. Motiflerin incelenmesi, kiiltiirel



etkilesim ve yayilma siireglerini anlamak icin gii¢lii bir aractir. Her motif, ait oldugu
kiiltiirtin bir pargasidir ve o kiiltiirin dilini, diisiince tarzim1 ve diinyaya bakisini
yansitir. Bu yiizden, motiflerin ve tiplerin incelenmesi, kiiltiirler arasi etkilegimleri
ve bu etkilesimlerin izlerini anlamak agisindan ehemmiyetlidir. Bagka bir agidan
bakarsak, motifler ve tipler, evrensel bir dile sahip olsalar da, her kiiltiir bu dili
kendi lehgesiyle konusur. Bu farkli lehgeler, kiiltiirlerin zenginligini ve gesitliligini
ortaya koyar. Kus olma motifi drneginde oldugu gibi, bir motifin temel anlami
evrensel olabilir, ancak detaylar ve yorumlar kiiltiire 6zgiidiir. Bu detaylar, kiiltiirlerin
kendilerine has o6zelliklerini ve diinya goriislerini yansitir. Motiflerin incelenmesi,
kiiltiirler aras1 etkilesimleri ve bu etkilesimlerin tarihsel siire¢ igerisindeki izlerini
anlamak agisindan da 6nemli bir aragtir. Her motif, ait oldugu kiiltiiriin bir parcasi
olup, o kiiltiiriin diisiince yapisini, degerlerini ve normlarini yansitir. Bu nedenle,
motiflerin ve tiplerin incelenmesi, kiiltiirlerin nasil sekillendigini ve diger kiiltiirlerle
nasil etkilesimde bulundugunu anlamak i¢in biiyiik 6neme sahiptir (Aslan, 2004: 38).

J. P. Roux’a gore, Orta Asya’nin ekonomik yasaminda hayvanlarin kritik roli,
koklii Samanizm inancinin dini uygulamalarina yansimaktadir. Samanlar, ritiiellerinin
tamaminda hayvanlarin kutsalligini ve dnemini vurgularlar ve Saman figiiriiniin
neredeyse insan-hayvan sentezine doniigiimiinii sergilerler. Samanlar, diisman ruhlarla
savasirken ve ruhsal seyahatlerinde yolculuk yaparken, hayvanlarin rehberligini
kabul ederler. Ocak, Roux’un Tiirk menkibelerindeki geyik figiirliniin Samanizm
ile iliskilendirdigini ifade etse de Roux’un “Geyik kiligma giren Tiirk dervislerinin
bu menkibeleri Samanizm’le ilgilidir; Budizm’le aldkasini diisiinmek ¢ok uzaklara
gitmek olur” fikrine katilmaz. Ona gore, geyik donuna biirlinme temas: daha ¢ok
Budizm ile iligkilidir. Bu diislinceyi vurgulamak i¢in, Saadet Cagatay’in Miisliman
ve Hristiyan anlatilarindaki geyik motifinin temelde Buda’nin menkibelerinden
esinlendigini belirtmesi ve Ogel’in baz1 Orta Asya Tiirk masallarmin' gizemli Budist
kaynaklardan etkilendigini aktarmasi gibi drnekler gosterilebilir. Dolayisiyla Ocak,
geyik formuna biiriinme motifi ile Budizm arasinda derin bir iliski oldugunun altin1
¢izen bir tutum sergiler (Ocak, 2003: 207-212).

Biz de ¢alismamizda, Budist Uygurlarda 6nem arz eden don degistirme kavramina
odaklanacagiz ve bu kavramin bir alt motifi olan geyik semboliinii detayl bir sekilde
inceleyecegiz. Mense efsaneleri ve menkibelerde ilahi bir kaynaga isaret eden,
kahramanlik agisindan {istiinliik belirtkesi olarak kabul edilen bu don degistirme
kavrammin kokenini tartisacagiz. Ayrica, Islam &ncesi Tiirk inang sisteminin bir
uzantist olarak yorumlanan bu kavramin, tasavvuf edebiyatindaki menkibelerde
cesitli anlatt modelleriyle nasil stirdiiriildiigiinii ve farkli anlatilarla ne sekilde varligini
devam ettirdigini degerlendirecegiz.

1. Geyik Semboliine Genel Bakis

Zarifve narin yapistyla genellikle masumiyetin ve gilizelligin simgesi olarak goriilen
geyik, Bat1 edebiyatinda genellikle doganin saf ve bozulmamis haliyle iliskilendirilir.
Bu baglamda, geyik karakteri, insanlarin dogal diinyayla olan iliskisini sorgulayan
veya ylicelten metinlerde karsimiza ¢ikar. William Wordsworth gibi romantik sairler,
doganin giizelligini ve masumiyetini vurgulamak i¢in geyik imgelerine basvurmustur.
Geyikler, bu eserlerde insan miidahalesinden uzak, dogal diizenin miikemmelligini
temsil eder. Dogu edebiyatinda ise geyik, daha ¢ok mistik ve manevi bir anlam tasir.
Ozellikle Budist ve Taoist metinlerde, geyik figiiri uzun dmiir, bilgelik ve spritiial
aydinlanma ile iligkilendirilir. Cin siirinde, geyiklerin huzurlu ve sakin tabiati,

1 Tirk diinyas1 masallarinda hayvan donuna girme motifi hakkinda ayrmntil bilgi igin bk. Tiirkan, 2008.
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meditasyon ve igsel huzuru simgeler. Bu kiiltiirel arka plan, geyiklerin sadece fiziksel
giizellikleriyle degil, ayn1 zamanda derin ruhsal anlamlartyla da edebi metinlerde yer
bulmasina neden olur. Formun Ustii

Gergek ve mitolojik diinyalarin muhtesem bir sentezini sunan Tibet sanatinda,
Tanrilarin 6fkesiyle yansitilan giliclii imgeler, adeta birer perde ardindaki mistik
hikayeleri cagristirir. Vahsi tanrilar, hayvan bagh figiirler, iblisler ve ruhlar, izleyicileri
biiyiileyici bir maceraya davet eder. Her tiirlii varligin, Tanrilarin kudretini simgeleyen
sembollerle bezendigi bir labirenti andiran Tibet sanati, her tiirden yaratigin —
ucan kuslardan, siiriikleyici ejderhalara kadar— tanrilarin giiciinii tasiyan sembolik
tastyicilar oldugu bir diinyanin kapilarini aralar. Ejderhalar, Garuda, Makara, Naga,
Ekasraga (tek boynuzlu at), Mrga (geyik), Fénghuang XL/, [ELEl (Cin Anka kusu)
ve Kirtimukha gibi 6nemli mitolojik Budist hayvanlar, bu sanatin biiyiisiinii besler.
Tibet’in mistik diinyasi, yalnizca bir yerel gelenegin Gtesine gegmez, ayni zamanda
genis bir izleyici kitlesine evrensel bir ¢agrida bulunur. Bu kutsal figiirler, Asya ve
Avrupa mitolojilerinde de yaygin olarak bulunur ve insan ruhunda derin etkiler birakir
(Beer, 1999: 59-60).

Bu mitolojik hayvanlar arasinda ¢alismamizin konusunu olugturan geyikler (Skt.
mriga MW 1899: 828b; Tib. sha ba, ri dags, ri dwags Hopkins), mistik thangka
tablolarinda, maneviyatin derinliklerinde dolagan Buda’lari, Bodhisattvalari,
Arhatlar1 ve Hintli ile Tibetli Budist ustalarini yansitirken kargimiza ¢ikarlar. Bu
tablolar, esrarengiz bir aura ile dokunmus, zamanin 6tesinde bir diinya sunarlar ve
geyikler bu gizemli yolculugun semboliidiir. Onlarin siluetleri, Varanasi’nin sirlarla
dolu kiyilarmdaki Sarnath’ta, “Dharma Carki’min ilk Déniisii” olarak bilinen mistik
anin yansimasidir ve derin manevi kavrayislarin kapisini aralar (Beer, 1999: 83).

Budizm igerisinde geyik metamorfozu, genellikle sembolik bir anlam tasityan
ve farkli Budist metinlerinde cesitli yorumlarla ele alman bir kavramdir. Ozellikle
Buda’nin hayat1 ve dgretileriyle ilgili metinlerde geyiklerin 6nemli bir sembol olarak
kullanildig1 goriiliir. Buda’nin bir geyik olarak yeniden dogusu hakkinda daha fazla
bilgi saglamak i¢in farkli Budist eserlerden bazi 6rnekler su sekilde verilebilir:

o Jataka Masallari: Budist gelenegin en dnemli metinlerinden biri olan Jataka
masallar1, Buda’nin ge¢mis hayatlarinda yasadigi deneyimleri ve dgretilerini
anlatir. Bu masallarin birgogunda, Buda’nin hayvan formunda yeniden
dogusu ve bu deneyimlerden ¢ikarilan dersler anlatilir. “Banyan Geyigi*”

masali, Buda’nin bir Banyan geyigi olarak dogup siiriisiine rehberlik ettigi

en bilinen Jatakalardan biridir (Martin, 1990: 1). Banyan Geyigi masali yani

Nigrodhamiga Jataka® nin konusu kisaca asagida 6zetlenen sekilde verilebilir:

Bodhisattva bir zamanlar geyikmis. Rengi altin rengindeymis, formu

miilkemmelmis ve biiyiik bir siiriiniin lideriymis. Ayni1 altin rengine sahip olan

ve ayn1 zamanda biiytik bir siiriiye liderlik eden bagka bir geyik olan Sakha ile
arkadasmis. Kral yemek i¢in her giin bir geyik dldiiriirmiis ve okla vurulmak
uzun ve yavag oOliimlere neden oldugundan, Bodhisattva her giin rastgele
bir geyigi dograma tahtasina gdondermeye baglamis, boylece aci ¢ekmeden

Olebileceklermis. Hamile bir disi geyik segildiginde Bodhisattva onun

yerini almis. Bu hayirseverlik gosterisinden etkilenen kral, tiim hayvanlarin

oldiiriilmesini yasaklamis.

2 Kral Banyan Geyigi Jataka, Buda’nin, siiriisii yakalanip Benares Krali’nin avlamast igin bir parkta tu-
tulan altin geyik krali olarak eski enkarnasyonlarindan birini anlatir. Ayrintilt bilgi i¢in bk. Jataka Tales
Vol 1: King Banyan Deer [Chapter 1] (https://www.buddhanet.net/e-learning/buddhism/btl_13.htm).
3 Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/nigrodhamiga-jataka-12; Cowel, 1895: 36-42.
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Banyan Geyigi masali (Nigrodhamiga Jataka) diginda Buda’nin bir zamanlar
geyik oldugu Jataka 6rnekleri sunlardir:

o Lakhana Jataka*: Bodhisattva bir zamanlar ormanda yasayan biiyiik bir siiriiyii
yoneten bir geyikmis. Yaglandigi vakit ise iki oglu Lakkhana ve Kala siiriiniin
sorumlulugunu tistlenmis. Ekin mevsiminde insanlar tarlalarini korumak i¢in
geyikleri 6ldiirdiiklerinde, geyikler daglarin giivenli bolgelerine go¢ etmisler.
Ogullardan biri dikkatsiz davranmis ve gozetimindeki tiim geyikler 6lmis.
Bilge olan kardesi Lakkhana ise tedbirli davranmis. Boylece tek bir geyik bile
kaybetmemis ve Bodhisattva’nin 6vgiisiinii kazanmus.

o Tipallattha-Miga Jataka®: Bodhisattva bir zamanlar bir geyik siiriisiiniin
lideriymis ve yegenine avcilardan kagip kurtulmas: igin hileler &gretmis.
Yegeni bir tuzaga yakalandiginda o6lii taklidi yapmig ve kagmayi basarmus.
Suvannamiga Jataka®: Bodhisattva bir zamanlar geyikmis. Esi gibi olaganiistii
derecede giizel ve zarifmis ve seksen bin kisilik bir siiriiye liderlik ediyormus.
Bir tuzaga yakalanmis ve karist avciya onun yerine kendisini 6ldiirmesi i¢in
yalvarmis. Avcl onun bagliligindan etkilenmis ve ikisinin de yasamasina izin
vermis.

o Nandiyamiga Jataka’: Bodhisattva bir zamanlar ebeveynlerine bakmaya
kendini adamis bir geyikmis. Sirisii kolay avlanmak icin bir ¢itin igine
toplandiginda, Bodhisattva ailesini kurtarmak i¢in kendini feda etmis. Sonra
kral onu vurmak iizereyken, Bodhisattva bilylik erdemiyle kralin gonliini
kazanmis. O andan itibaren kral parktaki tiim hayvanlarin oldiiriilmesini
yasaklamis.

o RuruJataka®: Bodhisattva bir zamanlar altin renkli ve her bakimdan milkemmel
bir geyikmis. Kotii bir adami bogulmaktan kurtarmis ve daha sonra kralice
altin bir geyigin kendisine vaaz vermesini istediginde, bu adam biiyiik bir 6diil
alabilmek i¢in Bodhisattva’nin yerini ifsa etmis.

o Sarabha-Miga Jataka®: Bodhisattva bir zamanlar bir geyikmis. Bodhisattva’yi
6ldiirmeye c¢alisan bir kral onu kovalarken bir ¢ukura diismiis ve bogulmak
lizereymis. Bodhisattva onu kurtardi ve bundan sonra kral dogru bir sekilde
yasamaya basladi. Ancak tanrilarin krali Indra, kralin insanlara Bodhisattva’nin
din degistirmesine yol agan asil davranisini anlatmasi i¢in yeryliziine inmek
zorunda kalmus.

o Rohanta-Miga Jataka': Bodhisattva bir zamanlar altin bir geyikmis. Bir kralige
riiyasinda altin bir geyikten bir vaaz dinledigini gérmiis ve kral onu yakalamasi
i¢in bir aver tutmus. Bodhisattva yakalandiginda, erkek ve kiz kardesi avciyi
Bodhisattva’yi serbest birakmasi igin ikna etmis. Bodhisattva avciya tesekkiir
etmek i¢in ona kutsal yasami 6gretmis, boylece Bodhisattva’nin yerine kral ve
kraligeye vaaz verebilecekmis.

o Budavamsa'': Budist kanonunun bir par¢asi olan Budavamsa, Buda’nin gegmis
hayatlarin1 ve aydinlanmasini anlatan bir metindir. Budavamsa’da, Buda’nin
onceki hayatlarina dair birgok hikaye bulunur ve bazilar geyik olarak yeniden
dogusunu anlatir.

Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/lakkhana-jataka-11; Cowel, 1895: 34-36.
Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/tipallattha-miga-jataka-16; Cowel, 1895: 47-50.
Ayrintili bilgi i¢in https://thejatakatales.com/suvannamiga-jataka-359/

Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/nandiyamiga-jataka-385/

Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/ruru-jataka-482/

Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/sarabha-miga-jataka-483/

Ayrintilt bilgi i¢in bk. https://thejatakatales.com/rohanta-miga-jataka-501/

Ayrintili bilgi i¢in bk. https://thubtenchodron.org/tr/2014/10/our-teacher-shakyamuni/
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o Avadana Kitaplar: Avadana kitaplari, Budist 6gretilerde Buda’nin ve diger
onemli figiirlerin gegmis hayatlarina dair hikayeler icerir. Bu kitaplarda,
Buda’nin geyik olarak yeniden dogusuyla ilgili gesitli dykiiler bulunmaktadir.
Ozellikle Mahajanaka Avadana ve Sibi Avadana gibi metinlerde bu tema sikca
kargimiza g¢ikar. Bu hikayelerde, Buda’nin onceki yasamlarindan birinde,
6zellikle hikkiimdar Sibi veya Prenses Mahajanaka’nin hikayelerinde, Buda’nin
onceki yasamlarmi ve aydmlanma yolundaki fedakarliklarini anlatirken
Buda’nin geyik olarak tezahiir ettigi goriilmektedir.

o Lalitavistara Sutra: Bu Mahayana Budist metni, Buda’nmin hayatin1 ve
Ogretilerini anlatir. Lalitavistara Sutra’da, Buda’nin ge¢mis hayatlarina ve
reenkarnasyonuna dair birgok hikaye bulunur ve bazilar1 geyik olarak yeniden
dogusu vurgular (Read.84000 “Lalitavistara” maddesi). Sutra’lar arasinda
gecen ve Kuan Si Im Pusar'> adiyla amlan eserde karakter analizi yaptig1 bir
calismasinda Yildiz, eserde yer alan kahramanin diinyadaki canlilara sekil
degistirip goriinerek, onlari kurtardigini aktardiktan sonra su drnegi vermistir:

... adruk adruk etiiz kortgiiriip bu sav atlig yir suvda yoriyur tinliglarig kutgarur. ..
asig tusu kilur... “Cesitli kiliklara girip bu sav Skt. saha adli memlekette yasayan
canli varliklar1 kurtarir, onlara fayda saglar.” (2019: 65).

Yukarida bahsi gegen anlatilar vasitasiyla da goriilecegi lizere hikayelerde geyik,
kahramanlar1 doniistiiriicii bir maceraya siiriikleyen bir figiir olarak sik¢a karsimiza
cikar. Dervislerin geyik donuna biirlinmesi, Samanlarin ise geyik kemikleri ve
tilylerinden yapilan kutsal elbiseleri giymesi gibi drnekler, geyigin mistik anlaminin
altin1 ¢izer. Buda’nin bile geyik sekline biiriinmesi, bu hayvanin tanrisal bir sembol
olarak kabul edildigini gosterir. Hikayelerde geyigin tekrar eden ¢agrisi, onun eski
inan¢lardan beslenen derin bir sembol oldugunu diisiindiiriir. Bu 6zdeslesme, insanin
Otesinde bir anlam tasiyan bir figiir olarak geyigin evrenselligini vurgular (Saltik
Ozkan, 2010: 87).

Budizm inang geleneginde korkusuzlugu simgeleyen geyikler, duvar resimlerinde
tanrisal diizenin dogal uyumunu yansitarak, ayn1 zamanda Buda’nin ilk 6gretisine
gondermelerde bulunurlar. Geyik metamorfozu ayrica manevi bir anlam yiiklenmistir.
Bazi metinlerde, bilge kisilerin geyik formunda belirerek olaganiistii giiclerini
sergilediklerine dair hikayelere rastlanir. Geyik, bu tiir metinlerde bilgelik, zarafet ve
dogallik gibi kavramlarin sembolii olarak kabul edilir. Buda’nin &gretileri sirasinda
sadece insanlarin ve goksel varliklarin degil, geyiklerin ve diger hayvanlarin bile
Dharma’y1 dinlemeye geldigi soylenir. Bu nedenle “Geyik Sembolii” Sakyamuni
Buda’nin Sarnath’ta Dharma c¢arkini ilk kez ¢evirdigi vakit tiim varliklarin ona
olan saygisini da ifade etmektedir. Buda daha sonra Rajgir ve Sravasti’de sirasiyla
“Dharma Carkinin Ikinci Déniisii” ve “Dharma Carkinin Ugiincii Doniisii” olarak
bilinen iki 6nemli vaaz etkinligi daha diizenlemistir. Budist tarihinde, Sarnath’taki
“Dharma Carkimin Ilk Déniisii” Budizm’in kurulus an1 olarak kabul edilir. Sarnath
kutsal bir Budist mekam olarak saygi goriir ve “Dharma Carkinin ilk Déniisii”
Sakyamuni Buda’nin yasaminda dogum, aydinlanma ve Nirvana’ya ulagmasinin yani
sira Onemli olaylardan biri olarak kabul edilir. Buda’nin &gretilerinin bir semboli
olarak, yaldizli ii¢ boyutlu “ikiz Geyik Dharma Tekerlegi”” amblemi geleneksel olarak
manastir ¢atilarinin 6niine yerlestirilir. Bu amblem ayni zamanda kutsal Mandala’nin
dort giris kapisinda da yer almaktadir (Tibetian Trekking “deer symbol” maddesi).

12 Saddharmapundarika-Sutra’nin 25. bolimil.



2. Geyik Sembolii’niin Kokeni

Geyik sembolii ambleminin kdkeninin Budizm’in ortaya ¢ikisindan Oncesine
dayandig1 one siiriilebili. M.O. 2500’1lii yillara tarihlenen Antik Indus Vadisi
Uygarligi’na ait kil miihiirlerinde “Tekerlek” amblemi ve yaninda “Siva”nin figiirleri
bulunmustur. Bu eski miihiirler, Siva kiiltii ile Buda’nin ilk takipgileri arasindaki
erken donem iligkisini temsil etme potansiyeline sahip olabilir. Bodh Gaya’da (dort
biiyiik Budist hac yerinden biri) aydinlanmaya ulasan Buda, Sarnath’a geri donmiis
ve ilk vaazini burada vermistir. Bu yerin, kutsal bir orman olarak kabul edilen ve Siva
(Hinduizm’in ii¢ biiyiik tanrisindan biri, aslen hayvanlarla iligkilendirilen bir tanr)
ile iligkilendirilebilecek bir mekan olabilecegi diisiiniilebilir. Siva mezhebine mensup
yogiler (Hinduizm’in {i¢ biiyiikk mezhebinden biri, 6zellikle yikim tanrist Siva’ya
taparlar. Bu mezhep inekleri kutsal kabul eder ve takipgilerinin sadece Siva’ya ibadet
ederek nihai kurtulusa ve ruhsal arinmaya ulasabileceklerini iddia eder) burada yasar
ve ruhani uygulamalarini gergeklestirirler.

Sarnath, “Isik Sehri” olarak da bilinen antik Kasha kentinin (bugiinkii Varanasi)
yakininda yer almaktadir. Siva’nin takipgileri i¢in buras: da ayni derecede kutsaldir.
Sarnath’ta devasa kuleler ve Budist manastir kurumlar1 insa edildiginden, ilk
Budistlerin Tkiz Geyik imgesini tanrilar1 olarak Siva ile birlestirmis ve merkezi Siva
figliriinii Budist Dharma Tekerlegi ile degistirmis olmalari miimkiindiir. Zamanla,
Ikiz Geyik Dharma Tekerlegi’nin tasarimi daha &nceki Siva kiilt desenlerini
asmis ve Buda’nin dgretilerinin yetkili sembolii haline gelmistir. ikiz geyikler
Budizm’de dgretilen becerikli araglar1 (Bodhicitta) ve bilgeligi (bosluk) sembolize
eder. Ayrica Buda’ya her zaman eslik eden miiritleri ve sadik takipgileri temsil ederler.
Ikiz geyikler ayn1 zamanda hissedebilen varliklarin Buda’ya olan sarsiimaz baghlig:
ve ebedi siginag1 sembolize eder. Bu, Dharma’y1 (Budizm &gretileri) yaymanin ve
hissedebilen varliklari karsilikli olarak “teslim etme” ve “kabul etme” siirecinin temel
ihtiyaci ve oziidiir (Tibetian Trekking “deer symbol” maddesi)

Sanskrit¢e’de mriga ve Tibetce’de sha ba olarak bilinen geyikler, dogalar1 geregi
utangag ve gizemli varliklar olarak kabul edilir ve bu nedenle, barigin ve bilgeligin
diyar1 olan saf bir alanin koruyucular olarak goriiliirler. Tibet sanatinda, essiz bir
uyum i¢inde eslik eden erkek ve disi geyikler siklikla ikili olarak tasvir edilir, bu
da evrenin dengesi ve sevginin sonsuz dansini simgeler. Bu bilyiilii varliklar, Budist
tapmaklarinin antik girislerini siisleyen altin renkli Dharmacakra’nin yanlarinda
gbz kamastiric1 bir sekilde belirirler, sanki bilgelik ve 1s18in bekgileri olarak. Cin
efsanelerinde, geyik, 6liimsiizliigiin simgesi olarak kabul edilir ve mistik bir mantarin
izini siiren tek varlik olarak goriiliir. Boynuzlarinin ucundaki bu mucizevi mantarin
6zlinii tasidigina inanilir ve bu nedenle, geyik boynuzlarindan yapilan ilaglar, sonsuz
genglik, saglik ve yasamin kaynagidir. Geyik veya antilop derileri Budist uygulayicilar
icin meditasyon oturaklar1 veya asanalar olarak hizmet eder. Milarepa, Rechungpa
veya Thangtong Gyalpo gibi yoginler genellikle geyik derisinden bir mat iizerinde
otururken gosterilir. Bir asana olarak geyik derisinin miinzevinin ihtiya¢ duydugu
yalniz siikiineti ve farkindalig: arttirdigina, geyigin saf veya sattvic enerjisinin veya
shaktisinin uygulayic1 tarafindan emildigine inanilir. Ofkeli tanr1 pratiginde kaplan
derisi asana daha yaygin olarak kullanilir ve rajas veya dinamik enerjiyi ifade eder.
(Beer, 1999: 83). Genellikle ugurlu tanrilarin bulundugu manzaralarda tasvir edilir.
Boyle zamanlarda doganin uyumunu ve tanrilarin saf topraklarinin korkusuzlugunu
temsil ederler (Tibetian Trekking “deer symbol” maddesi).

Budist ikonografide Savaripa, genellikle yay ve ok tutarken betimlenir, bazen
ise bir geyigin yaninda veya onun oliisiiyle veya dans ederken goriiliir. Sik sik sac1
bagimin iistiinde topuz yapili, bryik ve sakali bulunan bir figiir olarak betimlenir.
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Kiyafetleri genellikle pestamallidir, bazen tavus kusu tiiyleriyle siislenmistir. Ancak
bazi tasvirlerinde pantolon giydigi de goriiliir. Siklikla bir veya iki kadinla veya zaman
zaman bir erkek arkadasiyla birlikte resmedilmistir (Robinson, 1979: 267).

Merhamet bodhisattvasi Avalokiteshvara ise krishnasara olarak bilinen biiyiilii
bir geyigin turkuaz yesili derisini sevginin (maitri) sembolii olarak sol omzuna
asar. Bu biiyiili geyik son derece evrimlesmis bir yaratiktir ve kendisini yalnizca
kalbi saf olanlara goriiniir kilar. Bodhisattva’nin bir emanasyonu olarak insanlarin
diislincelerini ayirt edebilir ve onlarin dilinde konusabilir. Geyiklerin, 6zellikle de
ceylanin yumusak sefkatli gozleri Avalokiteshvara’nin adinin anlamini yansitir - ‘tiim
alemlere sefkatle bakan’ (Beer, 1999: 83).

Budalara, Bodhisattvalara, Brahma’ya, Sakra’ya ve ¢arki dondiiren krallara
atfedilen ve onlarin siradan insanlara gore iistlinliiglinii simgeleyen olaganiistii fiziksel
ozellikler (1. diiz tabanlar, 2. tabanlardaki bin kollu bir tekerlegin isaretleri, 3. uzun,
ince parmaklar, 4. genis, diiz topuklular, 5. perdeli ayaklar ve eller, 6. agir1 derecede
esnek uzuvlar, 7. ¢ikintili ayak parmaklari, 8. geyiginki gibi ince bacaklar...) arasinda
geyik benzetmesinin yer almasi da dikkat ¢ekici bir husustur (Gakkai, Dictionary of
Buddhism, “thirty-two features” maddesi).

Buraya kadar ¢esitli agiklama ve tasvirlerle agikliga kavusturulmaya caligildig
iizere Budist Uygurlarda énemli yer tutan geyik kavraminin dénem eserlerinde yer
alan kullanim sekilleri ve Buda’nin geyik metamorfozuna dair taniklar ¢esitli metin
ornekleri vasitasiyla su sekilde aktarilabilir:

Tamklar

(1) bargil sen ananta ol iglig muygakgaru barip basin tutup kulgakinta bo
sudurug yéti kata sozlegil kim munuy tiltaginta ol éring y(a)rlig muygakk(1)la
ol emgekintin ozzun kutrulzun tép “Ananda! sen git! O disi geyige gidip basini
tut ve kulaginda bu Siitra’y1 yedi kez sdyle ki, o zavalli hamile geyik acisindan
kurtulsun.” (BT XXIII H 049-055, 2005: 166, 167).

(2) anta 6trii anant barip ol muygaknig bask(1)yasin tutup yéti kata sdzledi
“Bu sebeple, Ananda gidip o hamile geyigin kiiciik kafasini tutup yedi kere
soyledi.” (BT XXIII H 055-57, 2005: 166, 167).

(3) adin bir arigda altun 67iliig korgeli korkle sigun bar erti® .. yilki yiizin
arjilar teg amrilmig kofitil<I>iig toziin yavas .. alku sigunlarta keyiklerte
adrukrak bis yiiz sigunlarnifi yirgisi iligi begi erti. “Baska bir ormanda altin
renkli, gormeye deger, gosterisli (bir) geyik varmis. Goriiniis itibariyle hayvan
(olmakla beraber) evliyalar gibi sakin, (temiz) goniilli, asil, halim selim (imis).
Biitiin geyiklerden daha (ayricalikli olan bu geyik) bes yiiz geyigin rehberi,
hani, beyi imis.” (DKPAM 251-257, 2009: 9, 174).

(4) adn bir arigda semekde edgiiliig muygak bar erti .. neteg osuglug erti tip
tiser .. tolp et’ozi tiiiisi terisi sobak alt[un 6i]liig erti .. kurgu yinik kilinglarig
kiterip tevsiz kiirsiiz toziin [yumsak] toriiliig tokulug erti .. alku sigun muygak
kuvraginifi 6gi teg amrak erip uzun turkaru olarnt ayig kilingdin tidip nom
nomlayur erti .. anta 6trii rastramuki atl(1)g keyikei ol arigda barip toor tuzak
yaratdi “Bagka bir ormanda iyilik (sahibi bir) disi geyik vardi. Nasildi, neye
benzerdi diye sorarsan; biitiin bedeni, tiiyil, derisi saf altin (gibi) renkli idi.
Gayri ciddi ve bos islerle ugragsmayan, diiriist, asil, yumusak ve faziletli idi.

13 Ayni bolim, Hami niishasindaki paralelinde Buda’nin metamorfozuna dair daha ayrintili bir sekilde
bilgi sunmaktadir: ¢ak bo koluda y(i)me sakimuni tiikel bilge tefiri tefirisi burkan bodisatav yorigin
yoriyur erken .. sigun ajuninta togdi erti .. altun 6iliig et’6zi erti .. “Iste bu zamanda, tam bilge, tanrilar
tanris1 Buda olan Sakyamuni, bodhisattva yolunda yiiriirken altin renkli bir geyik varliginda diinyaya
geldi.” (Elmali, 2009: XXVII).



Biitiin erkek ve disi geyik siiriisliniin anasi gibi sefkatli olup, daima onlart
giinahtan alikoymak i¢in vaaz ederdi. Bu arada Rastramukhya adli geyik
avcist o ormanda gidip tuzak kurdu.” (DKPAM 1790-1802, 2009: 65, 195).

(5) [ol] edgiiliig sigunlar begi .. bis yiiz sigunlarig 6tleyii erigleyii inge tip
tidi .. menif isig 6ziimke angakiya y(i)me yilinmekim yapsinmakim yok antag
ulug katiglanmakin katiglanayin .. amt1 [o]k tidigsiz koitiilin d(a)ndipali iligke
[bar]ip sizlerke isig 6z bireyin amrak bir y(i)g(i)rmi p(a)t(a)r menifi isig 6ziimin
satay(1)n .. sizlernifi 6ziifitizlerni satgin alaym uz[un] turkaru mefilig bolufilar.
“0, iyilik sahibi geyikler beyi bes yiiz geyige nasihat ederek soyle dedi:
“Benim (kendi) canima zerre miktar1 bagliligim yoktur. Boylesi biyiik (bir)
zorluga katlanabilirim. Simdi de serinkanli bir sekilde (sikilmadan) Hiikiimdar
Dandapala’ya varip sizlere yasam vereyim. (Kendi) sevgili dmriimii (sizin
i¢in) satayim. (Bunun karsiliginda) sizlerin hayatlarini satin alayim. Daima
mutlu olun.” (DKPAM 0286-0296, 2009: 11, 174).

Sekil degistirme olgusunun Budist Uygurlarda tek bir kelimeyle
sinirlandirilmadigini gérmekteyiz. Kork tegsiir-, korkin tegsiir-, korkin kértgiir-,
et’6z korkin kortgiir-, et’oz kortgiir- , tuo tirliig korkle meiiizlig et’oz b(e)lgiirt-,

. et’oziinifie kedil-, kendi et’6zin ... b(e)lgiirt-, kérki belgiiliig bol-, korkle et’6z
belgiirt-, kuo kelig kil-, et’6z tegsiiriip ... et’ozin b(e)lgiirt-, kork meiiiz belgiirt-, ...
belgiiliig bol-, b(e)lgiirtme etozliig kisi korkliig, korkdes et’oz, kuo kelig, riti kuo kelig
(Elmali, 2012: 29) gibi ifadeler, Eski Uygur Tiirk¢esi doneminin dil zenginliginin bir
gostergesidir. Tiirk tasavvuf edebiyatinda ise Budist Uygur edebiyatiyla paralel bir
mabhiyette geyik motifi, mistik bir derinlige ve fantastik bir atmosfere sahiptir.

3. Bektasi Geleneginde Geyik

Bektasilik, 13. yiizyilda Kalenderilik iginde temelleri atilan ve 15. yiizyilin
sonlarinda Hac1 Bektas Veli ananeleri etrafinda Anadolu’da yayginlasan bir tasavvuf
ekoliidiir (Ocak, 1992: 373). Onun 6gretileri, Bektasi tarikatinin temelini olusturur.
Haci Bektas Veli’nin diisiince sistemi, islam’in temel prensipleriyle birlikte dogu
mistisizmi ve Anadolu halk kiiltiirliniin unsurlarini bir araya getirir. Bu &gretiler,
zamanla Bektasilik adi verilen bir tarikatin dogmasina ve gelismesine yol agmustir.
Bektasi tarikati, islam’m mistik boyutlarim1 6n plana g¢ikararak, bireyin Tanri ile
olan iliskisinde derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi hedefler. Bektasilik, zamanla
Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli bolgelerinde yayilarak, genis bir takipgi kitlesine
ulagmistir. Bu tarikatin temel 6gretilerinde ve ritiiellerinde, doga ve hayvanlarla olan
iliskiler 6nemli bir yer tutar. Bu baglamda, velilerin geyiklerle olan miinasebeti,
Bektasi geleneginde derin bir anlam tagir.

Bektasi inancinda geyik, tasavvufi yolculugun simgesel bir pargasi olarak dnemli
bir yer tutar ve manevi rehberlik roliinii iistlenir. Bu baglamda geyik, hem miiridin hem
de miirsidin iliskisini ve ilahi hakikate ulagma siirecindeki rehberligi simgeler. Bektasi
kiiltiirinde manevi rehberligin, bilgelik ve hakikati arama siirecindeki énemi biiyiik
oldugundan, geyigin bu sembolik rolii, inancin 6ziine derin bir anlam katmaktadir.
Tasavvuf geleneginde, miirsit (6gretmen), miiridin (6grenci) ruhani yolculugunda ona
rehberlik eden kigidir. Miirsidin gorevi, miiridi ilahi hakikate ulastirmak, onun igsel
benligini kesfetmesine ve diinyevi baglardan arinmasina yardimci olmaktir. Geyik,
bu rehberligi temsil eder; ¢iinkii dogas1 geregi sakin, zarif ve sessizdir. Bu 6zellikler,
miirsidin sundugu manevi rehberlikle 6zdeslesir. Geyik, bir yol gdsterici olarak,
miiridin hakikate ulagma siirecinde karsilastigi zorluklar ve belirsizlikler arasinda ona
dogru yolu bulmasi i¢in yardim eder. Boylece, Bektasi kiiltiiriinde geyik, i¢sel arinma,
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sabir ve manevi aydinlanma yolunda miirsidin rehberliginin somut bir sembolii haline
gelir.

Manevi yolculuk yani seyrisiilik, tasavvufi anlayista, bir seyhin rehberliginde
Allah’a ulagmak amaciyla gergeklestirilen manevi bir yolculugu ifade eder.
Tasavvufun ilk donemlerinde siiliik, insan1 Hakk’a gétiiren tiim davranis ve eylemleri
kapsayan genis bir anlamda kullanilirken, zamanla bir miirsidin gézetiminde belirli
tasavvufi kurallara ve uygulamalara bagli olarak gerceklestirilen bir manevi egitim
stireci anlamina evirilmistir (Cosanay, 2017: 202). Bu siiregte miiridin en 6nemli
ihtiyaglarindan biri, bir rehberin yonlendirmesidir. Geyik, bu rolii iistlenerek, miiride
hem rehberlik saglar hem de ilahi hakikate giden yolda onu sabirli ve kararli olmaya
tesvik eder. Bektasi inancinda, miirsidin rehberligi, miiridin yalnizca entelektiiel bilgi
kazanmasi degil, ayn1 zamanda manevi olarak olgunlagmas1 ve igsel aydinlanmaya
ulagmasii¢in de gereklidir. Geyik, bu anlamda, miirsidin miiridi dogru yola yonlendiren,
ona sabir ve bilgelik agilayan figiiriidiir. Geyik sembolii ayn1 zamanda dogayla uyumu,
saflig1 ve sadeligi temsil eder. Bektasi diisiincesinde, tasavvufi yolculugun basariya
ulagmasi i¢in miiridin diinyevi baglardan ve arzulardan kurtulmasi, sade ve miitevazi
bir yasam siirmesi dnemlidir. Geyik, doganin saflig1 ve masumiyetinin bir yansimasi
olarak, miirsidin bu manevi yolculuga nasil rehberlik etmesi gerektigini de anlatir.
Dogayla olan uyum, Bektasilikte i¢sel huzurun ve manevi dengeyi bulmanin bir yolu
olarak kabul edilir. Bu nedenle, geyik hem bilgelik hem de doganin 6gretici giiciiyle
miiridin ilahi hakikate ulagma yolculuguna katki saglar.

Geyik figiirleri, Bektasi tekkelerinde ve dergahlarinda sik¢a kullanilir ve kutsal
kabul edilir. Bektasi geleneginde anlatilan pek ¢cok efsane ve hikaye, velilerin geyiklerle
olan iliskisini konu alir. Bu hikayeler, genellikle velilerin dogaiistii giiglerini ve doga
ile olan derin baglarint vurgular. Miisliiman dervislerin geyik donuna biiriinmesi ile
Samanlarin geyik elbisesi giymesi arasindaki benzerlik, mistik diisiincenin kavranmasi
amactyla derin bir bakis agis1 sunar. Kaygusuz Abdal’in (Aldiyeli Gaybi’nin) hikayesi,
bu benzerligi ¢arpici bir sekilde yansitir. Kaygusuz Abdal 6rneginde, Abdal Musa’nin
dergahina katilim1 geyik olayiyla ilintilendirilir. Gaybi, ormanda bir geyigi izlerken,
geyigin bir kuliibeye sigmarak kayboldugunu goriir. Karsisina ¢ikan kisi, bekledigi
geyik yerine Abdal Musa’dir. Gaybi, geyigi bulmak i¢in Abdal Musa’ya doniip, ondan
geyigi ister. Abdal Musa ise koltugunun altinda bir okun viicuduna sapli oldugunu
gosterir. Bu sira digt olay, Gaybi’nin igsel kesif yolculugunu temsil eder. Ardindan
Gaybi, yaraladig1 geyigin aslinda Abdal Musa’nin geyik donuna biiriindiigiinii anlar
ve bu olayin ardindan derhal Abdal Musa’ya intisap eder (Aktas, 1999: 163).

Geyikli Baba, Alevi-Bektasi inancinda geyik-evliya iliskisine Ornek olarak
gosterilebilecek ikinci bir tarihi figiirdiir. Onun Bektasi tarikatiyla 6zdeslesmesi, Abdal
Musa ile yakin iliskisinden kaynaklanmaktadir (Ugar, 2012: 81). Geyikli Baba’nin
Alevi-Bektasi topluluklar arasinda mitolojik yoniiyle 6ne ¢ikmasini saglayan olay,
adindan da anlasilacagi tizere biiylik bir kismini geyiklerle gegirmesidir. Geyikleri
evcillestirerek binek hayvani olarak kullandig: da bilinen Geyikli Baba’nin geyiklerle
olan bu siki bagi, bazen geyik donuna girip dolastigi seklinde nesilden nesile
aktarilmigtir (Su, 2011: 161-162; Ocak, 2017: 215).

Agu Igen, Dervis Cemal ve Sar1 Saltuk gibi halifelerin, Hac1 Bektas Veli tarafindan
Bektasiligi yaymakla gérevlendirildikleri ifade edilir. Bu halifelerden Agu igen Baba
figilirliniin, Tuncelililer tarafindan Haci Bektas Veli ile birlikte Horasan’dan geldigi
sdylenir. Agu Igen Baba’nin ocaginda “niyet boynuzu” adiyla bilinen bir geyik
boynuzu bulunmaktadir. Cocuk sahibi olmay1 arzulayanlar ise bu boynuza birer bez
baglayarak dileginin gerceklesmesi maksadiyla duada bulunurlar (Turan, 1991: 37-
38).



Geyik, safiyet, zarafet ve ilahi gergeklige ulasma yolunda ilerleme gibi anlamlarla
iligkilendirilir. Arif kisinin i¢sel miicadele ve nefsani arzulariyla yiizlesme siirecinde
elde ettigi manevi bir kazanim1 ifade eden bu kavramin elde edilis siirecinde kisi,
nefsani arzulari terk ederek ego ile miicadele eder ve manevi aydinlanma yolunda
ilerler. Geyik donu elde etmek ise kisinin i¢sel gelisim ve ruhsal olgunluk seviyesini
yiikseltmek anlamina gelmektedir.

Bektasilik geleneginde “geyik donu”, arif kisinin igsel yolculugunda yasadigi
ruhsal doniistimii ve ilahi aydinlanmay1 temsil eden bir kavramdir. Budizm’de oldugu
gibi Alevi-Bektasi inancinda da geyik, ulu kisilerin geyik donuna girdigi diisiincesiyle
kutsal bir hayvan olarak kabul gérmektedir. Bu nedenle Alevi-Bektasiler arasinda
geyigin avlanmasi hos karsilanmamistir. Tahtact ve Yoriik asiretlerinde yaygin
olan itikata gore geyik avlayan avcilarin basina muhakkak felaketle sonuglanan
bir olay gelecegi diisiincesi hakimdir ve halk arasinda bu hususta pek ¢ok rivayet
anlatilmaktadir (Giingdr ve Aksoy, 2012: 254; Karayel ve Albayrak, 2020: 446;
Selcuk, 2008: 319). Budist ikonografide oldugu gibi Bektasi ikonografisinde de —
ozellikle Hac1 Bektas Veli’yi tasvir eden heykeller ve portrelerde— geyik, dnemli bir
simge olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle Hac1 Bektas Veli’nin kucaginda tasvir edilen
geyik, sulak bolgelerden kirlenmeden gegmesi ve kétiiliiklere karsi mesafeli olusu
nedeniyle de gilinahlardan arinmay1 ve masumiyeti sembolize eder (Giinsen, 2007:
348).

Sonuc¢

Budizm ve Bektasilik gibi farkli inang sistemlerinde, geyik sembolii benzer
sekillerde anlamlari muhteva etmektedir. Caligmamizdan yola ¢ikilarak Budizm’de
ve Bektagilikte geyik motifinin ortak noktalar ile farkliliklart su sekilde 6zetlenebilir:

Ortakhklar

1. Saflik ve Zarafet: Budizm ve Bektasilik, geyik motifini saflik ve zarafetin
simgesi olarak benimsemistir. Budizm’de, geyik sembolii genellikle huzur, zarafet ve
aydinlanma ile iligkilendirilir. Buda’nin 6gretilerini yaydig:1 ve aydinlanmis bir varhik
olarak tasvir edilen geyik, Budist mitolojisinde bazen bir reenkarnasyon sembolii
olarak da goriiliir. Ozellikle Buda’nin ilk vaazim verdigi Sarnath’taki Geyik Parki’nda
geyiklerin bulunmasi, bu hayvanlarin kutsallik ve zarafetle iligkilendirilmesine
katkida bulunur. Bektasilikte ise geyik, Hac1 Bektas Veli’nin doga ile olan derin
baglarin1 ve manevi safligin1 sembolize eder. Bektasi ritiiellerinde ve sembollerinde
stk¢a kullanilan geyik figiirii, tarikatin doga ile olan uyumunu ve zarafetini temsil
eder.

2. Doga ile Uyum: Her iki inang¢ sisteminde de doga ile uyum, manevi gelisim
ve aydilanma yolunda merkezi bir rol oynar. Budizm’de doga ile uyum, Buda’nin
ogretilerinin ve doganmn dongiisel yapisinin anlasilmasi yoluyla igsel huzurun
bulunmasini hedeflerken, Bektasilikte doga ile uyum, Tanri’nin yaratiginin bir parcasi
olarak doganin kutsalligin1 kabul etmeyi ve bu anlayis1 giinliik hayatta uygulamay1
igerir. Geyik motifinin her iki inang sisteminde de 6nemli bir yer tutmasi, doga ile
olan bu uyumun ve doganin kutsalliginin evrensel bir tema oldugunu ortaya koyar. Bu
tema, farkl: kiiltiirel ve dini baglamlarda benzer sekillerde ifade edilse de, her inang
sisteminin kendi 6zgiin 6gretileri ve pratikleri araciligryla zenginlesir.

3. Manevi Rehberlik: Her iki inang sisteminde de geyik figiirii, manevi rehberlik
ve aydinlanmanin bir semboliidiir. Budizm’de geyikler, Buda’nin &gretilerinin
yayilmasini ve evrensel hakikatlerin siirekli doniisiimiinii ifade ederken, Bektasilikte
geyikler, velilerin manevi rehberligi ve doga ile olan derin baglarini temsil eder.
Budizm’de geyiklerin Buda’nin ogretilerinin safligint ve doga ile uyumunu

273



274

simgelemesi, manevi rehberligin doga ile i¢ ige bir deneyim oldugunu gosterir.
Bektasilikte ise geyik figiirlerinin velilerin ruhaniyetini ve manevi rehberligini temsil
etmesi, doga ile uyumun ve manevi bilincin 6nemini vurgular.

Farkhhklar

1. Tarihsel ve Mitolojik Arka Plan: Budizm’de geyik motifi, Buda’nin ilk vaazini
verdigi Sarnath’taki Geyik Parki ile yakindan iliskilidir. Bu olay, Budizm’in temel
ogretilerinin agiklandig1 ve yayilmaya basladig: yer olarak biiyiik bir neme sahiptir.
Geyik Parki, Budist literatiirde ve ikonografide sik¢a anilan ve Buda’nin aydinlanma
yolculugunda 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilen bir mekandir. Sarnath’taki
Geyik Parki, Buda’nin bes eski yoldasiyla bulustugu ve Dort Yiice Gergek’i ve Sekiz
Asamali Yolu agikladig: yerdir. Bu park, Budizm’in tarihsel ve mitolojik baglaminda
onemli bir yer tutar. Bektasilikte ise geyik motifi, Hac1 Bektas Veli’nin doga ile olan
iligskisini ve onun dogaiistii gii¢lerini simgeleyen efsanelerle iligkilidir. Hac1 Bektas
Veli’nin geyiklerle olan iliskisi, onun manevi yeteneklerini ve doga ile uyumunu
vurgular. Bektasi efsanelerinde sik¢a yer alan Haci Bektas Veli’nin geyiklerle olan
dostlugu ve koruyuculugu, onun doga ile olan derin baglarini ve manevi giiciinii
temsil eder.

2. Sembolizm ve ikonografi: Budist ikonografisinde geyik figiirii genellikle
Dharmachakra (Dharma Carki) ile birlikte tasvir edilir. Dharmachakra, Buda’nin
ogretilerinin siirekli doniisiimiinii ve evrensel hakikatlerin yayilmasini ifade eder.
Geyiklerin burada kullanilmasi, Budizm’in doga ile olan uyumunu ve doganin
ruhani 6gretilerle olan baglantisini simgeler. Budist sanatinda, geyikler genellikle
Dharmachakra’nin her iki yaninda oturmus olarak tasvir edilir, bu da Buda’nin
Ogretilerinin yayilmasini ve evrensel hakikatlerin siirekli doniisiimiinii ifade eder.
Bektasilikte ise geyik figiirleri, velilerin ruhaniyetini ve doga ile olan uyumunu
temsil eden semboller olarak kullanilir. Bektasi tekkelerinde geyik figiirleri, ritiiel
ve dekoratif amagclarla sik¢a kullanilir. Bektasi sembolizminde geyik, saflik ve ilahi
bilginin sembolii olarak kabul edilir ve ritliellerde dnemli bir yer tutar.

3. Ritiiel ve Pratikler: Budizm’de geyiklerle ilgili ritiieller, genellikle Buda’nin
yagami ve Ogretileriyle baglantilidir. Sarnath’taki Geyik Parki’nda gergeklestirilen
ritlieller, Budizm’in yayilmasinda 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilir ve
Budistler i¢in kutsal bir anlam tasir. Budist rahipler ve hacilar, Geyik Parki’ni ziyaret
ederek Buda’nin Ogretilerini animsar ve bu kutsal mekanda meditasyon yaparlar.
Bektasilikte ise geyiklerle ilgili ritiieller, Hac1 Bektas Veli’nin doga ile olan iligkisini
ve onun manevi giiciinii vurgulayan pratiklerdir. Ornegin, Bektasi tekkelerinde
geyik figiirleri ve sembollerine yer verilmesi, doga ile uyumun ve manevi bilincin
artirilmasina yonelik ritiiellerdir. Bektasi ritiiellerinde, geyik figiirleri kullanilarak
velilerin doga ile olan uyumu ve manevi gii¢leri vurgulanir. Bu ritiieller, inananlarin
manevi yolculuklarinda rehberlik eder ve doga ile olan baglarini gliglendirir.

4. Geyik Donu: Budizm’de geyik donu ise Buda’nin aydinlanmasinin semboliidiir.
Aydmlanma yolculugunda yasamin acilarindan kagmak ve manevi gergekligi bulmak
icin ormanlara ¢ekilen Buda, bu yolculuk esnasinda, ¢aligmamizda da bahsi gecen
hikayeler vasitasiyla da goriilecegi iizere geyik donu giymis bir kisi olarak tasvir edilir.
Dolayistyla, geyik donu Budist geleneklerde aydinlanma, huzur ve manevi yolculukla
iliskilendirilir. Bektasilikte de geyik donu, manevi bir sembol olarak kabul edilir.
Bektasi geleneginde, geyik donu, ulu kisilerin manevi yiikseligini ve aydinlanmasini
temsil eder. Bu gelenekte, geyik donu giymek, manevi bir yiikselis ve arinma siirecini
ifade eder. Geyik donu, Bektasi tarikatinin 6gretileri ve ruhani liderlerinin sembolik
giysisi olarak onemli bir yer tutar. Budist ve Bektasi ikonografilerin ikisinde de
karsimiza ¢ikan geyik figiirii, doganin giizelligini, zarafetini ve manevi derinligini



ifade etmek i¢in yaygin olarak kullanilir ve sanat eserlerine giiglii bir sembolizm
kazandirr.

Goriilecegi lizere ortak noktalar, her iki inang sisteminin doga ve manevi degerler
tizerine kurulu felsefelerini yansitirken, farkliliklar ise bu iki tradisyonun tarihsel ve
kiiltiirel baglamlarin1 ortaya koymaktadir. Ayrica her iki inang sisteminde de geyik
motifinin manevi rehberlik ve aydinlanma yolunda 6nemli bir rol oynamasi, bu
temanin evrensel ve kiiltiirel olarak derin bir anlam tagidiginin gostergesidir.
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Extended Abstract

Buddhism is a mystical teaching born in the north-east of India, based on the control of
emotions, moral purity and universal love. Bektashism, on the other hand, is a sect that was
shaped around Kalenderism in the eighteenth century and emphasised universal values such
as humanity and love. Although they emerged at different dates and in different geographies,
Buddhism and Bektashism share some similar symbols and meanings. Both focus on universal
values deep within humanity and bring people together spiritually. In both traditions, the deer
figure is a symbol of nature and natural balance. In Buddhism and Bektashism, the deer is
often associated with the grace, peace and balance of nature. These figures represent man’s
connection with nature and the beauty of nature. In addition, the deer figure is a symbol of
spiritual enlightenment in both faith traditions. In Buddhism, the deer figure is associated
with the Buddha’s enlightenment and spiritual journey, while in Bektashism, the deer figure
represents the finding of inner balance and spiritual quest. In addition, the deer figure is
associated with concepts such as peace, grace and serenity in both traditions. The deer, which is
seen as a part of the spiritual quest, expresses the finding of inner balance.

Metamorphosis is a term that refers to the transition from one particular stage to
another within the life cycle of an organism. Usually the term is used to describe the transition
of organisms such as insects, frogs and some other invertebrates from larval or juvenile stages
to adult stages. This transformation process is characterised by significant changes in the
physical structure of the organism and often in its lifestyle. Modern Turkish Dictionary defines
the concepts of “shape change” or “metamorphosis” as “metamorphosis” (TDK, 20.05.2024).
According to this definition, metamorphosis refers to the process of transformation of an entity
into another form. In folklore studies, transfiguration or metamorphosis is generally defined
as the transition of people, animals, plants and inanimate beings from one to another by losing
their essential qualities; changes such as inanimate matter coming to life or animate beings
becoming inanimate (Boratav, 1973: 76). In this context, the concept of “shape change” also
refers to the miracle of a saintly person by taking the form of animals such as crane, pigeon,
falcon, deer, snake, fish or dragon (Kaya, 2007: 252).

Within Buddhism, the deer metamorphosis is a concept that usually carries a symbolic
meaning and is treated with various interpretations in different Buddhist texts. Especially in
texts about the life and teachings of Buddha, deer are used as an important symbol. To provide



more information about the rebirth of the Buddha as a deer, some examples from different
Buddhist works can be cited as follows:

¢ Jataka Tales: One of the most important texts in the Buddhist tradition, the Jataka tales
recount the Buddha’s experiences and teachings in his past lives. In many of these tales,
the rebirth of the Buddha in animal form and the lessons learnt from these experiences are
described. The tale of the “Banyan Deer” is one of the most well-known Jatakas in which
the Buddha is born as a Banyan deer and guides his herd. Apart from this, many other
examples of Jatakas have been mentioned in our study.

In Turkish Sufi literature, in parallel with Buddhist Uyghur literature, the deer motif has
a mystical depth and a fantastic atmosphere. The similarity between the Muslim dervishes’
wearing of deer’s underwear and the Shamans’ wearing of deer’s clothes offers a profound
perspective for the comprehension of mystical thought. The story of Kaygusuz Abdal (Gaybi of
Alaiyeli) reflects this similarity in a striking way. In addition, Geyikli Baba and Agu I¢en Baba,
who are mentioned in Bektashism, are historical figures that can be shown as examples of the
relationship between deer and saints in Alevi-Bektashi belief.

As in Buddhist iconography, the deer appears as an important symbol in Bektashi
iconography, especially in the statues and portraits depicting Haji Bektash Veli. The deer, which
is usually depicted in Haji Bektash Veli’s lap, symbolises purification from sins and innocence
due to its unpolluted passage through wetlands and its distance from evil (Giingen, 2007: 348).
Deer is associated with meanings such as purity, elegance and progress towards reaching divine
reality. In the process of obtaining this concept, which expresses a spiritual gain obtained by
the wise person in the process of inner struggle and confrontation with his egoistic desires,
the person struggles with the ego by abandoning his egoistic desires and progresses on the
path of spiritual enlightenment. Obtaining deer underpants means raising one’s level of inner
development and spiritual maturity. In our study, after giving information about the deer symbol
in Buddhism, the deer metamorphosis in Buddhism will be mirrored in the similarity of the deer
metamorphosis in Bektashism, and witnesses and narratives about the deer will be presented to
the reader through our study.
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