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Abstract

Selguklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhip Uslubunun Karsilastirilmasi

Devletlerin siyasi, dini ve kiltiirel gelisimlerinin yaninda sanatsal gelisimleri de
ylizylllar boyunca devam etmistir. Tarihi siire¢ icerisinde devletler, sanatsal agidan
birbirlerinden etkilenmis, her yeni donem bir 6nceki dénemin devami niteliginde
sekil almistir. Tiirk medeniyetinin de sanatsal dgeleri ileriye dogru akan tarihsel
slireg icerisinde degisimlere ve gelisimlere ugramistir. Tiirkler’in yerlesik hayata
gecilmeye baslandiginda ise mimari yapilar sanatsal gelisimin gozlemlendigi 6geler
olmuslardir. Bu bakimdan, sanatsal gelisimin ilk olarak dini mimaride ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Camii, medrese gibi mimari yapilar1 giizellestirmek icin i¢ ve dis
mekanlarda sanatin belirli dallarinin kullanilmasi bu gelisim safhasina verilebilecek
orneklerdir. Tirklerde dinin sanata, dzellikle de kitap sanatlarinin tiimiine yo6n
vermesi Karahanlilar Dénemi'nde islamiyet'in kabulii ile baslamistir. Kuran-1
Kerim’i daha giizel yazma ve stisleme istegi; hat, tezhip, cilt gibi kitap sanatlarinin
gelismesinde baslica rol oynamistir. Tezyini sanatlar Karahanlilar’dan sonra Biiyiik
Selguklu Devleti déneminde ¢ok énemli bir gelisim kaydetmistir. Ozellikle Selcuklu
(1040-1308) ve Memliik Dénemi (1250-1517) tezyinatlarinda geometrik ve rami
kompozisyonun hakim oldugu bilinmektedir. Her iki dénemin tezyinatinda ayni
motifler tercih edilmesine ragmen, eserler incelendiginde tislup farklihklarinin
oldugu anlasilmaktadir. Bu ¢calismada; Selguklu ve Memliik donemlerine ait mimari
yapilara ornekler verilmis ve kiyasin daha net anlasilabilmesi i¢in se¢ilen yazma
eserlerdeki tezhiplerin analizleri yapilmistir. Kullanilan isluplar ve teknikler
karsilastirmali olarak degerlendirilmis ve iki donem arasindaki benzerlik ve
farkliliklar ortaya ¢ikarilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sanatlar, Selguklu, Memliik, Mimari, Tezhip, Uslup

Comparison of The Illumination Style of The Seljuk Period and The Mamluk
Period

In addition to the political, religious and cultural development of the Turkish State,
its artistic development continued in every period. Turks, who lived as a nomadic
community, started to settle down and first developed in the field of architecture
due to the need for shelter. Certain branches of art have been used in interior and
exterior spaces to beautify architectural structures. The development of art, the
formation of cultural infrastructure, and developments in the fields of science have
been pioneers in the development of art throughout history. “Religion” is another
element that determines, develops and directs art in societies. Depicting religious
rituals and decorating holy books and places of worship can be seen in all beliefs. In
Turks, religion's influence on art, especially book arts, started with the acceptance
of Islam during the Karakhanid period. Desire to write and decorate the Holy Quran
more beautifully; It is the most important factor in the development of book arts
such as calligraphy, illumination and binding. Decorative arts showed a significant
development in the Seljuk period after the Karakhanids. In both the decorations of
the Seljuk Period (1040-1308) and the Mamluk Period (1250-1517); Geometric and
rumi composition dominates. Although the same motifs were preferred in both
periods, it becomes clear when examined that there is a stylistic difference. In this
study; Examples of architectural structures from the Seljuk and Mamluk periods
were given and the illuminations in selected manuscripts were examined and
analyzed. The styles, compositions, motifs, colors and other elements used in the
illuminations were evaluated comparatively and the similarities and differences
between the two periods were revealed.

Keywords: Traditional Art, Seljuk, Mamluk, Architecture, [llumination, Style.
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Giris

8. ylizyilda tarih sahnesine ¢ikan Tirk tezyini sanatlarinda
gelisim, yiizyillar boyu devam etmis ve birbirini takip eden her
donem, bir sonraki doneme 1sik tutarak devam etmistir.
Devletlerin dinamiginin, cografyasinin ve Kkiiltiirel ortaminin
birbirinden farkli olmasi sanati etkilemistir. Ekonomik ve sosyal
yapisini giiclendiren toplumlar kiiltiirel olarak gelismek ve koklii
bir devlet olmak icin kalici eserler birakma egilimine girdikleri
soylenebilir. Gegmisten giiniimiize kalan eserlere bakildiginda her
hiikiimdarin bir eser insa ettirmeye gayret ettigi goriiliir. Insa
edilen mimari eserler devletleri temsil etmesi ve donemin sanatsal
ozelliklerini tasimasi sebebiyle 6nem arz etmektedir. Mimari
yapilara verilen degerin yani sira kitap sanatlari da tarih boyunca
Tirkler tarafindan 6nemsenmistir.

Hiikiimdarin sanata ve sanatg¢iya verdigi deger, kitaba ve kitap
sanatlarina verdigi degerle paralel olarak gelisim gostermistir.
Ornegin; hiikiimdarlarin ve devlet adamlarinin kendi adlarina
yaptirdiklar1 cami ve medrese gibi kutsal yapilar mimarinin
gelismesinde, bu mekanlara vakfetmek icin yazdirdiklari ve tezhip
yaptirdiklart mushaflar da tezhip sanatinin gelismesinde 6nemli rol
oynamistir. Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olarak gelisimi
devam eden Biiyiik Selguklu ve Memliilk donemlerinde de bu
yapilanma gelenek halinde devam etmistir.

1. Selguklu Dénemi (1040-1308) Tezyinati ve Tezhip

Sanati

“Vaktiyle Goktiirklerin temel unsurunu tegkil etmis, Oguzlarin
Kinik soyundan Dokak oglu Selcuk ve torunlar tarafindan
Horasan’da kurulmus olan devlet, Sultan Tugrul Bey, Alparslan ve
Meliksah Devrinde kisa zamanda imparatorluk haline gelmistir.” 1
Selguklular zaman iginde biiyliylip geliserek biiyiik topraklarda
hiikiim siirmeye baslamis ve Anadolu’ya kadar ilerlemislerdir. Tim
Anadolu’yu ele geciren Selcuklular, Anadolu Selguklular1 diye
anilmaya baslamislardir. Anadolu’yu Tirk yurdu yapan Selcuklular
bir yandan topraklarini genisletip devletlerini gili¢lendirirken,

1 QOktay Aslanapa, Tiirk Sanati (Istanbul: Remzi Kitapevei1984), 35.

—_
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diger yandan da ilmin ve sanatin her dalinda ilerleme gayretine
girmisler ve donemin bagkenti olan Konya, sanat ve imar
faaliyetlerinin merkezi haline gelmistir. Anadolu'nun neredeyse
tim sehirlerinde, mimari ve tezyini acidan glizide yapilar insa
edilmistir.2 Tas isciliginde teknik ve islup agcisindan biiyiik
basarilar gosteren Selcuklular, adeta tasi bir dantel gibi
islemisledir. Rmi, bitkisel motifler, figiirler, geometrik tezyinat ve
hat sanatinin bulustugu ihtisamli ta¢ kapilar tasin sanata
doniistigii yapilar olarak giiniimiizde de varligini siirdiirmeye
devam etmektedir. Tasin mukavemetli yapisi sayesinde tas eserler
diger sanat eserleri ile kiyaslandiginda biiyiik cogunlugu az hasar
ile giiniimiize gelmeyi basarmistir.

Selguklu dénemi sanatinda ¢ok sayida eser bulunan bir diger
sanat dali da cini sanatidir. Cini yapilarin duvarlarini, mihraplarini,
kubbelerini siislemenin yani sira obje olarak da karsimiza cikar.
Geometrik, Dbitkisel ve hayvansal motiflerin kullanildig
kompozisyonlar Selguklu Doénemi ¢inilerinde goriiliir. Firuze,
kobalt, mor, yesil, krem ve siyah renklerde ¢iniler mimari yapilarin
duvarlarini siislemektedir. Firuze renkli cinilerin dis mekanda
kullanilmasina Konya Sahipata Kiilliyesi'nin ta¢ kapisi 6rnek olarak
verilebilir. Ayrica tas isciliZinde de donemin 6nemli
orneklerindendir.

2 Hisna Kilic, XVI. yiizyil Osmanli Mushaf Tezhiplerinde Kullanilan Rumi
Motiflerinin Incelenmesi ve Giiniimiiz Tezhip Anlayisi ile Yorumlanmasi
(istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Sanatta Yeterlilik Tezi,2021), 7.
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Sekil 1: Konya Sahipata Kiilliyesi Ta¢ Kapisi3

Selcuklu donemi mimarisinde kullanilan ¢ini érneklerinin en
onemlilerinden Karatay Medresesi; firuze renkli geometrik
motiflerle bezenmis essiz bir yapidir. Eyvan, avlu duvarlari, kubbe
ve kubbeye gecis kisimlari, kusak yazilar1 dahil olmak lizere tiim i¢
mekani ¢inilerle kaphdir. Ustiin bir matematik gerektiren
geometrik kompozisyon ¢aginin tezyini 6zelliklerini tam manasi ile
yansitmaktadir. Selcuklu baskenti Konya Ince Minareli Medresenin
tag kapisy; tasin sanat eserine nasil dontisebildiginin agik bir kanit
olarak karsimiza cikar.

3 Fotograf: Zekeriya Simsir.

—_
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Sekil 2: Konya Alaaddin Camii Sekil 3: Konya Karatay
(1235) Tag Kapisi# Medresesi(1251) 5
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$ekil 4: Ince Minareli Sekil 5: ince Minareli Medrese(1279)7
Medrese(1279)6

Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
Fotograf: Zekeriya Simsir.
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Tas isciligi ve ¢ini alanlarinda kendini kanitlayan bu biiytik
devlet; kitaba ve kitap sanatlarina da ¢ok fazla 6nem vermistir.
Anadolu’da birgok eser yazilmis, bunlar Konya ve cevresinde
kurulan atolyelerde tezhiplenmistir. Selguklularin biiytiik devlet
adamlarindan olan Sahip Ata Fahreddin Bin Ali'nin hattat ve
miizehhiplerin ¢alistigi  bir nakishanenin sahibi oldugu
bilinmektedir.8

Selcuklu doneminde 6nemli bir kiltiir sanat merkezi olan
Konya’da; medreselerin sayisinin ¢ok olmasi, ilim ve bilim adina
onemli gelismelerin yasanmasi, kitap sanatlarinin her dalini 6nemli
Olclide etkilemis ve gelismesini saglamistir. Tezhip sanatinda
yasanan gelisme cilt ve minyatiir sanatinda da goériilmektedir. Her
biri birbirine bagh kitap sanatlarinda ortak bir tislubun hakim
oldugu soylenebilir.

Selcuklu dénemi tezhibi dendiginde akla ilk geometrik tezyinat
gelir. Selguklularla 6zdeslesen geometrik motifler ve gegmeler, ayri
bir ustalik, beceri ve matematik zekasi gerektiren bir alandir.
Selguk Miilayim geometriyi bir bilim olarak goriip su sekilde tarif
etmektedir; “Geometri biliminin konusuna giren kirik, egri ve diiz
cizgilerle; licgen, dortgen, sekizgen gibi kapali sekillerin belirli bir
sistem igerisinde birlestirilmesinden geometrik kompozisyonlar
dogar.”  Elemanlarin sayist smnirlh  olmasina  ragmen
gerceklestirilen kompozisyonlarin sayist ¢ok fazladir. Bu
kompozisyonlarda baslangic ve sonu bulunmayan, diizlem
pargasinin disina dogru uzayip giden cizgiler sonsuz karakterli
olarak kabul edilirler. Boylelikle aynm1 diizlem {izerinde, ayni
kosullarla, nitelik degistirmeden ritmik tekrarlar s6z konusu olur.
Geometrik motifin tezhip sanatindan dogdugu diisiiniilmektedir. 10

Selcuklu doéneminin yazma eserlerinde zahriye sayfalari,
serlevha, baslik tezhibi ve hatime sayfalarinda tezhip goriliir.
Selguklu dénemi tezhiplerinde, zahriye tek sayfa seklinde

8 Gilbilin Mesera, Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati, Sandoz Biilteni, (Ankara:
1987), 16.

9 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklari- Orta ¢ag Tiirk Sanatinda Siisleme ve
Ikonografi (istanbul, 1999), 70.

10 Miilayim, Degisimin Taniklari- Orta ¢ag Tiirk Sanatinda Stisleme ve Ikonografi,
175.

—_
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yapilanlar1 genellikle “a” yliziinde yer alir. Zahriye sayfasi ii¢c sayfa
olarak da gérmek miimkiindiir. Sayfa diizeninde 1a tek sayfa 1b-2a
ise karsilikh sayfalar seklindedir. Iki veya ii¢ sayfadan olusan
zahriyelerde sadece tezhip mekik seklinde daire veya geometrik
birbirine bagl olabilir. 1a sayfasinda mekik veya daire desen,1b-2a
sayfalarinda ise karsilikli ayn1 desenin zahriyeler yer alir Iki sayfali
zahriye olmasi halinde ise geometrik form i¢inde yer alan tezhip ve
cesitli bilgilerin yer aldig1 tam sayfa zahriye tezhibi goriilmektedir.
Burada bazen kitabin adi, miiellifi, meshurlarin hiikmi, kitaba
sahip olan kisi veya kisiler (temelliik kaydi) kitabin satin alindig1
tarih, bir ya da birkag¢ beyit, vakif kaydi ve benzeri yazilar ile
miihiirler bulunur.!! Selcuklu dénemi tezhiplerinde altin ¢ok yogun
kullanilmistir. Renk yok denecek kadar azdir. Serlevhalar
zahriyeden sonra gelen karsilikh cift sayfa olarak yapilan
boliimdiir. Donemin serlevhalari dikd6rtgen formda olup ge¢cme ve
rimiler ile tasarlanmaktadir. Bu dénemde giil olarak adlandirilan
cetvele bitisik tasarimlarda da dikkat cekmektedir. Bashk
tezhipleri dikdortgen formda ve daha sadedir. Agirlikla rimi
motiflerinin hakim oldugu ve yaz ile desen birbiri i¢ine girmis
serbest sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Giiller; dénemin
karakterine uygun yapilmis yildiz, oval, daire veya dendanh
formlarin icine tasarlanmis geometrik gecme, rimi ve
miinhanilerden olusmaktadir.

ROm1 motifi; Selguklu dénemi tezhiplerinde en 6nemli slisleme
unsuru olarak kendine has tarzi ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Selcuki
veya Islimi” olarak isimlendirilen rimi motifi kimi kompozisyonda
tek basina, kimi kompozisyonda geometrik kompozisyonlarla
birlikte kullanilmistir. Rimi motifi tezhip sanatinda bu kadar yogun
sekilde ilk kez bu déonemde goriilmeye baslamistir. 12. yiizyilin
sonlarinda en parlak dénemini yasamis ve Selcuklu dénemi tezhip
sanatinin en belirgin unsuru olmustur. Kendine 6zgii bir iislibu
olan rimi motifi sanatciya sinirsiz kompozisyon imkani saglamis ve

farkl sekillerde kullanilmistur.

11 Asiye Kafalier Donmez, Anadolu Selguklu Déneminde Konya'da Yapildigi Tespit
Edilen Bes Yazma Eserin Tezhip Yoniinden Incelenmesi ve Giiniimiiz Anlayisi Ile
Yorumu (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Sanatta Yeterlik Tezi,2020),53.
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Heniiz gelisimini tamamlayamayan bu motif Sel¢uklu dénemi
tezhiplerinde farkl ¢esitlerde karsimiza ¢ikar. Bu dénemin rimi
motiflerinin en biiyiik 6zelligi; sonraki ylizyillara gore daha ve iri
daha tombul olmasidir. Bu riimilere “Selguklu Riimisi” denmesinin
sebebi budur.2 Rimi kompozisyonlarinda tepelik ve ortabag ile
serbest kompozisyon rimiler arasinda oranti farki biiytktir. 13
Yalin, sencide ve kanath riimilerin i¢ blinyeleri bazi1 kompozisyonda
bos birakilmis, bazilarinda da tohum (i¢ biinye) yapilarak
zenginlestirilmistir. Kelime manasi egri olan miinhani motifinede
rastlanan bu donemde, motifin orantili bir sekilde kullanildig:
soylenebilir. Miinhani siklikla cetvel aralarina yapilmis olsa da sure
baslarinda ve miistakil olarak da karsimiza ¢ikar. Bu donemde
hikim rengin tamamiyla altin oldugunu sdylemek dogru olur.
Altinin yaninda az miktarda lacivert, siyah, kizil kahve, koyu mavi,
yesil, mor renklerine yer yer rastlanmaktadir. Selcuklu Dénemi
tezhiplerinde, baslik ve tam sayfa tezhibinde ‘1’ yok denecek
kadar azdir, seyrek duz gizgiler veya kiiciik cikmalar halinde tiga
benzeyen siisleme unsurlari bulunur.

Sekil 6: KMM no: 51, 1. BOLUM, Sekil 7: KMM 51, 1. Béliim, 4. Zahriye
Zahriye sayfasi 1 a. sayfasi, 6a

12 Miinevver Oztiirk, Rumi (Tarihi, Cesitleri ve Gelisimi), (Istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiikksek Lisans Tezi,
1987), 14.

13 Faruk Taskale, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, (istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik
Tezi,1994), 2.

—_
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Sekil 8: S. K. Asirefendi 316 Sekil 9: TSMSK B5

2. Memliik Dénemi (1250-1517) Tezyinat1 ve Tezhip

Sanati

Memliikler, Eyyubi ordusundaki Tirk asilli azath emirler
tarafindan 1250 yilinda Misir, Suriye ve Hicaz bolgesinde kurulan
bir Tirk devletidir. Memliikler zamanla niifuzlarim artirarak
saltanati ele gecirmisler, Misir ve cevresinde otorite sahibi
olmuslardir. Bahri (Tiirk asilli) ve Burci (¢erkes asilli) olmak tlizere
6lime ayrilmis ve varliklarini yaklasik 300 yil siirdiirmiislerdir. 14
Memliik Devleti siyasi basarilanin yaninda kiiltiirel ve sanatsal
bir¢ok alanda gelisme gostermistir. Cok sayida yapi ve eser hayata
gecirmisler ve sanat tarihi acisindan énemli bir millet olmuslardir.

Memliikk mimarisinde eserler genellikle kiilliye olarak ele
alinmis ve esas itibariyle tas malzeme kullanilmistir. Memliik
mimarisinin en onemli 6zellikleri yapilarin biiyiik boyutlarda ve
kiilliye olarak ele alinmalar1 olmustur. Bu sayede sehircilige biiyiik
katki saglamislardir. Kahire’deki bazi kiilliyelerin biinyesinde alt
kat1 sebil tist kat1 sibyan mektebinden olusan “sebilkiittab” adiyla

14 Yagar Kazim Kopraman, Tiirk Islam Sanatlar Tarihi (Ankara,2019), 170.
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bilinen bir yap1 tipi bulunmaktadir. Bu yapilar Osmanli zamaninda
da benimsenmis ve sayilar1 giderek artmistir. 15

Onemli Memliik eserlerinden biri olan Sultan Hasan Medresesi
(1363) donemin mimari o6zelliklerini yansitir. Kesme tastan
yapilmis yap1 giiniimiize kadar zarar gormeden gelmistir ve
Kahire’de bulunmaktadir.

Sekil 11: Sultan Hasan Kiilliyesi, Memliik Donemi (1393)17

15 Nida Gamze Temurcin, Memluk Dénemi Tezhip Sanatinin Incelenerek Giiniimiiz
Tezhip Sanatinda Yorumlanmast (istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2021), 31.

16  https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/ba/Mosque-

Madrassa of Sultan Hassan 3.jpg/1200px-Mosque-

Madrassa of Sultan Hassan 3.jpg
17 Melike Temiz, Tezhip Sanatinda Gériilen Usluplarin Tarihsel Siireg Icinde Tasnifi

(istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2019),80.

—_
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Memliik mimarisinde silisleme elemani olarak renkli mermer
ve taslarin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Sultan Hasan
Kiilliyesi'nin mihrabinda kullanilan taslar bu siislemelerin giizel
orneklerinden biridir. Mor, yesil, mavi, kahverengi, krem, turuncu
gibi cok renkli mermerlerin kesilerek mozaik teknigi ile yapildigi
goriilmektedir.

Sekil 12 : El-Esref Seyfeddin Kayitbay Camii (1472-1474 Misir-Kahire)18

Mimari siislemelerde dikkat ¢eken bir diger unsur da tas
kubbelerin iizerine yapilmis tezyinattir. El-Esref Seyfeddin
Kayitbay Camii kubbesine islenmis rimi kompozisyonu oldukea
muntazamdir. Tepelik ve ortabaglar ile zenginlestirilmis
kompozisyon sistematik bir sekilde kubbeye gore tasarlanmistir.
Tas bu Ornekte titizlikle oyularak ince ince islenmistir ve motif
formlarinda herhangi bir deformasyon olmayisi dénemin tas
isciligindeki gelismisligini gostermektedir.

“Memliikler anitsal mimarinin muhtesem o6rnekleri olan
medreselerine vakfettikleri, ciltleri ve tezhipleri listiin ustalik eseri
olan biiyiik Kur’an niishalari ile giizel deri ciltlerle kaph kimi zaman
tezhipli bilim kitaplar1 ile kitap sanatinin bu doénemdeki
onderidir.”19

Meml{k ciltleri tarihi, dini ve edebi eserleri siislemekle birlikte
en glizel 6rnekleri Mushaflar icin hazirlanmistir. Hazirlanan bu

18  https://tr.pinterest.com/pin/806566614527545026/
19 Zeren Tanindi, “Seckin Bir Mevlevi’'nin Tezhipli Kitaplar1”, Ujur Derman 65 Yas
Armagani, (Istanbul: Sabanci Universitesi Yayinlari, 2003), 535.
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Memlik Mushaflar1 camilerde ve hankahlarda bulunan 6zel bir
odadaki muhafazalarda saklanmistir. Hem Kur’an-1 Kerim’ler hem
de clizler gerektiginde Kur’an-1 Kerim’in hizmetkari denilen kisiler
tarafindan verilmis ve alinmistir. Buna ragmen Kur’an-1 Kerim
clizleri siirekli okunmalarindan dolay1 daha ¢ok yipranmistir. Bu
ylizden de giiniimiize daha az sayida ciiz ulasmistir. Ozenle yazilmis
ve tezhiplenmis biyiik boy tek ciltlik Kur’anlar ise sadece 06zel
glinlerde camilerde ve medreselerde kullanildigindan c¢ok fazla
yipranmamistir ve bu yiizden de daha ¢ok tek ciltlik Mushaflar
glnlimiize kadar ulasmistir.20 Genel olarak kahve ve kizil
kahverengi derinin uygulandigi Memliik ciltlerinde i¢ kapaklar
soguk semseli desenler olduk¢a muntazam ve kabartma
seklindedir.2! Onemli cilt érneklerine sahip olunan bu dénemde
tezhip sanati teknik ve tasarim acisindan cagdaslarindan farklilik
gostermektedir. Donemin kendine has tslubunun yaraticisi olan
Ebu Bekir Memliik eserlerinin bas tasarimcisidir. Sandal lakabr ile
taninan Ebu Bekir olusturmus oldugu bu tarza sandal iislubu adini
vermistir. 13. yiizyilin ilk dénemlerinde yapilan eserlerde bu
tslubun hakim oldugu goriliir. Miuzehhip Ebu Bekir'in tislubu
1330’lu yilara kadar o6grencileri tarafindan da siirdirildiagi
bilinmektedir. Ebu Bekir basta olmak ilizere; Muhammed bin
Mubadir, Aydogdu bin Abdullah el-Bedri, Ali bin Muhammed el-
Ressam, Ahmed bin Kemal bin Yahya el- Ensari ve {brahim Amidi,
Memliik sarayindaki oénemli sanatgilardir. Bu sanatcilar yapmis
olduklari calismalarla IThanh tezhiplerinden etkilenip pek ¢ok esere
de imza atarak 14. ylizyil Memliik tislubunu olusturmuslardir.22.

“14. ylizyllda Memliik kitap sanatlarinin en gilizel 6rnekleri
biiylik boyutlu Mushaflarda goriilmektedir. 1304-1306 yillan
arasinda Memliik Sultani Riikneddin Baybars icin hazirlanan yedi
ciltlik Kur’an-1 Kerim tezyinat bakimindan ve biiyiik boyutlu olmasi
acisindan s6z konusu déneme ait yazma eserlere verilebilecek en
iyi 6rneklerden biridir. Bu yazmada kullanilan sayfa tasarimlari ve

20 Betill Sahin, Tiirk Ve Islam Eserleri Miizesi'nde Bulunan Memlik Cildleri
(istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk islam Sanatlar1
Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2022), 39.

21 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati (Istanbul: Isaret Yayinlari, 2017), 20.

22 David James, Qurans Of The Mamliiks (London: Alexandria Press, 1988), 34.

—_

71

Tevilat 5/1 (2024)



17

N

Tevilat 5/1 (2024)

Hiisna Kili¢ - Nagihan Zan

tezhip oOzellikleri yaklasik 1320 yilina kadar bir grup Memliik
Kur’an-1 Kerim yazmalarinin tezyinat ekoliiniin ¢ikis noktasi
olmustur. Bu eser Ebu Bekir’in tezyinat Gislubunun goriildigi ilk
ornektir.” 23

Arastirmacilar tarafindan “Sandal Uslubu” olarak adlandirilan
bu dénemdeki tislubun en 6nemli 6zelligi geometrik tasarimlardir.
Uslubun 6ne ¢ikan ve kullanilan motifi ise rimidir. Oldukca tombul
ve iri yapilan rimilerin iclerine damla formunda renk tonlamasi
yapilarak farkli bir hava kazandirilmistir. Sandal tslubunda
zeminin tamamen boyanmadigi, kagit renginde birakildig1 ve
sadece cizgilerle taranarak dolduruldugu goriiliir. 2¢ Memliik
donemi geometrik tasarimlarinda ¢ok kollu yildizlar, cokgenler,
gecmeler, altin cetveller 6n plana ¢ikmakta ve dikkati cekmektedir.
Geometrik paftalamayi olusturan motifler rimilerdir. Sandal'in
calismalarinda ince bir is¢ilik yoktur, motifler ise iri ve tahrirler
kabadir. Bu dénemde lapis, kiremit kirmizisi ve bol altin tercih
edilen renklerdir. Bazen zahriye sayfasindan dénce bazen de hatime
sayfasindan sonra madolyan motifi uygulanmistir. Madalyonlar
bazen sayfanin ortasinda bazen de dikdortgen bir cerceve icine
alinmistir. Zahriye sayfalar1 bazen tek bazen de cift olarak
tasarlanmistir. Geometrik kompozisyonlar altin cetvellerle
cercevelenerek T{stten alttan gecislerle boyut kazanmasi
saglanmistir. Dis pervaz kompozisyonlar: ulama seklinde olup,
tepelik veya ortabaglarla birlesen riimi desenleriyle tasarlanmistir.
Iri ve dolgun riimi motifleri birlesme noktalarinda sivri cizilmistir.
14. yiizyilin ikinci yarisindan sonra geometrik kompozisyonlar
hakimiyetine devam etmis fakat silisleme zenginlesmeye
baslamistir.  Bitkisel —motifler kompozisyonlara eklenmis,
zencereklerin iki tarafinda kalin bordiirler kullanilmistir. Rimiler
bir nebze daha kii¢lilmiis ve incelmis sanat anlayisi gelismistir.

“El-Melik’til-Esref II. Sa’ban déneminin meshur miizehhibi
Ibrahim el-Amidi'nin 14. yiizyilin ikinci yarisinda Kahire Darii’l

23 Giil Giiney, “Memliik Miizehhibi Ebu Bekir'e Atfedilen Tezyinat Uslubuna
iliskin Bir Degerlendirme”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/28
(2013), 134.

24 Giiney, “Memliik Miizehhibi Ebu Bekir'e Atfedilen Tezyinat Uslubuna iliskin
Bir Degerlendirme”, 134.
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kiitiibi'l Misriyye’de (nr.9) bezemesini yaptigi mushaf sanat
acisindan bir saheserdir. Bu mushafin tezhibinde motiflere hatayl
grubunun dahil edildigi, renklerin daha canh ve cesitli oldugu,
miinhani motifinin basaril bir sekilde kullanildig1 goriiliir. ibrahim
Amidi‘nin tezhiplerinde 6nceki dénemlerdeki ¢cok kollu yildizlar ve
onlarin uzantilariyla olusan geometrik desen kurgusu ve sayfa
kenarlarinda kullanilan madalyonlar terk edilmistir, rimiler
incelmistir.”25

“Cicekli bordiirler, hilali animsatan bag motifleri, diigliimler
miinhaniler, beyaz hurdelenmis riimiler, pembe, mavi, sari, yesil,
mor renkli cicekler, tomurcuklar siislemenin diger unsurlarini
olusturur. Ibrahim Amidi'nin genel tasariminin, renk ve motif
dagarciginin titresimlerinin 6nce Celayirl daha sonra Timurl
Herathh ve Osmanli miizehhiplere ulastigi goriilecektir.”26
“Memliiklerde 15. yilizyildan, 16. yiizyilin baslarina kadar
hazirlanan el yazmalarda goriilen tezhiplerin sade tasarimlari
vardir. Sultan Kansu Gavri (1501-1516)’ye ithaf kaydi tasiyan
zahriyelerde goriilecegi gibi koyu kirmizi renk zeminde, parlak
altinla boyanmis c¢iceklerle yapilan siisleme yaygindir. Diger
taraftan 15. yiizyilin ikinci yarisinda hazirlanmis kimi kitaplarin
tezhiplerinin naif {Uslup olarak tanimladigim bir {slubun
kurallarina gore siislendigi goriiliiyor. Bunlardan biri kitapsever
Memliik Emiri Yagbak tarafindan (6.1480) icin 882/1477-78
yilinda hazirlanmis, tinlii Tiirk Sairi Asikpasa’nin Divan niishasinin
tezhipleridir.”27

25 F. Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Uslilplar ve Sanatkdrlarr”, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi. 41/65-68. istanbul: Diyanet Vakfi Yaynlari, 2012.
26 Zeren Tanindi, “Bagslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip
Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009), 251.
27 Tanindi, Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, 253.
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Sekil 15: BL. 22406-13, c.1 Sekil 16: KMK. 81, 377b, h. 734/m.1334
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Sekil 18: KMMK. 54

Sekil 19: KMK 6 Sekil 20: KMK 9

3. Sel¢uklu Déonemi ve Memliik Donemi Tezhiplerinin

Kiyaslanmasi (TiEM 450 ve SK Asir Efendi 213)

Selcuklu ve Memlik donemlerinin tezhip uslubunun
kiyaslandig1 makalede iki farkli yazma eserin ¢izimleri yapilarak
daha agiklayia bir kiyas yapilmasi dogru olacaktir. ki dénemin
tezhipleri arasinda hem ortak noktalar hem de zit noktalar
bulunmaktadir. Iki doéneminin yazma eserlerinde kullanilan
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tezhipler; tasarim, renk, teknik, tslup ve kullanilan motifler
bagliklar altinda karsilastirilmistir. Her iki donemde de 6ne ¢ikan
siisleme unsuru geometrik motifler ve motifleridir.
Usluplarda ve sanat zevki acisindan farkhliklar mevcuttur.
Gegmelerin kullanildig: her iki donemde de yer yer benzerlikler ve
farklhiliklar Tablo seklinde kiyaslandiginda
karsilastirma daha rahat yapilacaktir.

rami

gozlemlenir.

Tablo 1: Selguklu ve Memliik dénemi tezhiplerinin kiyaslanmasi

Sel¢uklu Dénemi

Memliik Donemi

Geometrik formlar hemen | Geometrik formlar hemen
hemen her sanat dalinda | hemen her sanat dalinda
kullanilmistir. Olduke¢a girift | kullanilmistir. Selcuklu
tasarimlar mevcuttur. doénemine gore daha sadedir.
Altin yogun olarak | Altin yogun olarak
kullanilmistir. kullanilmistir.

Tasarimlarda lacivert altina
gore daha az kullanilmistir.

Tasarimlarda lacivert altina
gore daha az kullanmilmistir
fakat Selcuklu donemine gore
daha dengeli oldugu goriiliir.

Zemin tamamen boya ve altin
ile doldurulmaktadir.

Zemin tamamen
doldurulmanin yani sira kagit
rengi birakilmis ve dénemin en
onemli 6zelligi olan dikey ince

cizgiler kullanilmistir.

Nohudi renkte kagitlar | Nohudi renkte kagitlarin yani

kullanilistir. sira krem renginden daha acik
kagitlarda goriilir.

Rimi motifleri tombul ve | Rimi motifleri tombuldur ve

birbiri icine girmis sekilde | i¢ biinyelerinde damla

tasarlanmistir. formunda stislemeler
yapilmistir. Bunlarda

miicevheri animsatmaktadir.




Selguklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhip Uslubunun Karsilastiriimasi

Tipik Selguklu doénemi rimi
motifleri kullanilmistir.

Sandal ad1 verilen bir iislupta
tasarlanan rimi

kompozisyonlari mevcuttur.

Rlimilerin tahrirlerinde beyaz,
siyah ve altin kullanilmistir.

Rlimilerin tahrirlerinde siyah
ve altin kullanilmistir. Beyaz
renkte tahrir kullanilmamaistir.

8 ve 12 kollu yildiz motifleri

8 ve 12 kollu yi1ldiz motifleri

zahriye sayfalarinda c¢okca | zahriye sayfalarinda c¢okea
tercih edilmistir. tercih edilmistir.

Gegme ve zencerekler; | Selcuklu donemi cetvel ve
cetvellerde siklikla kullanilmis, | zencerekleri ile ayni
renk olarak altin tercih | 6zelliklere sahiptir.
edilmistir. Kimi zaman | Giinlimiize kadar gelen
anahtarli zencereklerin kapali | eserlerin  bazilarinda  bu
kisimlarinda farkli renkler | donemin zencereklerinin daha
kullanilmistir. muntazam oldugu

soylenebilir.

Hatayi, pen¢ gibi bitkisel | Dénemin ikinci yarisindan
motifler ¢ok daha  az | sonra tezhip tasarimlarinda
kullanilmistir. goriilmeye baslamistir.

Dikdortgen, kare, oval ve daire

Zahriye sayfalarinin formlari

formlar1 zahriye sayfalarinin | genellikle kare ve daire
formlarinda kullanilmistir. formundadir.
Giiller dikdortgen formda | Giiller dikdortgen formda

tasarimlara bitisik tasarimdaki
tezhip anlayisi ile aymi sekilde
tezyin edilmistir.

tasarimlara bitisik tasarimdaki
tezhip anlayisi ile aymi sekilde
tezyin edilmistir.

Yesil, beyaz, kirmizi, bordo ve
kizil kahve renkleri goriiliir.

Bu renklerin yani sira siyah,
yavruagzi, mor bordo renkleri
gorulir.

Zemin genelde tamamen

doldurulmustur.

Zeminde kagit rengi
yerde kullanilmistir.

gogu

Tig bu dénemde yok denecek
kadar azdir.

Tig bu déonemde yok denecek
kadar azdir.
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Sekil 21: TIEM. 450, 302 b, Hatime Sayfasi

Eser: Kur’an-1 Kerim, Tek Cilt
Olgiisii: 34.5 x 24.5

Tarih: h.713/m. 1313
Hattat: Sazi bin Muhammed

Mizehhip: Aydogdu bin Abdullah el- Bedri, Ali bin
Muhammed el-Ressam

Eserin tezhipleri Sandal’'in 6grencisi Aydogdu bin Abdullah el-
Bedri ile yardimcisi Ali bin Muhammed el-Ressam tarafindan
yapilmistir. Hatime sayfasi tezhibi “Sandal” ilislubunun 6nemli
orneklerinden biridir. Geometrik formlar ve rlimilerin hakim
oldugu tasarim, cetvel ve kalin cizgiler olmadan dogrudan paftalar
yerlestirilerek olusturulmustur. 12 kollu yildizin i¢ kismi mavi
zemin ile doldurulmus orta kismina altin ile riimi kompozisyon
yapilmistir. Rami paftalarin zemini boyanmamis kagit rengi
birakilmistir. Rlimilerin i¢ blinyeleri dénemin 6zelligi olan damla
formu ile siislenmistir. Kenar bordiiriinde % simetrik kompozisyon
yapilmistir. Zeminde dikey ince cizgiler goriilmektedir ve riimiler
altin ile doldurulmustur. Riimilerin i¢ biinyeleri mor ve lacivert
damlalarla siislenmistir. Mor ve lacivert damlalarin i¢ kisimlarina
beyaz renk siiriilerek miicevher etkisi verilmistir. Kalin cetvel
kisimlar: altin ile doldurulmus ge¢me tercih edilmemistir. Yazilar
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beyaz renkte yazilmis, zemini lacivert yapilmis ve serbest dolasan
altin renkte rimiler ile stislenmistir. En dis kisma lacivert kalin bir
havali cetvel ¢izilmis ve kiiciik noktalar, ti§ seklinde cizgilerle
tasarim bitirilmistir. Altinin hakim oldugu kompozisyonda
dinginlik goriliir.
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Sekil 25: SK Asir Efendi 213, Zahriye Sayfasi

Eser: Hadis Kitabi

Olgiisii: 26 x17.5

Tarih: Bilinmiyor

Hattat: El-Osmani Ez-Zencani

Mizehhip: Bilinmiyor

Daire formunda tasarlanmis zahriye sayfasi, % kompozisyon
seklinde tasarlanmistir. Yogun olarak altinin kullanildig1 zahriye
sayfasi ebat olarak kiiciiktiir ve 3 boéliimde incelenebilir. Orta
kisimda % riim1 ve tepeliklerden olusan bir kompozisyon bulunur.
Rimfiler altin zemin yesil boyanmistir ve réimilerin igcine kirmizi
renkte noktalar yerlestirilmistir. ikinci kisim Selguklu dénemi
rimilerinin tipik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ug iplik rim1 olarak
tarif edilen kompozisyonda rimiler altin, noktalar1 kirmizi, zemin
ise mavi boyanmistir. Cetvelden sonra beyaz renkte + seklinde
yapilmis iplik mevcuttur. En dis kissimda da miinhani motifi
goriilmektedir.



Selguklu Dénemi ve Memliik Dénemi Tezhip Uslubunun Karsilastiriimasi

Sekil 26: SK Asir Efendi 213, Zahriye Sayfasi Cizimi29
Sonug

Memliik ve Selcuklu dénemlerinin incelenip kiyaslandigi bu
calismada iki dénemin o6zelliklerinin farkliliklar1 ve benzerlikleri
ele alinmistir. Birbiri ile etkilesim halinde varhigini siirdiiren iki
donemde de oOnemli degisiklikler olmus, degerli sanatcilar
yetismistir. Her sanat¢inin sanata bakis acisindaki farklilar ile sanat
dallar1 sekillenmistir. Geometri ve riimi motiflerinin hakim oldugu
Memliik ve Selguklu doénemleri kitap sanatlarinin gelisim
seriiveninin yadsinamaz bir parcasi olmustur. Nohudi renkte
kagitlarin tercih edildigi tezhiplerde altin hakimdir. 16 yiizyil
tezhipleri kadar ince is¢ilik ve zarif tasarimlar yoktur fakat kendi
donemi icinde degerlendirildiginde kompozisyon kurallari ve tarzi
olusmustur denebilir.

Iri boyutlarda rimi motiflerinin kullanildigi Memliik ve
Selguklu dénemleri rimileri, birbirinden ¢ok farklidir. Formu farkl
olan rimiler iki dsnemde ¢ogunlukla altinla yapilmistir. Ozellikle
Memliik doneminde rimi motifleri i¢c bilinyelerine yapilan
miicevher goriiniimii sayesinde tiim devirlerden ¢ok daha farkl bir
ozellige sahiptir. Selguklu doénemindeki rumi motiflerinin i¢
biinyeleri ya yoktur ya da basit nokta seklindedir. Memliik
doneminde riimi motifi ile yapilan kompozisyonlar Selguklu
doénemine gore daha karmasik ve daha birbiri icine gecmis bicimde
tasarlanmistir. Selcuklu doneminde alisilagelmis zemin doldurmasi
gozlemlenirken, Memliik doneminde zemin ¢ok ince sekilde dikey

29 Cizim: Nagihan Zan
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ya da yatay cizgilerle doldurulmustur. Cizgilerin altinda kagidin
renginin goriinmesi de tezhiplere farkl bir bakis acis1 getirmistir.
Bu doénemde kagit renginin tasarimin bir pargast olarak
kullanildigini séylemek dogru olacaktir.

Memliik doneminde de rimiler daha girift kullanilirken,
geometrik tezyinatta da Selguklu donemi daha girift tasarimlar
yapmustir. Ustiin bir matematik becerisi ve cizim Kkabiliyeti ile
olusturulan geometrik formlar ulama desenler olarak sonsuza
uzanmaktadir. Selcuklu yildizi adi verilen yildiz kollarinin farkh
acilarda yerlestirilmesi ile ¢cok sayida tasarim tiiretilebilir. Gegme
ve zencereklerin ustalikla kullanildigi da go6zlemlenmektedir.
Ge¢meler kimi kompozisyonda miistakil olarak, kiminde de ara
bordiirde bugiin ki kullanim sekli ile kullanilmistir. Bitkisel
motiflerden olan hatayi ve peng gibi motifler Memliik tezhiplerinde
kendini gosterirken, Selcuklu tezhiplerinde yok denecek kadar
azdir. Hatayi ve pencler bu dénemde son derece iri yapilmis, i¢
kisimlarindaki golgelendirmeler agiktan koyuya dogru boyanarak
elde edilmistir. Sonraki dénemlerde bu renklendirme tarama gibi
farkl sekillerde de karsimiza ¢ikacaktir. Krem, yavruagzi, mor, acik
mavi, acik pembe renkte tercih edilen motiflerin anatomisi gayet
diizgilin bicimde ele alinmistir. Memliik tezhiplerinde iscilik cok
daha ince sekilde yapilmistir. Fir¢a kullanimlarindaki ustalik
eserler incelendiginde gozlemlenmektedir. Pastel renklerin ¢cok
daha fazla kullanildigim sdylemek miimkiindiir. Iscilik
Selguklularda ise son doénemlere dogru incelmistir. Pastel
renklerden ziyade altin en hakim renktir. Lacivert ise koyu ya da
parlak tonlarda tercih edilmistir. Bu renk secimleri o dénemde tiim
malzemelerin dogal yollarla elde edilmesinden dolay:1 devletlerin
bulundugu cografyanin bitki ve toprak ortiisii ile iligkilidir. Fakat
renk secimlerini sadece bununla iliskilendirmek de dogru degildir.
Donemin sanat anlayisi, cografi konum, kiiltiirel ortam gibi ¢cok
sayida etkileyen faktor vardir.

Iki ayr1 donemde iki ayr1 eserin incelendigi bu arastirmada
donemlerin birbiri ile etkisi ve farklilhiklar1 anlatilmistir. Tezhip
sanati tarihinin gelismesinde biiyiik rol oynayan Selcuklu ve
Memliik donemlerinin mimari 6zellikleri ve tezyini sanatlar
(6zellikle de konunun ana baslig1 olan tezhip sanati) hakkinda
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detaylh arastirma yapilmis, geometrik kompozisyondaki tasarim
anlayislarinin farklihigina deginilmistir. Rmi motifi kullanarak

yapilmis tasarimlardaki form, tslup ve teknik farkliliklar
anlatilmistir.
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