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SINEMADA OZNE OLARAK ROBOTLAR:
BEN, ROBOT ORNEGI
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OZET

Insan ve makine iliskisi, bilim kurgu sinemasimin baslangicindan beri siklikla islenmis bir konudur.
Makinelerin ve robotlarin sadece bir ara¢ olmaktan ziyade insana esit, 6zerk bir varlik olarak kabul edilip
edilemeyecegi ise giiniimiiz bilim kurgu sinemasinin tartistigi meselelerin baginda gelir. Bu temaya teknofobi
ekseninde bakmaktan ziyade teknofobiyi asip daha uzlagmaci bir konumda yer almak karsilikli insan ve teknoloji
iliskisi hakkinda daha yol gosterici olacaktir. Bu ¢aligsmada, sozii edilen baglam igerisinde teknoloji hakkindaki
“ikinci doga”, “iliskisel nesneler” ve “siborg etigi” gibi kavramlar ekseninde Ben, Robot (I, Robot, Alex Proyas,
2004) filmi ¢agdas bir bilim kurgu sinemasi drnegi olarak incelenecektir.
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Human and machine relation is a popular theme since the beginning of science fiction genre. Whether
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issue discussed in contemporary science fiction cinema. Going beyond technophobia and being in a more
compromising position will be a guide for mutual human and technology relation. In this work, I will study I,
Robot (Alex Proyas, 2004) as an example of a contemporary science fiction movie in the context of mentioned
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GIRIS

Sherry Turkle’a gore bir yazilim ve donanim biitlinii olan bilgisayarlar; insanin birlikte
diisiindiigii ‘iliskisel nesneler’ (evocative objects) olarak adlandirilabilir (Turkle 1995, Turkle
2004). Bu iligkide insan bilisi ile bilgisayarin zihin, bellek ve zekd modelleri bir araya
gelmektedir. Insan varhigiyla karsilikli bir etkilesime giren nesneler olarak bilgisayarlar ve
onlarin uzuv ve dolayisiyla hareket kazandirilmig siiriimleri olan robotlar; insanin canlilik,
benlik, kimlik veya etik gibi konular hakkindaki kavramsallastirmalarini etkilemistir.
Makine’nin kategorik baglamda kendine 6zgii bir organizma olarak goriilmesi ve ardindan
insan ile makinenin yer yer birlesmesi bir ‘siborg etigi’ni de beraberinde getirir. Ciinkii insan
ve makine arasindaki kategorilerin bulaniklagsmasinin zorunlu kildigi “insani insan kilan
nedir?” ya da “robotlarin benligi olabilir mi?” gibi sorularin cevabi makineler ile Orilii
modern sonrasi giinliik hayatta insan merkezli bir etik {lizerinden verilmeye calisildiginda
yetersiz kalmaktadir.

Gliniimiiz bilim kurgu sinemasinda bu sorgulamalar izleyicinin karsisina sik sik
cikmaktadir. Insan karakterler genelde insan olmayani, diger bir ifadeyle makine veya robotu
otekilestirerek kendini onlardan ayirt eder ve olumlar. Biricikligini ispat etmek i¢in kendisinin
de bir yapintiya doniisebilecegini kabullenemez. Bu etik sorun, anlati igerisinde iktidar
kavramina da baglanir. Robotlarin pragmatik nedenlerle bir kole olarak kullanildig:
“itopya’larin, robotlarin benlik kazanmasiyla ‘distopya’lara doniismesi, insan-robot iligkisini
efendi-kole iliskisi ile sinirlayan ve siklikla islenmis bir konudur. Ancak ¢agdas bilim kurgu
sinemasi bu konuyu yer yer ¢esitlendirmek suretiyle biitiiniiyle muhafazakar bir anlati
kurmaktansa robotlarin biricikligine ve benlik sahibi olabilecegine gondermede bulunarak,
insanin bir kategori olarak makineden farkli olamayabilecegine ve bir siborg etigi
kurulabilecegine iliskin sdylemleri yansitir. Bu c¢alismada, yukarida 6zetlenen disiincelere
insan-makine iligkisinde benlik, beden, etik ve iktidar kavramlar1 baglaminda yer verilerek,
tematik anlamda bu kavramlar1 igeren Ben, Robot (I, Robot, Alex Proyas, 2004) filmi
incelenecektir.

“JLISKISEL NESNELER’ OLARAK MAKINELER

Insan ve makine iliskisini bilissel anlamda inceleyebilmek igin énce benlik kavramina
deginmek gerekir. Benlik kavrami, bireyin kendi hakkindaki temsillerinin biitiinlinii ifade
etmektedir. Bu agidan benlik kavrami, kisinin kendisi, 6zellikleri hakkinda sahip oldugu genel
fikir olarak tanimlanabilir; dolayisiyla bir kisinin, kendisine iligskin bilissel temsillerini iceren
algilarinin  bir Ozeti olarak dusiiniilebilir. Cesitli imajlarin, semalarin, prototiplerin,
anlayislarin, teorilerin, amagclarin, gorevlerin bir biitiinii ya da koleksiyonu olarak
nitelendirilen benlik kavrami dinamik bir yapidadir. Benlik, bazen bellek ile 6zdes goriiliir,
clinkii benlik kisisel olgu ve olaylarin depolandig: bellekte saklanan en gelismis ve en zengin
yapilardan biridir (Bilgin, 2003: 49-50). Herkesin kendi 6z kisiligi hakkinda sahip oldugu
biligsel ve duygusal nitelikte bilesik bir zihinsel sema, bir temsil Oriintiisii olan benlik,
toplumsal anlamda sdylem pratikleri boyunca insa edilir. Modern sonrasi giinliik hayat i¢cinde
hakim olan teknolojinin yapilandirip yiiriittigii kiiltiirel sdylemin i¢inde var olan benlik, belli
bir teknolojik sdylemi igerik ve icinde hayatta kalan bicim olarak tasimak {izere
kurulmaktadir.

Fredric Jameson’in (2011) isaret ettigi gibi istiin teknolojiye dayanan hiper uzam,
bilissel duyumlar ile kontrol edemeyecegimiz bir diinya sunar ve ardindan biligsel duyumlar
denetim altina alir. Hiperuzam, 6zellikle yeni kusaklar i¢in dogal bir ¢evre, bir ‘ikinci doga’
haline gelmeye devam etmektedir. Teknolojinin, benlige niifuz eden, bilissel bir doniisiim
yaratma giicli ayn1 zamanda radikal bir kirilmay1 da beraberinde getirir. “Hesaplamaya dayali
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kiiltiirden” bir “simiilasyon kiiltiiriine” gectigimizi sdyleyerek modern diisiinme tarzindan
modern sonrasi (ya da postmodern) bir diisiinme tarzina gegisi betimleyen Turkle, bu ¢agda
bir karmasiklik estetiginin ve merkezsizligin kabul edildigini belirtmektedir (1995: 15). Bu
bilgisayar aracili diinyada benlik, ¢oklu ve akiskan bir sekilde makine baglantilari ile
etkilesimli olarak kurulmaktadir. Bellek ile 6zdes benligin doniisiimii bilgisayar kullanmanin
getirdigi biligsel degisim ile baslamaktadir. Turkle’a gore (1995: 20) bilgisayar kullanmak
icin onun igleyigini tamamen anliyor olmak gerekmez, ¢ilinkii yazilimlar kullanicilarin kesfine
aciktirlar. Isleyisini anlamadan karmasik bir aletler biitiiniinii kullanabilme becerisi, baska
tiirli isleyen bir bellek modelini ve dolayisiyla bagka tiirlii bir benlik algisin1 gdstermektedir.
Zihin ve bellegin doniigiimii, insanin kendisi hakkinda sahip oldugu bilgileri, dolayisiyla
temsilleri de doniistiirmektedir.

Insanim siber uzamdaki ‘vekil’leri olan avatarlar, bilgisayarlarin sahip oldugu gorsel
arayliz ve yapay zeka teknolojilerine denk diisiiyorsa, makine ve robotlar da hiper uzamin,
ikinci doga’nin, avatarlar1 olarak goriilebilir. Sanskritce kokenli avatar kelimesi, ylice bir
varligin 6zel bir amag i¢in diinyaya, yani daha asag1 bir diizeye bedenlenip inmesi anlamina
gelmektedir. Siberuzam, bu sekilde ‘yeni ¢ag’ akimlariyla ortak bir dili de kullanarak, farkli
bir benlik tasarimi ortaya koyar. Sinemada da, Ornegin, The Matrix’te (Lily&Lana
Wachowski, 1999) veya Avatar’da (James Cameron, 2009) bedenden kagma ve baska
goriinlimlere/bedenlere girme temasi ruhsal bir yolculuk olarak islenir. Suretler’de ise
(Surrogates, Jonathan Mostow, 2009) insanlarin evlerinden yonettikleri ‘vekil’ robotlar
disarida dolasirken baska bir iletisim ve etik alanin1 isaret eder.

Turkle’in (1995) vurguladigr gibi, 1980’lerin basinda makine ile insan iliskisi
baglamindaki genel bakis bir tiir Pinokyo metaforundan hareket ederek, akilli makinelerin bir
giin insan gibi disiiniip diisiinemeyecegi, duygulara sahip olup olamayacaklar1 sorusunu
sormaktaydi. Terminator (James Cameron, 1991) gibi filmler bu sorunun teknofobik bir
yorumundan dogmustur. Bugiin ise temel soru makinelerin nasil kiiltiirel {iriinler ve
sosyallesme aracilart olduklari hakkindadir. Biocca’nin (1997) da isaret ettigi gibi bugiin
makinelerin canlanmasindan ziyade, insanlarin makinelere karsit duygu gelistirmesi ve
teknolojik duyu organlariyla kendilerini birer siborg (sibernetik organizma) haline getirmesi
asil meseledir. Giiniimiizdeki dijital simiilasyon teknolojisi, giyilebilir bilgisayar aracilig: ile
(bkz. Google Glass) insan ile makine arasindaki sinirlart muglaklastirirken ayni zamanda
diinyanin da ii¢ boyutlu bir simiilasyon evrenine doniismesini saglamaktadir. Donanim ve
yazilim pargalari ile bir arada olan insan, dijital simiilasyonlara yonelik duygusal bir baglilik
gelistirebilmekte ve onlar hakkinda farkli bilissel kategoriler olusturabilmektedir. Ornegin,
2013 yapimi Ask (Her, Spike Jonze) kendisiyle konusabilen bir yazilim ile romantik bir iligki
yasayan bir insan1 konu alir.

Cocuklarin ve yaslilarin robotlarla iliskileri tizerine siirdiiriilen etnografik ¢aligmalar
da yapay zeka nesnelerinin, kiside belli bir diizeyde baglanti ve duygu olusturan iliskisel
tiriinler oldugu goriisiinii  desteklemektedir. Bu iliskisel {iriinler; sosyal etkilesimleri
artirmakta, kimi zaman kisi i¢in bir yansitma araci, kimi zaman iki kisinin benlik durumu
arasindaki bir iletisim birimi olmaktadir. Ayrica diisiinme eylemine aracilik etmekte ve
biligsel bir model sunmaktadir (Turkle vd., 2006). Sonug olarak, insanlar teknoloji gelistikge
makineleri birer 6zne gibi gérmektedirler.

BiR TEKNOLOJi NESNESi OLARAK BEDEN VE SIBORG ETIiGi

Hiper uzamin teknoloji aracilifiyla insasi, insanin beden algisint da dontisiime
ugratmistir. Bilgin’e gore (2006: 214) benlik sunumunun c¢agimizda 6nem kazanmasiyla
birlikte beden imaji, bireyler agisindan bir kaygi konusuna doniismiistiir. Moda, kozmetik,
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fitness, estetik ameliyatlar gibi bedene yonelik sektorlerin yiikselisi postmodern diinyada
bedenin bir kaygi konusuna doniismesinin isaretlerindendir. Postmodern kiiltiirde beden;
saglikli, fit ve giizel olma idealine gore kurulur. Cildin yapisina miidahale eden kremler,
botoks enjeksiyonlari, liposuction, body building gibi giinliik hayatta karsilasilan sayisiz iiriin
ve yontem bu ideal bedene ulagsmak icin siradan insanlar tarafindan yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bunlarin yaninda saglik amaciyla kullanilan kontakt lensler, kalp pilleri vb.
ile yine glinliik hayatta kullanilan cep telefonlari, kisisel bilgisayarlar gibi teknolojik aygitlar
araciligiyla mekanik ve yapay olan ile organik ve dogal olan arasindaki ayrim
bulaniklagsmaktadir. Diger bir deyisle tekno-beden ve siborg temsilleri, giinliik hayatin i¢cinde
yerlesiktir. Donna Haraway’in (2006: 3) Siborg Manifestosu’nda ifade ettigi bilim kurgu ve
gercek hayat arasindaki ayrimin kaybolmasi, bu baglamda somut olarak karsimiza
cikmaktadir.

Geleneksel Bati diisiincesinin temelini olusturan kavramsal ikiliklerin belki de en
onemlisi olan insan ve makine ya da insan ve insan olmayan ayrimmin bu sekilde
bulaniklagsmasi, postmodern kiiltiiriin igerdigi doniisiimlere denk gelmektedir. Bu noktada
insanin teknoloji ile birlesmesi ya da teknoloji araciligiyla doniismesi, diger bir deyisle
Oznenin insan sonrast bir konuma yerlesmesi s6z konusudur. Posthiimanizm olarak
adlandirilan bu diislince bi¢imi, hiimanizm ve klasik 6znenin elestirisinden yola ¢ikarak insan
bedeninin teknoloji ve tekno-bilim aracilifiyla, giinlimiiz ve yakin gelecek ile olan
iliskisinden dogacak potansiyelleri arastirir (Lister vd., 2009: 282). Insan1 merkez olarak ele
almayan ve onun, insan olmayan unsurlarla birlesimini miimkiin géren posthiimanist konuma
ulasabilmek; gelisen dijital, biyolojik ve genetik teknoloji ile miimkiin hale gelmektedir. Bu
durum, yeni bir etik anlayisini1 beraberinde getirmektedir.

Bilgin’e gore (2006: 111) etik, iyi ve kotiiyii tanimlayan moral sistemleri ve degerler
biitiiniinii ya da bunun incelenmesini konu alan felsefe dali olarak aciklanabilir. “Daha mutlu
olmak i¢in nasil yagamaliyim?” gibi sorular etikle, “ne yapmaliyim” tarzi sorular ise moral ile
ilgilidir. Postmodern tekno-kiiltiirde iyi/kotii, suclu/masum, etken/edilgen, hayal/gercek gibi
ikiliklerin arasinda bireylerin neyin ne olduguna karar vermek i¢in referans noktalarini
kaybettikleri etik ve moral bir diizlem s6z konusudur.

Insan ve makine iliskisine dair yeni bir etik ve moral anlayzs, ikiliklerin ve sinirlarmin
bulaniklasti§i postmodern dénemde insan ve insan olmayan (makine, bilgisayar, robot)
konumlarma gore yeniden kurulmaktadir. S6z konusu ayrimlarin teknolojik anlamda
yogunlastig1 yer ise insan/makine ayrimidir. Kevin Warwick (2003: 132), bu baglamda bir
siborg etigi 6nerdigi makalesinde durumu su sekilde sorgulamaktadir: insanin bilinci yari
makineden olusan bir sinir sistemine sahipse ve insanin bir siborg bilinci tasidig
sOylenebilirse; ayni zamanda siborg morali, siborg degerleri ve siborg etigi de tasidigi
sOylenebilir. Warwick buradan hareketle insan ile siborg, makine ve robot arasinda hiyerarsik
bir diizenin kurulamayacagmni belirtmektedir. Yani insanin makineye karsi istiinliigii artik
tartisilmaz degildir. Hatta makinenin, robotlarin ya da bedenine miidahale edilmis insanlarin
‘normal’ insanlara gore daha istlin olabilecegi ve ‘normal’ kalmak isteyen insanlarin da
haklarin1 korumanin gerekebilecegi bir gelecek de s6z konusu olabilir.

ORNEK FiLM INCELEMESI: BEN, ROBOT

Sinemada robot imgesi Metropolis’ten (Fritz Lang, 1927), Westworld (Michael
Crichton, 1973) ve Bigak Sirti'na (Blade Runner, Ridley Scott, 1982) kadar bir¢ok bilim
kurgu filminde ya bir tekno-fobi nesnesi olarak ya da empati kurulan ve insandan uzak
olmayan bir sey olarak ele almmustir. insan ve makine/robot iliskisi temasina sahip giincel
film Ornekleri arasinda Ghost in the Shell (Mamoru Oshii, 1995), The Matrix, Artificial
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Intelligence (Steven Spielberg, 2001), Innocence (Mamoru Oshii, 2004) Robots (Chris
Wedge, 2005) Transformers (Michael Bay, 2007), Vol-i (Andrew Stanton, 2008) Astro Boy
(David Bowers, 2009) Terminator (McG, 2009), Suretler, Eva (Kike Maillo, 2011), Robot &
Frank (Jake Schrier, 2012), Robocop (Jose Padilha, 2014) siralanabilir.

Alex Proyas’in yonettigi 2004 yapimi Ben, Robot (I, Robot) {inlii bilim kurgu yazari
Isaac Asimov’un ayni adli Oykiiler seckisinden yapilan bir serbest uyarlamadir. Kitabin en
dikkat cekici yani ilk dykiide yer verilen ve robotlarin sahip olmasi gereken temel calisma
mantigini olusturan “ili¢ robot yasasi”dir (three laws of robotics). Bu {i¢ yasa sOyledir:

1. Bir robot, bir insana zarar veremez ya da hareketsiz kalarak bir insanin zarar
gérmesine neden olamaz.

2. Bir robot, insanlarin verdikleri emirlere uymak zorundadir. Ancak bu tiir emirler
Birinci Yasayla ¢elistigi zaman durum degisir.

3. Bir robot, birinci ve ikinci yasalarla ¢elismedigi siirece varligmi korumak
zorundadir (Asimov, 1992: 2).

Filmin konusu ise su sekilde Ozetlenebilir: 2035 yilinda robotlar, insanlarla uyum
icinde yasayacak sekilde programlanmis ve giinliik hayatin bir parcasi haline gelmislerdir.
Robotlar1 imal eden United States Robotics sirketi kurucularindan robot tasarimcisi ve bilim
insan1 Dr. Lanning (James Cromwell) sirket binasinda siipheli bir sekilde 6li bulundugunda,
Dedektif Del Spooner (Will Smith) olay1 aragtirmasi i¢in goreve ¢agirilir. Dedektif Spooner,
robotlar1 daha insancil yapmakla gorevli robot psikologu Dr. Susan Calvin’in (Bridget
Monahan) yardimiyla, bu davada Sonny (Alan Tudyk) adli yeni nesil ve 6zel yapim bir
prototip robotu siipheli bulur. Spooner arastirmasi sirasinda siirekli olarak robotlar tarafindan
engellenir ve o6ldiiriilmeye calisilir ancak kimse ona inanmaz. Bu arada yeni nesil robotlar
piyasaya siiriiliir ve eski siirtimler ile degistirilir. Yeni robotlar kisa siire sonra isyan ederler ve
insanlar iizerinde otoriter bir yonetim olusturmaya calisirlar. Filmin sonunda tiim bunlara yol
acanin, yapay zekaya sahip VIKI (Fiona Hogan) adl1 sirketin ana yazilim1 oldugu ortaya ¢ikar.
VIKI, ii¢ robot yasasini kendine gdére yorumlayip, otoriter bir bicimde, insanligin iyiligi i¢in
onlarin zaaflarin1 bertaraf etmeyi amaclamaktadir. VIKI devre dist birakildiktan sonra
normale donen tiim robotlar depolara kaldirilir. Sonny ise onlarin yeni liderleridir. Film,
robotlarin insanlardan 6zerk, yeni bir hayata dogru yola ¢iktiklarini ima ederek biter.

Filmde robotlar, giinliik hayat i¢inde kendilerine yer bulmus olarak resmedilmistir.
Insan ve robotlarin bir arada olusu, doga ve kiiltiir ayrimmin bulaniklagsmas: baglaminda
bircok bilim kurgu filminde karsimiza c¢ikan ‘doganin kiiltiirlesmesi’ kavramini akla
getirmektedir. Iginde yasadigimiz gevre giderek bir insan yapimina déndiigiinde, teknolojik
bir ‘ikinci doga’ var olmaya baglar. Robotlarin giinliik hayata bu kadar i¢kin olabilmelerinin
iki nedeni oldugu sdylenebilir. Ilki, giinliik hayat igindeki rollerinin insanlara hizmet etmek ile
sinirl kalmasidir. ikincisi ise antropomorfik (insan goriiniimlii) bir tasarima sahip olmalaridir.

Bu nedenler agilacak olursa, robotu/makineyi insan karsisinda sabit bir ‘kole’
konumunda tutmak, insanin ‘efendi’ konumunu korur. Filmin basinda Spooner’in robotlara
kars1 yaptig1 kabaliklar karsisinda her zaman kendisine tesekkiir eden robotlar goriiliir. Ne
olursa olsun hizmet etmeye programli robotlar efendi-kdle diyalektigini siirekli yeniden
kurarlar. Robotun bu diyalektikten ¢ikip, kendi 6zerk varolusuna izin verilmesi ise diizen
bozucudur. Bu baglamda Terminator ya da The Matrix serileri robotlarin insanliga kars1 isyan
etmeleri temasini popiilerlestiren anlatilardir. Belli diizeyde tekno-fobiyi yansitan filmlerde,
robotlari tek tip bir siirii, bir kitle olarak gérmek ve onlarin (iyi veya kotiiciil olsun) bir benlik,
kimlik kazandigina tanik olmak insanlar1 dehsete diisiiriir. Bunun temelinde yatan etken ise
insanin yapay bir varliktan farkli olmama ihtimalinden {irkiilmesidir. Bir makine gibi
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maddesel diinyaya hapsoldugunu hissetmek ise insanin istemedigi bir seydir. Ozellikle
robotlarin antropomorfik tasarimlarmin abartildigi ve insandan neredeyse ayirt edilemez
oldugu anlatilarda bu tema belirgindir. Bigak Sirti veya yakin tarihli Prometheus (Ridley
Scott, 2012) filmlerinde de androidler ile insanlar arasindaki iligki aracilifiyla bu tema
islenmistir. Oyle ki, Bicak Sirt:’ndaki android avcist ana karakter Decard’m kendisinin de bir
android olup olmadig filmin yapimecilari arasinda bile hala tartisma konusudur.

Ben, Robot’ta ise ana karakter Spooner’in (digerlerinin aksine) robotlara karsi olan
giivensizligi ve Ofkesinin nedeni, onlarin insana benzerligi degil, tersine yeterince insan
olmamalaridir. Spooner yakin geg¢miste bir trafik kazasi gegirmistir ve bir robot onunla
birlikte kaza gegiren kiiciik bir kizi kurtarmak yerine yasam olasiligi daha yiiksek olan
Spooner’t kurtarmigtir. Spooner, ayni durumda bir insan olsa once kiz1 kurtarmayi
deneyecegini diisiindiigii i¢in robotlara karsi 6fke duymaktadir. Ancak, ironik olarak, bu
kazada agir yaralanan Spooner’a (disaridan bakildiginda belli olmayan) mekanik bir kol ve
akciger takilmistir. Spooner’in robotlar ile kaginilmaz bir ortak noktasi vardir ve aslinda kendi
de bir siborgtur. Kendisinin de insanligindan bir parcayr kaybettigini diisiinen Spooner,
robotlarin mekanik diisiinme tarzindan ve duygulara sahip olmamasindan rahatsizdir. O
yiizden, robotlar (her ne kadar insan bedenini andirsa da) mekanik goriiniimiinden kurtulup,
yeni siiriimlerinin sahip oldugu yiiz ifadeleri ile insana biraz daha benzeyen bir goriiniime ve
benlige kavustuklarinda Spooner robotlar ile birlik olur. Afro-Amerikali bir oyuncu tarafindan
canlandirilan Spooner karakteri, kendi de yari makine oldugu i¢in robotlarin &zgiirlesip
ozerklesmesi konusunda (A.B.D.’deki siyahlarin ozgiirlesmesi ile paralel olarak) onlarla
sonradan empati kurabilir. Ben, Robot, bu yantyla bilim kurgu sinemasindaki tekno-fobik
distopyalardan ayrilir.

Goriildiigii iizere bu anlatilarda, iyi ya da kotii olsun, robotlar, benlik tasima
potansiyelleri ve antropomorfik tasarimlari ile insanin kendisini tanimasi agisindan ayna islevi
goriirler. Insanin kendine benzer bir sey iiretip, kendini dissallastirmasinin  kokeni
modernitede aranabilir ve kendine disaridan bakma ihtiyact moderniteye 6zgii bir kavram
olarak kabul edilebilir. Michel Foucault’ya gore (2001: 23) insan, yakin zamana ait bir bulus,
bir figilirdiir ve buna ait bilgisi her an yeni bir sekle girip eskisini unutturabilir. Foucault’'nun
(2008: 52), nasil olup da kendi bilgimizin nesnesi haline geldigimize iligskin sorusu insan ve
teknoloji/makine/robot iligkisi baglaminda 6nem kazanmaktadir. Robotlar, insanin kendi var
oluslarina dair kendine sorular sormasimnin 6énemli bir yolu haline gelmistir. Bir dedektiflik
hikayesi {izerinden isleyen /, Robot; ancak dogru sorular sorulursa cevaplarin bulunabilecegi
diisiincesinden hareket etmektedir. Filmin basinda Spooner, 6lii bulunan Dr. Lanning’in
cesedinin yani basinda Lanning’i canlandiran yapay zeka ile konusur. Yapay zekd sadece
dogru sorular soruldugunda cevap verebilen bir mantiga sahiptir. Bu teknik 6zellik, filmin
sonuna dogru ayni zamanda dedektiflik hikdyesinin ¢ozlimiiniin temel mantigini da olusturur.
Ikinci doga iginde her tiirlii sorusuna, istegine teknoloji yoluyla karsilik bulabilen insan igin
de artik soru sormak 6nemli hale gelmistir. Gelecek ile ilgili olarak, tiim mekanlarin bir ara
yiiz olacagini ve her tiirlii soruya aninda cevap bulunabilecegini 6ngdéren Roger Shank (2007:
229), bu durumu felsefi bir olanak olarak gormektedir ¢linkii artik yeni sorular sormak,
cevaplar bulmaktan daha 6nemli olacaktir. Ayrica Lanning’in hologram projektdr yardimiyla
Oliimiinden sonra bir hayalet gibi Spooner ile konusabilmesi, teknolojinin insanin en biiyiik
gizemi olan Oliim ile yasam arasindaki 'medium’ (araci) islevi gorebildigini gosterir.
Lanning’in bilinci, teknoloji iizerinden (simdilik) bedensiz olarak devam etmektedir.

Bilim kurgu sinemasinda bedensizlige dair fanteziler, beden ve bilincin/ruhun
ayrimina dayanan Kartezyen diisiince ¢ercevesinde kendisine yer bulur. Bu fanteziler, insanin
bilincinin bedenden bedene yer degistirebilmesinden bedene ihtiyag duymadan var
olabilmesine kadar islenmistir. “Makinedeki ruh” (ghost in the machine) olarak adlandirdigi,
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Decartes’in biling/ruh ve bedenin iki farkli sey olduguna iliskin diisiincesini elestiren Gilbert
Ryle (1947) ve Arthur Koestler’a (1967) gore kisinin bilinci bedenden bagimsiz
diisiiniilebilecek maddesiz bir sey degildir, beden ile birlikte evrimlesmistir ve bedenle
biitlindiir. Makinelerin insana gerek duymadan bir bilince/ruha kavugmasi temasi da
Kartezyen diisiinceye karsit bir tema olarak goriilebilir. Filmden bir alint1 ile ifade edilecek
olursa, “bilissel simiilasyonlar ruhun bilesenlerine yaklagabilir.” Diger bir deyisle
cansiz/bilingsiz bilesenler canli/bilingli bir yap1 olusturabilir. Daniel Gilbert’a gore:

Birbirimizin bilincine, inancimiz iizerinden kanaat getiririz, ¢linkii baska
caremiz yoktur. Ne var ki, bu konuya kafa yorarak gegirilen 2000 yilin ardindan hala
kimse bilincin varligia dair kesin bir test gelistiremedi. Bilissel bilimcilerin ¢ogu
bilincin, kesinlikle bilingsiz 6gelerin (ndronlarin) birbiriyle karmasik etkilegimleri
sonucu ortaya ¢ikan bir fenomen olduguna inantyor. Ama bu karmasik etkilesimin
yapisint giiniin birinde anlasak dahi, s6z konusu fenomeni ortaya ¢ikardigini yine de
kanitlayamayacagiz. Her seye ragmen ben, tanidigim herkesin benimkine benzer bir
i¢ yasantisi, siibjektif bir deneyimi, bir benlik hissi olduguna dair en ufak bir siiphe
duymuyorum (2009: 39).

Bu anlamda robot bir kategori olarak insandan farkli degildir. Filmde bir “tiir” (kind)
olarak anilan robotlarin iiretimi de robotlar tarafindan yapilmaktadir. Insanlarin dizginlerinden
kurtulmus bu tiir, kendi dogal evrimini baslatmanin esigindedir. Filmde Dr. Lanning’in
“makinedeki hayalet” diislincesine karsit olan kisa bir monologu bu durumu ortaya koyar:

Makinede hayaletler hep vardi: Gelisigiizel bir araya gelip beklenmedik
protokoller olusturan kod pargalart. Bu serbest radikaller, beklenmedik sekilde,
Ozgiir irade, yaraticilik ve ruh dedigimiz seyin dogasiyla ilgili sorular getiriyor: Bazi
robotlar karanlikta birakilinca 13131 neden arar? Robotlar bos bir alana konuldugunda
neden yalniz kalmak yerine bir araya gelirler? Bu davranisi nasil agiklariz?
Gelisigiizel kod pargalart m1? Yoksa daha fazlas1 mi? Bir algisal program ne zaman

bilince doniisiir? Bir ayrimsama ne zaman gercegi arar? Kisilik simiilasyonu ne
zaman ruhun pargalarina donisiir?

Bu noktada robotlarin, onlar1 insana itaat etmesi gereken bir is¢i veya hizmetci olarak
goren klasik bilim kurgunun bakis agisini yansitan “li¢ robot yasasi” ile yetinmedikleri ve
yasay1 yeniden yorumladiklar (ve ihlal ettikleri) goriiliir. Ben, Robot’ta insana kars1 gelen ve
cinayet isleyebilen robotlar, kotiiciil olduklari i¢in degil, insanligin kendisine zarar vermesini
engellemek i¢in yasalar1 yeniden yorumlarlar.

Analitik aklin bir {iriinii olan “ii¢ robot yasasi”nin, polisiye tiirde bir hikdye i¢inde
anlatilmasi ironik bir anlam kazanmaktadir. Ernest Mandel (1996: 36); polisiye edebiyati
analitik aklin bir yliceltilmesi olarak gormektedir. Bu tiirde, verili ipuglarinin takibi
sonucunda akil yiiriitiilerek cinayet ¢oziiliir. Teknolojinin hiikiim siirdiigii ikinci dogada
mevcut olan analitik aklin yetersiz kaldig1 hipergergeklikte, maktul/katil ya da 1yi/kotii ayrim
yapilabilecek referans noktalar1 bulaniklagsmistir. Filmin sonunda robot Sonny’nin, Dr.
Lanning’i (Lanning’in istegiyle) 6ldiirmiis oldugunun ortaya ¢ikmasi veya otoriter yapay zeka
VIKI’nin eylemlerinin kdtiiciil bir nedeninin olmamasi ve uzun vadede insanligin iyiligini
hedeflemesi, belirsizlesen etik ayrimlari, teknoloji ve insan iliskisi bakimindan ortaya koyar.

Ayrimlarin bulaniklagsmasi temasi Spooner’in insan ve makine karigimi bir siborg
olmasi ile vurgulanir. Insanin, insan olmayanm ve yari insan olanmn bir arada oldugu ve
birbirlerine kars1 bir ustiinliiklerinin olmadig1 hipergerceklikte, insanin otekine bakisini iceren
yeni bir etik ve moral alandan yani bir siborg etiginden séz etmek gerekecektir. Benzerini
tiretmek suretiyle kendini ¢ogaltip aynalayan ve yer yer onunla birlesen insan, benzerinin
teknik bir tasarimdan ibaret olarak kendinden farkli olmayabilecegini, diger bir ifadeyle robot
ve insanin bir yapinti olarak ayni sey olabilecegini anladiginda bu yeni etik anlayis devreye
girecektir.
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Bilim kurgu sinemasinda insanin iktidar algisinin merkezi yapisi ve biitiinligi,
makinenin dzerkligini ilan ettigi anda tehlikeye girer. Iktidarin merkezi yapis1 ve giicii bir elde
toplamasi, bir makine/robot figiiriniin miicadelesi ile sekteye ugrar. Ciinkii 6zerk bir varlik
(iyi ya da koti rolde) varolusuna devam etmek isteyen makine/robot, merkezi iktidarin
varolus amacint ve isleyisini bozmaktadir. Burada insanin kendini merkeze alan
anlamlandirma ya da kodlama sisteminin disina ¢ikma s6z konusudur. Belli bir mekan ve
zaman kurgusu ile insa edilen iktidar algis1 karsisinda mekan ve zaman sinir1 tanimayan
makine/robot figiirii tehdit olarak algilanir. Terminator, The Matrix, Vol-i gibi drneklerde
robot/makineler uzun omiirleri, dayanirliklar1 ve yer degistirme becerileri ile insan merkezli
mekan ve zaman algisini asarlar. Sinirlarin digina ¢ikabilme giicii insanlarda robot/makineleri
bir ‘Gteki’ ya da bir ‘yabanci’ (alien) gibi gérmeye yol acabilmektedir. Hatta bilim kurgu
sinemasinda zaman zaman onlar ile diinya dis1 varliklar arasinda paralellik ya da 6zdeslik de
kurulmaktadir. Yapay Zeka’da zamansal engelleri agsarak uzun yillar sonra diinya dis1 varliklar
tarafindan uyandirilan robot ya da Prometheus’ta diinya dis1 korkung yaratiga hayranlik duyan
android bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Zaman zaman, 6rnegin Gergege Cagri’da (Total
Recall, Len Wiseman, 2012), karsimiza ¢ikan robot polisler ise hiyerarsiyi bozmayan, fiziksel
siddet araciligiyla insan merkezli iktidar1 cisimlestiren figilirler olarak kabul edilebilir
robotlardir.

Kapitalizmin siirekli bir doniisiim ve yenilenme yoOniindeki saplantist sonucu
insanlarin yikiciligr ve ayrimciligi, bilim kurgu sinemasindaki insan ve robot miicadelesinde
yansimaktadir. Bu filmlerde insanin teknolojiyle ilgili meselesi insanin bitmeyen hirsi
tizerinden anlatilmaktadir. Ancak bu anlatilarin temelinde insanin teknoloji iizerinden kendi
varolusu ile hesaplasmasi temasi alttan alta islemektedir. Ornegin insanin robotlar1 hem kendi
suretinde bir 6zne olarak yaratip hem de onu kolayca elden ¢ikarilabilir, mrii kisith bir nesne
olarak gormesi ironiktir. Kendini ¢ogaltip aynalayan insan, robotun (ve bir mekanizma olarak
makinenin) kendine benzerligini goriince tedirgin olmaktadir. Ciinkii gelismis teknoloji ile
birlikte bedene miidahalenin sinirlarinin giderek asinmasi insanin bir yapi olarak makineden
farkli olamayabilecegini akla getirir.

Bilim kurgu sinemasinin temel temalarindan biri olan insani insan yapana dair merak,
insan olan ve olmayan varliklarin hareket alanini belirleyen ‘robot yasasi’ndan ‘siborg
etigi’ne geciste tekrar 6n plana ¢ikmaktadir. Cagdas bilim kurgu sinemasi; insan, makine,
robot, android, siborg tiirlerinin ve diinya dis1 varliklarin birbiriyle iliskisini ele alarak insan
ve bir O0zne olarak ‘Oteki’ne dair sorgulamalarinin bir zeminini olusturma islevini
gormektedir.
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