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ASIK OMER DiVANI’'NDA ACAN KLASiK TURK SiiRi CICEKLERI
¢

THE BLOOMING FLOWERS OF CLASSICAL TURKISH POETRY IN THE
ASIK OMER'S DIVAN

Ayse YILMAZ"

0Z: Bu makalede sanatin en derin ve degerli sembollerinden ciceklerin halk edebiyat: sairi
Asik Omer siirlerine tesiri, klasik Tiirk siiri malzemesi acisindan ele almmistir. Eserde on iki
cicek tespit edilmis ve secilen 6rnek misralarla benzerlikler ortaya konmaya ¢alisiimistir. En
genis bahis alam “giil” i¢in agilmistir. “Sevgili ile iliskilendirilmesi” bashg “Yiizii/Yanag”,
“Dudaklar1”, “Ayaklari, “Hayaldeki Hali” maddeleriyle izah edilmistir. “Gil ile Biilbiil
Mazmunu” ve “Diken” alt basliklarinda giiliin asik tizerindeki tesiri ele alinmistir. Diger
ciceklerden “lale”, sevgilinin yanag1 ve asigin yanan bagrina dair benzetmelerde 6n plana
cikar. “Nergis” sarhosluk, uykululuk ile ilgili manalar kurarken “stimbiil” renk ve koku
hasebiyle sevgilinin saclariyla iliskilendirilir. “Reyhan”, “karanfil”, “sebboy”, “yasemin”
rayihalariyla, “menekse” basinin topraga mail olusuyla, “erguvan” sarapla, “zambak” Hz.
Muhammed’in kokusuyla, “susen” ise sevgilinin yan bakis hangeriyle amhr. Asik Omer
Divanr'ndaki bu renk ve koku cilimbiisii, sairin siirlerine klasik Tiirk siiri hayalleri
kazandirmus, tiirlii ifadeleri besleyen, cigeklendiren iislup arayislarina firsat sunmustur.

Anahtar Kelimeler: A§lk Omer, Klasik Tiirk Edebiyaty, Cigekler, Estetik, Mazmun.

ABSTRACT: This article discusses the influence of flowers, which represent the most profound
and valuable themes in art, on the poetry of the folk literature poet Asitk Omer, drawn from
classical Turkish poetry. Twelve flowers were identified within his works, and efforts were made
to demonstrate similarities using selected verses. The most extensive discussion is devoted to the
"rose”, elaborated under several sub-sections including "Association with the Beloved" with
items like "Face/Cheek”, "Lips", "Feet", and "Imaginary State". Additionally, the rose is examined
under themes such as "The Nightingale and the Rose" and the influence of the "Thorn" on both
the rose and the lover. Other flowers like the tulip emerge prominently in comparisons related
to the beloved's cheek and the lover's burning heart. The narcissus is associated with
drunkenness and sleepiness, while the hyacinth relates to color and scent akin to the lover's hair.
Other flowers like basil, carnation, stock, and jasmine are noted for their scents; violets for the
earthward tilt of their stems; corn poppy with wine; lily with the scent of Prophet Muhammad;
and iris with the dagger of the lover's sidelong glance. This rich tapestry of colors and scents in
Astk Omer's Divan provides an array of imaginative possibilities that, despite the poet's lack of
skilled discourse in classical Turkish poetry, enrich his work.
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Giris

Cicekler sanatin vazgecilemeyen renkli, zarif ve estetik gii¢
kaynaklaridir. Her biri farkli manalar yiiklenen c¢igeklerin dallarinda,
koklerinde, ta¢ yapraklarinda sifalar da aranmistir. Sadece renkleri, kokulari
ile degil, diistindiirdiikleri ile de insani mesgul etmis, ylizyillardir
vazgecilemeyen bir ilham kaynagina donlismiistiir. Bu ilhamlar bir zaman
sonra toplum hafizasinda ortak c¢agrisimlar saglamaya, s0ziin
derinliklerinde c¢esitlenerek sekillenmeye, estetik tanimlama ve
benzetmelerde basat roller {istlenmeye baslar. Gorsel bir dil kuran
ciceklerin, organik ritim igerisinde hem teolojik anlamlarla hem de tiirlii
ogretilerle ortistiriildiigi de olmustur. Bu nedenle Tiirk edebiyatinin her
doneminde ciceklere siklikla rastlamak miimkiindiir.

17. yiizy1l Osmanl imparatorlugu’nda sanatin zirvelerini isaret eder.
Hem klasik siir hem halk siiri icin bu bereketli stireg; sairlerin zengin
ifadelerle incelikli, zekice ve derin misralar yaratmasina imkan tanimistir.
“Kemiyet ve keyfiyet itibariyle saz siiri en biiyiik sairlerini bu asirda
yetistirmistir. Sohreti cok yaygin ikinci Karacaoglan gibi lic-bes asik
miistesnd, divan siirinin dil, zevk ve estetiginden bir hayli unsurlar
almislardir.” (Elgin, 2004: 10). Boylece bu iki edebi saha birbirine daha
ziyade yaklagmis, ériilen anlam katmanlariyla birlikte sekil ve muhteviyatta
degisiklikler kaydedilmistir. Cemal Kurnaz bu durumu soéyle izah eder:
“Ozellikle biiyiik sehirlerde yogunluk kazanan sanat faaliyetleri, suya atilan
tasin dalgalar1 gibi halka halka genisleyerek kasabalara ve koylere intikal
ediyordu. Oyle ki, belli bir asirdan sonra kazanilan kultir birikimi, halkin
biiytiik bir kismini sanat ve edebiyatin i¢cine ¢ekmistir.” (1997: 65).

Bu calismada mezkir yiizyihn en bilindik halk sairlerinden Asik
Omer’in klasik siire meyline érnek teskil eden tislup 6zellikleri, cicek
sembolii etrafinda ele alinacaktir. Divanda gecen cicekler giil/gonca, lale,
nergis, simbiil, reyhan, menekse, yasemin, erguvan, sebboy, susen, karanfil,
zambak olarak belirlenmis ve bu cicekler, alt basliklar acilarak 6rnek
misralar 1s181nda tek tek incelenmistir.

1. Asik Omer ve Siir Anlayisi

Yenicgeri asiklarindan oldugu serdengectiler ve sakalar icin yazdigi
siirleriyle sabit Asik Omer; seferler dolayisiyla farkl yerler gormiis, cesitli
savaglara katilmistir. Dogum tarihi net bilinmemekle beraber, Mohag
Muharebesi'ne ait manzumesi 1526’da yetiskinlik caginda olduguna delildir:
“Nev-bahar eyyamu erdi her taraf buldu revac / Asker-i Islim’a arsa sahn-1
sahra-y1 Mohac” (1936: 3971). Dogum yeri hususunda Sadettin Niizhet
Ergiin sunlar1 kaydeder: “Asik Omer’in hem ‘Aydin’h hem ‘Gozeleve'li
oldugunu sdylemek 1azim geliyor. Biz bu tezadi su yolda tevil edebildik: Sair,
Gozelevelidir ve uzun miiddet Aydin elinde ‘tavattun’ etmistir.” (1936: 6).

1 Siir 6rnekleri {i¢ eserden secilmistir (Ergiin, 1936; Karasoy ve Yavuz, 2010; Cavdar, 2023) .
*Siir alintilar, eserlerin yayimlandig tarih esas alinarak kiinyelenmistir (1936-...), (2010-...),
(2023-..).
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Fuat Kopriilii sairin Aydin’da dogup Gozleve'ye yerlestigi, Gozleve'de de
dogmus olabilecegi kanaatindedir (1962: 254). Fakat daha sonraki
arastirmalarda, Konya'nmin ayni adhi koyli dikkati ceker. Nihat Sami
Banarli’'nin diislincesi soyledir: “Onun Aydinl bir aileye mensup oldugu
bilinmektedir. Bu aile, sonradan Konya Gozlevi'ye gitmis ve kuvvetli bir
ihtimale gore sair Gozlevi'de dogmustur.” (2004: 719). Konuyla ilgili su
tespitler mithimdir: “O, Aydinh degildir. Yoreye mahsus olan ‘aydina gitmek’
deyimi goz oniine alindiginda, Asik Omer’in [Vatan-1 aslimiz aydin elidir]
dizelerindeki ‘aydin eli'nden oldugu seklindeki ifadesi gurbete ¢ikma
manasinda algilanmalidir. (...) Konya’'nin Hadim ilcesinin Gozlevi>Gezlevi
(Korualan) kdytlindendir.” (Karasoy ve Yavuz, 2010: 77).

“Baslangicta divan sairlerini taklide 6zenerek ‘Adli mahlasim
kullanmig, Omer mahlasimi daha sonra benimsemigtir.” (Karahan, 1991: 1).
Asik Omer ve Vehbi mahlaslarini da kullanan sairin belli bir tahsile eristigini
tislubundan, adini zikrettigi eserlerden, miielliflerden ve sairlerden anlamak
miimkiindir. Gonli daima siirden yanadir, sairlerle kurdugu bag ondaki his
cereyanini izah edebilir. Asagidaki dortliiglin pesi sira, okudugu ve sanat
istidadini takdir ettigi sairleri tek tek yad eder:

“Geldi dil biilbtilii medh-i lisane / Kasdi suarayi ¢ekmek beyane / Gor
ne asiklar var gelmis cihane / Dilde yad edelim hep sairani” (1936: 431)

Hece vezni ve yarim kafiyeyle yazdig: siirleri ardindan klasik Tiirk
siirine ilgi duymaya baslamasi sairin sanat algisina yansir: “Onu, llizumsuz
birtakim Arapca, Acemce kelimeler kullanmaga sevk etmistir. Oldukca sade
bir dille yazdiklarimi da bu noktadandir ki gen¢ yasinda iken viicuda
getirdigini tahmin ediyorum. Hece vezniyle yazilmis siirlerinin azlig1 da
bunu gosteriyor. Asik Omer, bir saz sairi olmakla beraber daha ¢ok divan
edebiyati tesiri altinda kalmistir.” (Ergiin, 1936: 67). Kosmalarindaki basari
aruzla yazdig1 siirlerde ayni diizeyi koruyamamistir: “[H]emen kendi
asrindan baslayarak, bugiin hala Tirk saz sairlerinin {istaddi kabul
edilmektedir. Halk arasinda onun siirlerine asirlarca nazireler séylenmis;
sohreti ve ehemmiyeti yiiksek zlimre sairleri tarafindan da duyulmus ve
idrak edilmistir. Onun bu iki tarafli sohreti tizerinde yalniz asik tarziyle degil,
divan tarzinda siir sdyleyisinin de tesiri vardur. (...) Asik Omer’in divan tarz
siirleri [yani gazelleri, murabba, muhammes ve miiseddesleriyle] gerek
teknik gerek kiiltiir ve sanat bakimindan ancak orta hélli séyleyislerdir.”
(Banarly, 2004: 719-720). Ayni fikri savunan Karahan meseleyi biraz daha
ileri tasir: “Daha sagliginda tstat kabul edildigi icin kendisinden sonraki
sairler arasinda onun gibi yazmak bir moda haline gelmis, bu da halk siirinin
kendi icinde tabii bir sekilde gelismesini engellemistir. Onun agmis oldugu
divan siirini taklit cereyani yiiziinden saz siirinin eski saflig1 ve dili fark edilir
sekilde bozulmustur. Geriye birakmis oldugu 2000’den fazla siirle Tirk
edebiyatinin en ¢ok yazan sairlerinden biri olarak taninan Asik Omer hece
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1.1. Klasik Siir Sairlerine Dair Begenileri

Siirin sonsuz vadisinde kendini arayan sair; sanat anlayisini, estetik
algisiny, siir zevkini bazi ifadelerle gozler dniine serer. Asagidaki érnekte
Asik Omer, ozan dinlemeyi cahillik addederken siiri, ariflerin bilebilecegi bir
diizeyde gortir.

“Cuhaciya arsin bakkala mizan / Arife siir cahile ozan” (1936: 46)

Zikrettigi ‘arifler sinifina dair Asik Omer’in Sairndme’de belirledigi bir
Olglt, sair Hayati’nin nazmidir:

“Arifler Hayati nazmin begendi / Sultan Selim Han’a kilup pesendi”
(1936:431)

‘Ozan’ bahsine sira geldigindeyse isaret edilenin, 6nceden nazireler
soyledigi Karacaoglan oldugu goriiliir:

“Karac’oglan ise eski meseldir / Ezgisi ¢1grilur keyfe keseldir / Biz sair
saymayiz 0yle ozan1” (1936: 433)

Asik Omer’in Sairndme’sinde sazi ve sozii ile halk hafizasina miihriinii
vurmus halk sairlerinden Begzade, Daghh Mustafa, Deli Balta, Koroglu,
Kuloglu, Oksiiz Asik, Yazic1 vd. de zikredilmektedir. Eserde ismi anilan klasik
Tirk siiri sairlerinden bazilar1 ise sunlardir: Nesimi, Fuzili, Usili, Zatj,
Necati, Baki, Nef'l, Nev', Figani, Bahayi, Atayi, Behisti, Naimi, Sabri, Ubeydj,
Mesthi, Emri, Stirtri, Hayreti, Haleti vd.

“Sultan NesimT'dir climleye serdar / Esrar-1aski ol eyledi izhar” (1936:
431)

“Hafiz-1 Sirazi, Rlimi, Fuzili / Anlar1 gecince yegdir Usiili” (1936: 431)

“Zat’nin kor muyam san‘atin meger / Beyani'nin fazli cihanm deger /
Koca Necatl'yi sorarsan eger / Oldur suaranin pir-i irfani” (1936: 431)

“Latfi sozlerile duttu ishak'1 / Yahsi FirkatnAme soyler Firaki / Isretle
geciirdi vaktini Baki / Sultan Siileyman’in devr-i zamani” (1936: 431)

“Semend-i tab’ile Yahya Efendi / Nice dem ciistiici kildi meydan1”
(1936:431)

“All'de derc oldu askin kiintizu / Nef1 ile Nev‘? kopardi tozu / Molla
Garibi'nin garaib sozii / Eksik olmaz Figan?'nin figani” (1936: 432)

“Fazli Gistadidir tarz-1 icddin / Bahayi damenin komaz inadin” (1936:
432)

“Atayi, Hatayi kamil hiinerdir / Sader( sozlere Hiisni iberdir / Mecdi
divani ger¢i muhtasardir / Agehi'ye sordum begendi Ani” (1936: 432)

“Behisti, Naimi, Feyzi, Diihiri / Sabri hakikatin hem dahi NaGri /
Ubeydi, Mesthi, Emri, Siirtiri / Emiri, Rinda hem Siih{idi, Kani” (1936: 432)

“Hayreti meydanin gecerdi merdi / Imamlar medhini basa ¢ikardi /
Halet ¢ok diirlii sirlara vardi / Giilsen?’den dutub desti damam” (1936: 432)
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Asik Omer ayrica su eserlerden de dem vurur: Bostan ve Giilistan
(Ergtin, 1936: 22), Mesnevi (Ergiin, 1936: 421) ve Hiisn ii Dil (Ergiin, 1936:
432)dir.

1.2. Uslubundaki Klasik Siir Tesirleri

1.2.1.Hayal ve Mazmunlar

Eserin imarinda, fikrin insasinda Kkelimeleri, binlerce yillik
hikayelerini bilip, bir araya getirerek maharetle saglam ve sanath soz
duvarlari 6rme hiineri kalem ehline aittir. Bu noktada mazmun; sesten soze,
sozden okura akseden sihirli bir tesire sahiptir. Kdmiis-1 Osmani’de kelime
soyle izaha kavusur: “me’al, mefhim, ma‘na, anlasilan sey § niikteli, cinasli,
san‘ath s6z” (Salahi, 2023: 763). Mine Mengi'nin mazmun tarifiyse su
sekildedir: “[M]azmun, kendi déoneminde de divan edebiyatinin s6z varligi
icerisinde kullanilagelmis; bu kullanim 16. yiizyildan itibaren artmis;
ozellikle 17. yiizyilda NefT'yle yogunluk kazanmistir. (...) Mazmun, kalip
benzetme, klise mecazdir. Mazmun, divan edebiyatinin kendi diinyasi
icindeki bilinen hayal, inanis ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki dolayli
anlatimidir.” (Mengi, 2000). Asik Omer’in yasadigl déneme isaret eden bu
ylzy1l tespiti sanatkar icin mazmunun tartisilmaz kiymetini haizdir.

Asik Omer Kklasik Tiirk siirinin mazmunlarim tanir ve siirinde
kullanmakta beis gormez. Dahasi bu hamle sanatinda farkli renklere
doniisiir zira edebiyat, zevk misterekligidir. “Kendisinden 6nce gelen saz
sairlerinden farkli olarak klasik Tiirk edebiyatindan biiyiik 6l¢iide etkilenen
Asik Omer, bilhassa aruz vezniyle yazdigi divanlarda divan siirinin
kaliplasmis mazmun ve hayal diinyasina biiyiik olciide yer vermistir.”
(Karahan, 1991: 1). Bu etkilesimin olagan oldugunu anlamak i¢in sanatin
dalga dalga yayilan giiclii hareket alanini tanimak elzemdir. “Ayni toplum
icinde cereyan eden kiiltlir ve sanat faaliyetlerinin birbirinden etkilenmesi,
karsilikli alisveriste bulunmasindan daha tabil ne olabilir? (...) Karsilikli
etkilesmenin son asirlara dogru daha ¢ok hissedilmesi sebepsiz degildir.”
(Kurnaz, 1997: 312).

En sik karsilasilan mazmunlardan biri gil ile biilbiildiir. Sairin
ylregine egemen hissi anlatmak iizere kullandigi bu mazmunda; aski i¢in
yalvarmaktan ve o6lmekten baska ¢ikar yol bulamayan biilbiil, dsikligin
maddeden kurtulmus his dlemine dair giigli bir delildir. Gonca/giil ise
biilbiiliin sundugu bu aski dikkate almaz, cazip bulmaz. Ask ile biganeligin
catismasinda, ac1 ¢eken, kanlar i¢cinde kalan ve 6len biilbiil olacaktir.

Asagidaki misralarda biilbiil; gonca yapraklarini okuyan, goézyasi
doken, derde ve gama gark olmus aska diismiis halde ifade edilir:

“Hakikat rahinda goniil biilbiilii / Gonca evrakini rayegan okur” (1936:
22)

“Bu Omer bicare cana talib-i didar iken / Sen giil-i nevreste icin
andelib-i zar iken” (1936: 147)
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“Guliin kulagina girmez sadas1 / Yok yere gozyasin doker andelib”
(1936: 28)

“Serde sevda var iken gitmez goniilden derd i gam / Biilbiil-i sride
hal eden beni bir gonca fem” (1936: 170)

“Her baharin gonca giilii ¢evre yani har olur / Onun iciin andelibin isi
giicii zar olur”2 (2010: 519)

Mum-pervane sairin zikrettigi mazmunlardandir. “Gece kelebegi de
denilen kanatli bocek ki kendini yakincaya kadar sem‘ ile ugrasir durur. Bu
hayvanin goézleri ¢ok kiiciiktiir. Giindiizleri karanlik yerlerde bulunur.
Ortalik kararinca gordiigii ziyaya dogru kosar. Gozleri kamastigl icin
ayrilamaz ve kendini fener, lamba sisesi, mum ve ampul gibi seylere ¢arpar.”
(Onay, 2007: 314). Bu yinelenen mustarip olay siirde, sevgilinin atesiyle
kavrulsa da son nefese dek onu sevmekten vazgecmeyen asik hayalinin
dogusuna sebeptir. Asik Omer de sevgilinin atesine diismenin, kanat
yakmanin giizelliginden sdylece dem vurur:

“Dildare eger asik isen ¢iinki Omer sen / Pervane-sifat sem‘ine diis yan
ugur olsun” (1936: 50)

“Sanma kim sevda-yi ziilfiinden usandi bu goniil / Giil cemalin sem‘ine
per yakmada hala giizel” (1936: 209)

“Ben cemali sem‘inin pervanesiyim bihilaf / Olmamistir bildigim ahdi
biitliinlerde giizaf” (1936: 298)

Burada ise iki mazmunun tesiri bir araya getirilmis; sair iniltilerini
biilbiilden, yanmay1 ise pervaneden aldigini belirtmistir:

“Uzlet ettim ey Omer nev gise-i kAsdneden / Naleyi biilbiilden aldim
yanmagi pervaneden” (2010: 91)

Sevgilinin giizelligini tasvire sira geldiginde Asik Omer de klasik siir
sairleri gibi boyunu servi, dudagimi hokka, disini inci, kirpigini hanger
mazmunu ile karsilar. Boylece zihinde kurulan tiirlii alaka ve ¢agrisimlarla
soziin tesiri arttirilirken sanat glicii de ayni nispette tatlanarak katlanir:

“Eylemezsem ol peri servimle sahrd sohbetin / Gozlerim yasiyla gel
seyr eyle derya sohbetin” (1936: 288)

“Bahre salsun haceler diirr i gliiher sandugunu / Var iken sol hokka-i
1a‘lindeki incularin” (1936: 296)

Su dortliikteyse “dag-1 hicran” ve “zaif’ ifadelerinde gizlenmis bir
gelincik mazmunu dikkat ¢eker. Gelincigin zayif ve hassas yapraklari riizgara
zerrece mukavemet gosteremeyerek ucusur. Dahasi kirmizi ¢icegin i¢cindeki
karalik da taze daglanmis bir yaray1 andirir.

“Akibet etti beni piir derd-i yaran ayrilik / Yakt: sthemde benim bir
dag-1 hicran ayrilik / Rz i seb efkar ile oldum meded gayet zaif / Zerre
denlii komadi cismimde derman ayrilik” (1936: 195)

2 Bu mazmuna dair genis bilgi ve érnekler “Giil ile Biilbtl” bashg altinda bulunmaktadir.
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Mazmunlarla kurdugu zarif anlatimlar Asik Omer’in hiinerini gozler
oniine seren; eserini daha estetik bir dlizeye tasimaya, okurun ruh dleminde
yeni Kkapilar aralamaya, siirin kivamini tamama erdirmeye yonelik
gayretlerdir.

1.2.2. Uslup Ozellikleri

Dil, sairin sanat icrasinda en miihim malzemesidir. Ince hayalleri,
basarili estetik ifadeleri, yasam felsefesini, yetistigi topluma dair degerleri
daima bu malzemenin hassas dengelerinde arar, bulur ve kurar. Klasik Tiirk
edebiyati sairleri aruz veznini tercih etmelerinin de tesiriyle Arapca-Farsca
kelimeleri siirde fazlaca kullanmislardir. Bu mecburiyetten dogmustur:
“Aruzu kullanmaya baslayan Tiirk sairleri biiyiik bir giicliikle karsilastilar.
Ciinkii Tirkgenin yapisi Arapga ve Farscaya benzemiyordu. Tiirkcede uzun
inli bulunmamas1 Tiirk¢e sozciiklerdeki kimi {nliilerin uzatilmasi
sonucunu doguruyordu.” (Dilgin, 2000: 5). Asik Omer’in siirlerinde de
siklikla Arapga-Farsca kelimelere tesadiif edilir.

“Siinbiiliin sahn-114tifinden tutar damani giil / Nev-bahar-1 giilsen icre
verdi elhak san1 giil” (1936: 213)

“Sarf nahiv mantik maani vii beyan oldu kelam / Ayeti fiirs ile hem
tefsir eder Asik Omer” (1936: 319)

“Mihr-i lutfun kilmayan Ye’ciic-i lagviyyata sed / Ol kimesne miirdedir
dlemde hayy olmaz ebed” (2010: 150)

Sairin kelime secimi yaninda dikkat ¢eken bir diger husus, klasik siire
has karakterlere yaptig1 telmihlerdir. Onun begenileri ile 6rtiisen bu durum,
siirine derinlik katma gayreti olarak da degerlendirilebilir:

“Bu hikmet ilmin behimmet-i dana / Eyler iskender’e fasl-1 miinteha /
Siileyman niishasin acar bir daha / Kissa-i Riistem’dir Kahraman okur”
(1936: 24)

“Akiller akl ile geker yabane / Siiliik etmeyenler bulur bahane / Hace
derler bildim Nusirevan’e / Olup olacagin bigiiman okur” (1936: 24)

“Dilbera baki midir zevk u safadan ibret al / Sirin'e Leyla'ya bak mihr
ii vefadan ibret al / Halet-i Iskender’i gér sen Dard’dan ibret al / Kasr-i
hiisniin esk-i cesmimden sakin tifan olur” (1936: 342)

1.2.3. Aruz, Tiir, Bicim Bilgisi

Arap sairlerin Arapga hece dizgisine gore tasarladiklar1 nazim 6l¢iist
aruz, klasik Tiirk siirinin tesekkiilinde miihim yer tutar. Asik Omer de hece
vezninden ziyade aruzu tercih eder. Bunun nedeni iist dili kavrama gayreti,
devrin iltifat géren sanat zeminine ayak uydurma cabasi diye diisliniilebilir.
Aruzla yazdi siirlerinde beklenen basariy1 yakalayamayan Asik Omer halk
edebiyati sairi olarak kabul goriir. Her ne kadar tezkirelerde yer alsalar da
aruzu tercih eden halk edebiyati sairleri icin durum bunun disina ¢cikmamis
gorinmektedir: “Tezkireciler tezkirelerinde divan sairlerine yer
vermislerdir. Buna Kkarsihik asiklarin siirlerinden c¢ok smirli olarak
bahsederler.” (Erkal, 2016: 94). Cem Dil¢in’in literatiire kazandirdig “aruz
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Olclisliyle yazilan halk siiri nazim bicimleri” ifadesi de bunu kanitlar
mahiyettedir.

A$1k Omer gazel, murabba, tahmis, muhammes, miiseddes, satrancg,
miistezat gibi nazim bicimlerinde drnekler vermistir. Ahmed Pasa ve Fuziili
gibi sanat dehasini kanitlamis sairlere, klasik siir gelenegine uyarak
nazireler sdylemistir. Dahasi musikiye de merak salmistir: “Bize gére Asik
Omer, yalniz halk musikisi ile degil, klasik Tiirk musikisi ile de ugrasmistir.”
(Ergiin, 1936: 12).

Biitlin bu cabalar;; hatir1 sayilir bir egitimi olmadigi, edebiyat
mabhfillerinde bulunmadigi, meslegi gibi nedenlerle diledigi noktaya
ulasamamistir: “Cogu ozanin aruz vezniyle s0ylemis oldugu siirler divan siiri
tarzinda yaptiklar1 denemelerden baska bir sey degildir. Bu ylizden asiklar,
divan edebiyatinin sekilleriyle verdikleri eserlerini saglam zeminlere
oturtamamislardir.” (Poyraz, 2014: 250). Bu genel basarisizligin aruz
bilmemekle ve irticalen soylemekle ilgisi aciktir, netice ise kaginilmazdir:
“Divan siirinden etkilenen kalem suarasinin aruzla yazdiklar bile, ¢ogu
zaman, kusurlarla doludur.” (Aca, 2006: 283)

1.2.4. Siir Takdimi

Asik Omer’in devrin padisahi II. Ahmed’den liituf beklemesi, asagidaki
alintilarla Orneklendirilebilir. Bu beklentinin temelinde, klasik siir
sairlerinin kasidelerini, devrin padisahlarina yahut ileri gelen siyasi
figlirlerine sunmalar yatar.

“Sultan Ahmed Han’a kil hayr1 dua / Hasili bir yerde mal bulmak ister”
(1936:11)

“Padisah-1 dleme kaldi dud / Muammer ola feyziyle ulema / Ciimle
erbab-1 devlet hep viizerad / Sultan Ahmed gibi bir hAnimiz var” (1936: 22)

2. Asik Omer Divanr’'nda Cicekler

Tabiatin rengine bahar demiyle katilan ¢icek; estetik, nezaket, sevgi ve
giizellik temsilidir. Her birinin kokusu, bicimi, rengi farklidir. Sanatginin
ruhunda tiirlii terenniimlere neden olan cicekler, Asik Omer i¢in de hem
ilham icerir hem ahenk, renk, koku tezahiirleriyle siirde cesitli karsiliklara
kavusur. Ciceklerin acmasi baharin miijdecisidir, bahtin ve umudun
tazelenmesi manasi tasir:

“Mergzarin hay i hiiyundan tutuldu gislar / Her stikiife fehmediip
bildi bahar eyyamidir” (1936: 329)

Cicekler doganin karsiliksiz bir ikramidir, renklerin isimleri dahi
ciceklerin goz alici tonlariyla tamamlanir:

“Nar cicegi rengi nazik cukadan cagsur ola / Camedan mest ile pabiicu
kesim meshir ola” (2010: 475)

Ciceklerle olusturulan tiirlii manzara resimleri siirin renkli dlemine
eklenir. Bilhassa baharin gelisini anlatan misralar buna 6rnektir:
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“Nev-bahar oldu yine diistii zemine jaleler / Serviler saf bagladi acildi
giiller laleler / Andelibler sakidi ayytika cikti naleler / Goncalar ya n’eylesin
¢ak-1 girtban olmasin” (2010: 451)

“Nev-bahar oldu yine ¢ikt1 giizeller cemene / Sebze gordii gelisin
miijde dedi yasemene” (2010: 467)

“Gul 1 lale karanfil side katmer taze ter siinbiil / Baharistina dem
bahs oldu anber biiy-1 reyhan1” (2010: 546)

“Unii hayret almis yasemen keg-rev kiilah olmus / Gériip nesrini fi'l-
hal erguvanin kaynadi kani1” (2010: 546)

Asagidaki ornekteyse icinde sevgili omir siirdiigi icin giizel olan
koyiin ciceklenen gililseninden dem vurulur. Stimbiil, lale, sebboy, sakayik,
karanfil ve giiliin birlikte anilmasiyla hissettirilen ahenk sayesinde sevgilinin
glizelligi kivamina erismis olur:

“Sad-hezaran giilsen-i kiiyinde biilbtller de var / Bag-1 hiisniinde
acilmis taze stinbiiller de var / Laleler sebbuy sekayiklar karanfiiller de var
/ Hic karar olmaz temasaya giil-i hogbilarin” (1936: 296)

Sevilen diyarin sevk ve zevkini kaybedisi sair i¢in; baharin bitisi,
omrun kisa erisi anlami tasir. Hasretin hiiziin perdesi aralandiginda yine
cicekler anilir:

“Otmez oldu bu yerin bu siiride biilbiilleri / Bitmez oldu lale vii nergis
(4) ziba giilleri / Clinkii gitti bu diyarin sevk ii zevki ey peri / Gidelim gel rah-
1 gurbetten yana simden girii” (2010: 462)

Asagidaki dortliikkte de ciceklerin hareketlendirdigi giiclii bir tablo
yaratilmistir. “Ergavan”, “nerkis”, “gonce”, “giiller” ve nihayetindeyse biilbil
ile bahardan bahsolunur. Sair boylece acan cicekleri estetik anlamlarla

cercevelemeyi basarir:

“Bir iki zerrin kadeh kondurdu sah-1 ergavan / Siizdii nerkis gozlerin
mest oldu ehl-i glilsitan / Gonceye dembeste kaldi giiller engiist ber dehan /
Andelibler naleler kildi bahar eyyamidir” (1936: 330)

Astk Omer Divanr'nin genelinde ¢icek ve sevgili arasinda kurulan anlam
baglar1 mevcuttur. Sevgilinin sadece giizelligi, hos kokusu, gencligi degil
nazli ve narin olusu da bu benzetmelerin viicuda gelmesine imkan tanir.
Sevgili biitiin ¢iceklerden iistiin bir letafete sahip olarak anilir, iistelik onun
giizelligini géren cicekler solmaya mahkiimdur:

“Hiisniinii kang ¢icek gordi bahari solmadi / Kang asik derdine diis
oldu derman bulmadi1” (1936: 249)

Sair, sevgiliyi daha ziyade yiiceltmeye tesebbiis etse care yine
ciceklerdedir. Siradaki 6rnekte dort nesne diye 6ne siirtilen cigeklerin “giil”,
“stinbiil”, “nerkis” ve “reyhdn” olmasi tesadiif degildir. Zira giil sevgilinin
yanagina, siimbil o yanak iizerine serpilerek dokiilen ziilfe, nergis goreni
sarhos edecek gozlere, reyhan ise ayva tiiyleri ve kakiile isaret eder:
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“Bu dort nesneye benzettim senin ali cemalini / Biri giildiir biri stinbiil
biri nerkis biri reyhan” (1936: 53)

Halk edebiyatinin lirik, sade, icten ifadeleriyle gelismis farkli ve derin
bir iislup arayisinda olan Asik Omer’in siirlerinde cicekler -tesbih, istiare,
teshis ve intak gibi edebi sanatlar vasitasiyla- renkli hayallere can verir.
Ornegin “Kangimiz a‘ld cigektir” sualiyle giiclendirilen miinazaranin
sekillendirdigi siir dortliikleri “Her biri a‘ld cicektir’ diye tamamlanir.
Ciceklerin sozleri soyledir:

“Lale eder ben ldleyim / Ciimlenizden ben a‘layim / Hem senayim hem
safayim”

“Karanfil beni ekerler / Beglere pisgeh cekerler / Alur saksiya
dikerler”

“Menevse eder hey Tanr1 / Asiklar séylerler dogru / Nigiin benim
boynum egri”

“Siinbiil der ki kanim aktir / Icimizde hi¢ kem yoktur / Ciimlemiz
yaradan Hak’tir”

“Omer tuttu siinbiil séziin / Getiirsiin ¢igcegin yiiziin / Gonca ikaz etse
gb6ziim” (1936: 419)

Sevgili cicek gibi oldugundan esen yelden dahi etkilenecektir. Bad-1
sabanin siddetle anilmasi ve bad-1 sarsara yonelik dua, sevgilinin nezaketini
on planda tutmaya yarar:

“Gonca giuller Ustiine sebnem miiheyya damladi / Siddet-i bad-1
sabadan derilip ma damlad1” (2023: 44)

“Ey peri-peyker hatadan saklasin Mevla seni / Bad-1 sarsardan nihan
etsin giil-i hamra seni” (2023: 54)

“Eskiden serviye sarmasik veya yediveren gl asilanir ve bu giiller
serviyi goriinmeyecek sekilde sarardi. Buna ‘peyvend’, boyle giillere de
‘serv-i giil-endam, serv-i giil-fiir(is, serv-i semen’ adlari verilirdi.” (Kurnaz,
1996: 220). Klasik siirde yer bulan bu giil ayrintilari, Astk Omer Divani'nda
da sevgiliye dair hayallerde kullanilir:

“Goniil ol sevdayr serv-i semenden / Ceker el can meger el ceke
tenden” (1936: 29)

“Derd-i hasretinle ey serv-i semen / Ihtiyar eyledim gurbet elin ben”
(1936:47)

“Lebleri yakut-1 ahmer kendi gevher kanidir / Kameti serv-i semen
ince miyana malikim” (1936: 231)

A,slk Omer Divanr’'ndaki sevgili tasavvurunda, klasik siir unsurlarindan
ciceklere sik¢a rastlanir. Gil ve diger cicekler, Divan boyunca farkl
meziyetleri hasebiyle tekrar eden giizellik 6gelerine dontsiir. Bayram
Yavuz’'un tespitleri dogrultusunda klasik Tiirk siirinde gectigi belirtilen 28
cicekten 12’si Divan’da yer almistir (2007: 217).

713|Sayfa



2.1. Giill/Gonca

Sanatin icte tamamlanan duyularla ve duygularla 6riilii diinyasinda
gonca ve goncanin ac¢llmis hali giil, hususi bir yere sahiptir. Efsanelere konu
olan cicek; rengi, katmerli yapraklari, uzun siire yitmeyen rayihasi ile
mubhtelif anlatimlara kapi aralar. Klasik siirde giiliin gonca hali sevgilinin
acilip da as18a tek kelam etmeyen giizel dudaklarini simgeler. Oysa aralansa
hem kiymetli birka¢ kelami isitilir hem de nefesinin hos kokusu alinir. “Giil,
zaman zaman lale ve karanfil gibi zorlu rakiplerle miicadele etmek zorunda
kalmissa da saltanatini her zaman korumus, biitlin ¢igekleri, hatta tabiati
ozetleyen bir cicektir; vazgecilmezligi belki de bundan.” (Ayvazoglu, 2021:
12). Cigekler arasinda baskoseye kurulan giiliin sesi giirdiir. Bunda ¢icegin
her cografyaya uyum saglayabilen giiclii yapisi da etkilidir.

“Gul, cesitli vasiflariyla daha cok sevgilinin sembolii olarak kabul
edildiginden sairlerin ilham kaynagi, ciceklerin de sultanidir.” (Kurnaz,
1996: 219). Giiliin tomurcuk hali gonca; klasik siirde esrari, inadi, letafeti
simgeler. Asik nice aglasa agilmaz, giizelligini perdeleyen ta¢ yapraklarini
siyirmaz. Divan siirinde sevgilinin dudaklariyla bagdastirilmasi da bu
nedenledir. Esasen Tanrr’'nin verdigi o muhtesem sesiyle yalvarip yakaran
biilbiiliin derdi, goncanin giil oldugunu bir kez olsun gérebilmektir.

2.1.1. Sevgili ile Iliskilendirilmesi

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin temel hususiyeti ulasilmazlig1 ve otorite
sahibi olusudur. Bu cebir daima aynm sonuca isaret eder ki o, nazldir,
umursamazdir, acidan kivranarak 6lecek hale gelen asiga doniip bakmaya
tenezziill etmez. Asik Omer’in su dizelerinde rastlanan sevgili formu
meselenin anlasilmasina hizmet eder: “Dilbera hiisniin goren asikta takat
kalmadi / Basimiza gelmedik asla felaket kalmadi” (2010: 501). Bu cizge
asiga gam degildir zira boylece icine diistiigli elim his, saf aska evrilerek
as1gin manevi mertebesini yiiceltir. Asik Omer, sevgilisini giile benzetir ki
glliin o emsalsiz yapraklari altinda sivrilen dikenleri vardir.

“Boyu selvi dala benzer / Gonca agmis giile benzer” (1936: 418)

a. Yiizii / Yanag:

Sevgilinin yiizii; mis kokusu, yumusakligi, kusursuzlugu, kirmizilig-
pembeligi hasebiyle giille iliskilendirilir. Bu esasen onun saglikli ve geng
olduguna da delalettir.

“Ey yiizii giil gonca fem sen bir yana ben bir yana / Ey giil-i bag-1 irem
sen bir yana ben bir yana” (1936: 150)

“Bag-1 cennette hiramin nahl-i tiiba der goren / Ruhlerin taze acilmis
verd-i hamra der goéren” (1936: 231)

“Ruhlerin bir verd-i rand meh cemalin nur gibi / Leblerin kand-i
nebattir gerdenin kafur gibi” (1936: 275)

“Kaslari tugraya benzer oldu giil ruhsarimin / Hem cemali aya benzer
ol meh-i tdbanimin” (1936: 340)
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“Ey lebleri miil ruhlar giil sih-1 dilara / Ey kameti bala / Askin beni
kild1 yine Mecniin gibi seyda / Ey turrasi Leyla” (2010: 112)

“Lale-i numéan midir ya ruhlarin giil mii dedim / Giil gibi edip tebesstim
dedi bu giildiir giil a¢” (2010: 137)

“Rily-1 pakin gérmege miustak idim gordiim seher / Ey yanagi verd-i
handanim sabahin hayr ola” (2010: 472)

b. Dudaklari

Sevgilinin dudaklarina tazeligi ve bir s6z liitfetmemesi hasebiyle gonca
tesbihi yapilir. Asigin uzaktan seyrettigi o gonca dudaklarin acilip da rengini
gostermesi, bir tatl s6z etmesi hayali dogrultusunda séylem giizellikleri
kurulur. Ustelik dudaklarin kivrimlar1 goncamin agilmaya niyetlendikge
yapraklarinin kivrilmasini da disiindiiriir:

“Letafet giilseninde gonca guldiir leplerin cana / Acep dari’s-sifa-yi
can i dildir leplerin cana” (1936: 87)

“Leblerin gonca dehanin bir sadef manendidir / Dislerin li‘li giizel
billahi kim sevmez seni” (1936: 186)

“Bi-tekelliif gahice da‘vet ediip gam-haneye / Hos tekellim etmege
gonca dehan ister gonil” (1936: 215)

“Bari gel insafa fikr ediip diislin ey gonce fem / Gor bana ettiklerin
kalur mu ya cevr i sitem” (1936: 224)

“Hasretin te’sir ede bu canima ey gonca leb / Tir-ves lutf eyle ey kasi
kemanim gel yetis” (1936: 254)

“Arzumanim kaldi ol giil-i femde / RGh-1 ndzenini gordiigiim demde”
(2010: 494)

c. Ayaklari

Sevgilinin ayaklarinin giile benzetildigi siir 6rneginde “ayagina yiiz
stirmek” deyimi sevgiliye karsi kosulsuz itaati, sonsuz sevgi ve saygiy1 ifade
eder. Boylece yere kapanan asik sevgiliye yaklasmis, sevgilinin ayagina yiiz
stirmts ve giil kokusuna bulanmis olur:

“Reftara gel ey serv-i sehi gel goreyim gel / Giller gibi giil payine
ylzler siireyim gel” (1936: 265)

d. Hayaldeki Hali

Hayal etmek, insanin ruhi arayislarini sakinlestiren bir merkez
kuvveti insa eder. Boylece insan yarina dair istek ve gii¢ kazanir. Asik icin
hayalin giizel yani, sevgiliyle ilgili olusudur. Bundandir ki sevgilinin
yanaklarini hayal etmeyi, hos kokan yiiz gilile degismeyecektir:

“Fikr-i ruhini sad giil-i hos-bliya degismem / Yad-1 lebini bade-i
hamraya degismem” (1936: 103)

2.1.2. Giil ile Biilbiil

“Biilbiil-i seyda imissin bildim ey Asik Omer” (1936: 84). Sair asik
roliinii iistlendiginde, kendine model olarak bir usta tayin edip insanlara
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farkinda olduklari, bildikleri bir hikayenin serinligiyle meramini sunabilir.
Biilbiil ki kanatlarina bahsedilen u¢ma kudretine ragmen giil dalim terk
etmeyecek, oracikta sabirla goncanin giil olusunu izlemeyi dileyecektir.
Keder dolu bu bekleyisi kusatan feryatlara dair misralar séyledir:

“Bu asiklik bir yoldiiriir derince / Biilbiil feryad eder giilii goériince”
(1936:31)

“Asikin sermest ii hayran oldugun miilden biliir / Biilbiiliin hengame-
i giryanini gilden biliir” (1936: 178)

“Bilbiiliin ¢ilinki giil ile cagrisur her dem 6ter / Askin atesi sinemde
dembedem yanup diiter” (1936: 185)

“Kangi giilzarin giiliisiin verd-i handanmim gtizel / Biilbiil-i nalaninim
artmakta efganim giizel” (1936: 211)

“Bllbiil-i nalaninim efgana varmak niyyetim / Bir ziyaretc¢iin giil-i
handana varmak niyyetim” (1936: 240)

“Eylerim ah i figani bir giil-i ra‘'na iciin / Andelib-i hos nevayim
asiyanim bundadir” (1936: 327)

“Agladip biilbul gibi ben asik-1 nalanin1 / Giil gibi her kara teslim
eyleme linvanin1” (1936: 343)

“Gllsen-i hisniin i¢cinde goncelenmis giillerin / Gordiiglince zare
baslar asik-1 biilbiillerin” (1936: 344)

“Sahn-1 giilsende nige yillar edeydim asiyan / Gah olur giiller giiler
biilbiiller eylerler figan” (1936: 363)

“Gonca-i nev-restedir ol dfet-i devran / Ter giile benzer / Bilbiiliyiim
ruhlar giil bir kiiciiciikten / Zar etmede seyda” (2010: 105)

“Nedendir biilbiiliin zar1 giil-i handani s6yletsen / Sorup mevtin acisini
ki Stileyman’ sdyletsen” (2023: 145)

“Va‘degahi beklerim ey giil‘izar aksama dek / Biilbiil-asa eyledim ah
ile zar aksama dek” (2023: 60)

Biilbtillin arzusu goncanin agilip giile dondiiglinii gérebilmektir, ds181n
arzusu da bigane sevgiliye yonelmek, ondan gelecek herhangi bir iyilige bel
baglayip sabirla ve inancgla vuslat anini beklemektir:

“Gonil murgu arzu geker giiliine / Nakd-i rlih-1 revan ettim yoluna”
(1936: 38)

Sevdiceginin hiikmii karsisinda hayali, istegi, azmi kalmayan asik;
artik diledigi mertebeye cikabilir. O mertebe sevgiliye kulluktur. Bu zor bir
durum gibi diisiiniilse de asigin diledigi kemal noktasidir. Hayranlik
makamindan dlemi seyredebilen asik icin abdallik kapisi nihayet agilir:

“Gulistandan glinagiin avaz geliir / Biilbiil giile kul oldugu zamandir”
(1936:427)

“Ben duzag-1aska diistiim biilbtiliiyiim bir giiliin / Sevdigimin bas1 acik
abdaliyim ayak yalin” (2023: 36)
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“Yine gonliim biilbiil oldu giiliine sultdnimin / Nice hayran olmayayim
diline sultanimin” (2023: 96)

Asigin biilbiil ilan edilip de sevgiliden gelecek bir alaka kirintisini
sakince beklemesi de bu mazmunu tamamlayan bir baska husustur. Gece ve
glindiiziin beraber kullanimi hem vaktin asik icin tekdiize hale doniip
anlamini yitirdigini hem de dinlenmenin olmadigi dert siirekligini
vurgulamaktadir. Dahas1 4s18in gozyaslar1 boylece goncayl sulamaya ve
hayatta kalmasini temin etmeye yarar:

“Aglarim her gece glindiz giilsen-i kityinde ben / Andelibim bir giiltin
gonca dehanin beklerim” (1936: 236)

Biilbiiliin giiliinden vazge¢meyeceginin anlatildigl bir baska 6rnekte
uzleti secen baykusun da adi gegmektedir. Bdylece askin perisanlikla iliskisi
diistindiiriilerek biilbiiliin koyu 1srar1 hayal perdesini katmanlandirir, hissi
kuvvetlendirir:

“Biilbiil bu fendda ge¢mez giiliinden / Baykus uzlet etmis halkin
elinden” (1936: 6)

2.1.3. Diken

Dikenler, dikkat cekici bir giizellikte yaratilan giiliin tabiatindaki
tamamlayicidir. Klasik Tirk edebiyati sairleri dikene ask penceresinden
bakmis ve bu sayede ya giile tesbih edilen sevgilinin zalim yan1 yahut rakip
gibi dis tesirler tasavvur edilmistir. Dikenin kuru hali daha beter ve
yaralayicidir. Bundandir ki giil soldugunda dahi dikenleri hala kanatir.
“Bulbil” ve “giil” tekririyle zenginlestirilen 6rnekte giile karisan kederli asik
biilbiil, bahsi gecen dikene maruz kalir ¢iinkii sevgili dikene karismistir:

“Glilsende figan eyler iken biilbiil-i seyda / Giil biilbiile biilbiil giile giil
hare dolast1” (1936: 97)

Asigin ayaklar1 kana banmis, yara yiiregine dek islemistir. Hal boyle
olunca can havliyle feryat etmek, sikdyetini sevgiliye duyurmak icin son bir
gayrete giic bulabilir. Diken bahcesine diisen biilbiiliin bir avug¢ cani bu aciya
nasil dayanacaktir:

“Bahar oldu diistiik dile / Sen de figan eyle biilbiil / Har elinden gonce
giile / Sikayetin soyle biilbiil” (1936: 40)

“Korkarim gurbette derd ile 6lem / Bir mahal bulamam ag¢ilam giilem
/ Héristana diismiis garib biilbilem / B&g-1 cendnimdan ayirdin felek”
(1936: 44)

Biilbiil, giil hentiz agilmadan diken ile tanismis, caninin acisina ragmen
goncanin giile doniistinii seyreylemek icin tahammiil gostermistir. Bilir ki
nerede glizellik varsa yani basinda bir miiskiil sivrilir:

“Bir giil iciin n’ola ceng eyler isem agyar ile / Biilbiil eyler har i¢iin
gavgayl dilber sevmeden” (1936: 260)

“Ey Omer hiiblar icinde boyle yoktur zat-i pAk / Kande bir giil acilirsa
anda har olmaktadir” (2023: 134)
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“Garib biilbiil kilur zar / Varup giilsane yaslanmis / Temasa eyledim
har1 / Giil-i handane yaslanmis” (1936: 43)

Giil nice giizelse rakip onca gii¢liidiir, giil nice masumsa rakip onca
zalimdir. Asik bu denklemde saskin, gamli ve hiisran icinde goriiniir. Oyle ki
diken, giiliin bir parcasiyken kendisi, garip biilbiill misali oraciktan
kovulacagl zamani bekler haldedir. Bu durumda bagbana bir sual eyler.
Giiliin yaninda dikenin ne isi vardir, yarin agyara yar olmasi neyin nesidir:

“Ey bagiban senden bir sualim var / Giillerin yaninda harin ash ne /
Onlarin ¢ektigi derd i belay1 / Agyara yar olur bunun ash ne” (1936: 33)

Biilbiil-giil ve mum-pervane mazmunlarinin bir arada kullanilmasiyla
insa olunan su misralarda as18in dik durusu ve ne dikene ne de atese dair bir
tirkeklik, sinmislik tasimadigi ilan edilir:

“Bilbiil oldum giil yaninda hara minnet etmezem / Sem’ine
pervaneyim ben nira minnet etmezem” (1936: 218)

2.2. Lale

Lale, tek dalda yiikselip acan narin bir soganl cigektir. Farkli renkleri
olsa da kirmiz1 lale akla ilk gelendir. “Laleyi Anadolu’ya Tiirkler getirmis
olmalidir. XIII. yiizyi1ldan baslayarak Sel¢uklu abidelerinde, yazma Kkitap ve
kaplarinda yer alan bu cicegi mevcut bilgilere gore siirde ilk kullanan Kkisi,
‘Lalenin yanaklar1 yalim yalim, nergisin géziinden kacip gizlenmede’ soziiyle
Mevlana’dir. Divan siirinde ise ilk defa XIV. ylizyilda Ahmedi Cemsid ii
Hursid mesnevisinde, ‘Nicin giilglin siirer yiiziine lale’ misraiyla laleyi
ylziine allik siiren bir giizel seklinde tasvir etmistir.” (Baytop ve Kurnaz,
2003: 80).

Baharin mijdecisi ¢icek; kisin kara, ¢etin soguga bulanan topragin
bereketlendigi, yeserdigi, ciceklendigi demleri salik verir:

“Gitti eyyam-1 sitd hos geldi sdhim nev-bahar / Acilur lale vi
stinbiilden olur bag-1 kenar” (1936: 180)
Lale ¢iceginin gobek kisminda dogup serpilen siyahlik; divan sairleri i¢in
miimtaz hayallerin yaratilmasina imkén tanimistir. En temel tasavvur ise
asigin aci ceken bagrindaki daglanmis yaraya benzetilmesiyle ortaya ¢ikar.
Eski bir tedavi yontemi olan daglamak, ardinda kalic1 bir kara leke birakir.
Bu leke asik i¢in ayni zamanda aska dair bir miihiir manasi kazanir. Kan dolu
oldugu vurgulanan bagir da kirmizi renginden dolay1 lale hayaliyle
canlandirilir:

“Bu fena giilzar icre var midir hi¢ k’anda yok / Serv-ves basinda gavga
lale-ves bagrinda dag” (1936: 96)

“Nar-1 hecrin yakti sebnem iizre bir dag-1 derlin / Rz i seb kan
aglamaktan oldu bagrim lale hiin” (1936: 126)

“Askile yandim yakildim gel terahhum kil deyu /Lale-ves sirin lebi
giiftare nettim ey saba” (1936: 193)
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“Siddet-i cevrinle ey dilber baharin solmada / Firkatinle lale-ves hiin
ile bagrim dolmada” (1936: 327)

“Dagimizdan giil acild1 her cemende laleler / Sine-i sad ¢akimi giilzar
edindim kendime” (2010: 492)

Asik Omer’in hayattan zevk almadigina delil, géziiniin lale ve giilleri
goremez hale gelisidir. Bir bezginlik alameti olan durumda, dikkati kirmiziya
cekilen okurdan, sairin savrulusunun vahametini anlamasi beklenir:

“Goziime goriinmez laleler giiller / Mecnlin'um mekanmim sahralar
¢oller” (1936: 44)

Nitekim kirmizi renkli lalelerin dikkat ¢ekiciligi bir baska yerde daha
s6z konusu edilmistir:

“Nergisin kalmadi uyhu goziinde / Uyanip bir ferah buldu 6ziinde /
Cemen mevc urdukca sahra yiiziinde / Goriliniir cabeca lale-i hamra” (1936:
24)

Lale ayrica sevgilinin yanaklarina tesbih edilmistir. Gorenleri aska
sevk eden i¢ yakici glizellikteki narin yanaklar, o yiizde lale misali acilmistir:

“Arzeder giilsende ol meh lale haddin giillere / Dahi bir nevreste
giildiir naz eder biilbiillere” (1936: 271)

“Halime rahmeyleyiip litfunla ey gonca dehen / Servi kaddim lale
haddim giil‘izarim gel yetis” (1936: 354)

AAAAA

lale-i ahmer mi bu” (2010: 463)

Lalenin giizel, kirmiz1 yapraklari sevgiliyi diisiindiiriirken i¢cinin kara
miithrii 4s181n bagrina kan akitan gami niteler:

“Lale ruhsarin gamindan hiin ile bagrim dolup / Cliy-ves oldu revane
didelerden yol bulup” (1936: 167)

Lale oval biciminden dolay1 kadehe de benzetilir. Ustelik kirmizi rengi,
o kadeh icindeki sarhosluk verici sarabi temsil eder:

“Laleler doldurup zerrin kadehler / Sundular birbirine peymane
dostum” (1936: 59)

2.3. Nergis

Kendisi sari, gobegi daha koyu renkli, kiiciik bir cicektir. Siirdeki
vazgecilmezligini Narkissos efsanesine bor¢ludur. Bahsi gecen efsanede
Narkissos adinda yakisikliligi akla durgunluk veren bir gencin, kendine asik
olanlar1 reddederken suda gordiigii yansimasina hayran kalisi anlatilir. Bu
oOyle bir hayranliktir ki 6liime uzanan aska doniisiir. “Onu sevip de derdinden
perisan olan kizlar bu genci tanrilara sikayet etmisler. Tanrilarin verdigi
ceza sonucu Narsis bir giin derede kendi aksini goriip dsik olur. Kendini
seyrederken suya atlar ve bogulur. Viicudu clirliyiip yerinde goze benzer bir
cicek biter ve biitiin giizellere hayran hayran, baygin sekilde bakar.” (Pala,
2000: 314). Bundandir ki nergis; gozle, sarhoslukla ve karsiliksiz askla
anilagelir:
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“Nergisin kalmadi uyhu goziinde / Uyanip bir ferah buldu 6ziinde”
(1936:354)

“Kacan kim nerkis-i mestinde cana hab olur peyda / Yanaginda iki
ahmer giilii sirdb olur peyda” (1936: 85)

“Kim nazar kilmis cemali nerkis-i sehlasina / Kahraman-vari dayanmis
hancer-i hemtasina” (1936: 183)

“Hasretlik ile lale gibi oldu ciger hiin / Kan agladigim nerkis-i
mestanima soyle” (1936: 95)

2.4. Siimbiil

Simbiil daginik sekli, siyaha mail rengi, enfes kokusu dolayisiyla
klasik Tirk siirinde en sik karsilasilan cigceklerdendir. Bilhassa sevgilinin
saclariyla alakali mana derinlikleri kurarken anilir. Stimbiil redifli siirin
yaninda (1936: 68), nakarati “Dili biilbiil sa¢1 siinbiil sivekdrim elvedd”
(1936: 125) siirinden de anlasilacag lizere mezkir ¢icegin epeyi 6n planda
oldugu, Astk Omer Divanr'nda rastlanan diger érneklerden de bellidir:

“Bir nazar kildim ol sdha / Sag1 siinbiil ylizii mdha” (1936: 43)

“Siinbiil 6ztlint ziilfline benzetti nigarin / Daglarda biter yiizii kara basi
asaga” (1936: 51)

“Arakeinin ¢ikar dagit siinbiiliin / Hiiplar kesf-i raz1 senden 6grensin”
(1936: 66)

“Murg-1 canim kondu gerdanindaki fiilfiillere / Mail olursam aceb mi
ol sac1 siinbtillere” (1936: 266)

“Gulsen-i firkatte nalan oldu bu can biilbiilii / Ziilfii stinbiil giil‘izarim
gelmedi ya Rap ni¢lin” (1936: 112)

“Cesmi ah{ saci1 stinbiil kaslar1 kavs-i kaza / Vaslina yol bulmaga bir
sara geldim gormedim” (1936: 223)

“Mah yiiziine dagidir kakiiliinii stinbiil gibi / Bag-1 cennet i¢re bitmis
yanagi bir giil gibi” (1936: 231)

“Sim-i pakinde efendim benlerin fiilfiill gibi / Kokusu anber midir
giystlarin siinbiil gibi” (1936: 277)

“Cok siikiir olsun Huda'ya yine sadidir gontl / Sagi siinbiil nev-
baharim kiistii derler kiismemis” (1936: 353)

“Hal-i fiilfiil hak-i anber bara benzer benzemez / Sekl-i siinbiil turra-i
tarrara benzer benzemez” (1936: 361)

“Sac1 stinbiil ruhlari giil nev-civanim gelmedi / Disleri diir kdmeti serv-
i revanim gelmedi” (2010: 500)

“Acilmaz efgende sine giil-i handanim benim / Ol sagi siinbiil
giilzarimiz sormaz bizi” (2010: 508)

“Stinbiil-i ham gistlarinin bendesi olmus / Efgendesi olmus / La’l-i
lebin astiftesidir gonca-i ziba / Hem lale-i hamra” (2010: 105)
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“Ne durursun karsimizda kaslar1 olmus hilal / Disleri diirr sag1 stinbiil
yanaklari leb ziilal” (2023: 98)

“Nedir bu ziilf-i slinbiiller nedir bu anber-i miller / Nedir bu
habbetii’s-sevda nedir bu hal-i hinddlar” (2023: 142)

Siimbiil cicegi ayni zamanda baharin temsilcilerinden kabul edilir.
Asagidaki misralarda sevgiliye seslenisi serzenis iceren asik, onsuz
stimbiillerin a¢ildig1 yiirek ferahlatan bahari istemedigini belirtir:

“N’eylerim bag-1 bostani tdrumar olsun yerim / Dehr icinde bana
sensiz siinbiil bahar olmasin” (2023: 97)

Klasik siirde giill ve siimbiiliin yan yana kullanildigi 6rnekler
mevcuttur. “Bunun nedeni stimbiil sag¢larin, giill yanaklar {zerine
dokiilmesidir.” (Pala, 2000: 362). Bu renkli tabloda biilbiil de sahneye
cikabilir:

“Bag-1 hiisniinden nasib olmadi kokmak siinbiiliin / Hep heba imis isi
bildim nevakes bilbiiliin” (1936: 211)

“Glilsenin agmis kiisade biilbiil-i seydasina / Sagi stinbiil riihlar1 bir
giil-teri sevsem gerek” (2023: 63)

“Gegti ¢agin murg-1 dil bilbiili gibi zar ile / Kakiili siinbiil cemali
giilsitAnim var yird” (2010: 542)

Sevgilinin saclan siyahlig1 ve daginiklig1 nedeniyle stimbiile tesbih
edilmesinin yani sira asagidaki 6rnekte asik perisan halini sevgilinin stimbiil
saglarina benzeterek baskaca etkiler yaratir:

“Lale gibi pare pare yiiregime dag urup / Siinbiiliin gibi perisan
eyleyen sensin beni (2010: 325)

2.5. Reyhan

Kuvvetli kokusunun tesiriyle siirlerde yerini alan bu cicek, feslegendir.
Dolayisiyla rayihasi ile dikkati ceken nesnelerle alakalandirilir. Bu
nesnelerin basindaysa sevgilinin saglar gelir:

“Diistii gonlim bir sag1 reyhane bilmem n’eyleyim / Ol sebebden
olmusum divane bilmem n’eyleyim” (1936: 252)

“Anber mi ziilfiin miiselsil nal @i efgdnin m1 var / Hiisniin baginda
acilmis taze reyhanin mi var” (2023: 122)

Sevgilinin sac1 gibi yiiziindeki ayva tiiyleri de hosa giden kokusundan
otird reyhan ile iligkilendirilmistir. Dolayisiyla bu yogun koku sevgilinin
ylziinii kaplayacak, asigin gonliine ve zihnine askin farkli vesikalarini
sunacaktir:

“Bag-1 cennet olsa sinen eylesem anda karar / Kamet-i tiba yiizi
reyhani génliim arzular” (2023: 87)

Yine benzer sebeplerdendir ki reyhan cicegi, siimbiille beraber
anilmis, sevgilinin siimbiill saclarina  eklenen koku, bdylece
kuvvetlendirilmistir:
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“Ey gonca varup siinbiil-i reyhane optlme / Cek turralarin zilf-i
perisane opiilme” (1936: 95)

“Zilf-i siyahin silinbiil-i reyhana mukabil / La‘l-i lebin kandi-yi
musaffaya degismem” (2023: 71)

2.6. Menekse

Giizelligi yaninda insan yliziinii andiran sekliyle dikkat ¢eken cicek,
koyu renkli olusu ve bir yana egdigi basiyla dikkat ceker. Rengi sayesinde
sevgilinin saciyla, ayva tiiyleriyle; boynunu biikiisiiyle de tevazu ve hiiziinli
hallerle alakalandirilir.

“Benefse(menevse, menekse) divan sairleri kadar halk sairlerinin de
cok sevdigi bir cicekti. Rengi, sekli ve kokusuyla divan siirinin ¢igekler
hiyerarsisinde ilk sirada yer al[di]. (...) Genellikle ziiliif, hat, ben, gece, attar,
mecnin, ds1k, kalender, abdal, miirid, kadeh, canak, gibi unsurlarla birlikte
anilan benefse ilk acan bahar ciceklerinden olmasi, her yerde yetismesi,
taslik yerlerde ve duvar diplerinde goriilmesi, incecik sapi, boyunun kisaligi
dolayisla yere yakin olusu, basinin egikligi, gok rengi, pazarlarda deste
deste satilmasi, zaman zaman kolelere ad olarak verilmesi ve benzeri
ozellikleri dolayisiyla ¢ok cesitli benzetmelere ve s6z oyunlarina konu
olmustur. Gl nasil giizelligi ile sevgiliye benziyorsa, menekse de boynunun
egikligi dolayisiyla dertli dsiga benzetilmistir.” (Ayvazoglu, 2021: 167).
Askiyla nam salmis Mecnun’un 6ncesinde anilmasi da biraz bundandir:

“Coskun sular ¢aglar akar / Mor menevse hosca kokar / Leylam gelir
deyt bakar / Mecn(in bir daga yaslanmis” (2023: 151)

Asagidaki misralarda meneksenin boyun biikmesi, sevgilinin bahgeye
salinarak gelisi sonrasi duydugu mahcubiyeti simgeler. Zira cicekler bu
giizellige karsi selama durmus, giil de hayasindan kizarmistir:

“Salind1 bahgeye girdi / Cicekler selama durdu / Mor menevse boynun
egdi / Giil kizard1 hayasindan” (1936: 416)

Bir baska drnekte de sevgili ile birlikte anilir. Onun giizellik bah¢esinin
tamamlayicisi olarak menekse nergisle beraber acmis; tazeligi, bahar1 ve
giizelligi gozler oniine sermistir:

“Asik Omer eydiir bir sirin sézlii / Mestane bakish bir ela gozlii /
Bakcasi var menekseli nergizli / Yetismis meyvasi kirazdan gelir” (2023:
143)

2.7.Yasemin

Tirmanic1 bir bitkinin sari-beyaz acan cigegi yasemin; kokusu ve
hassas dokusu hasebiyle sevgilinin beyaz yiliziiyle, ak¢ca pakca teniyle
bagdastirilir. Asagidaki 6rnekte yasemin, giimiis renkli beyaz kolu kiskanir
héldedir:

“Said-i siminine resk etti kildi yasemen / Giildigiince lebleri
teprenmeyiip asla dehen” (1936: 362)
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Yaseminin kokusu da muhtelif hayallere yol agar, bilhassa sevgilinin
saclari ile anilmasi bitkinin ayni zamanda tirmanici incecik dallarina da
gonderme icerir:

“Cana ylziine ziilf-i semensa siiriiniir ntir / Hey bliy-i semensa” (1936:
52)

“Nice goriince seni kifir Miiselman olmasun / Ey semen giil-bii giizel
billahi kim sevmez seni” (1936: 186)

“Birisinin kaddi tiba birinin serv-i semen / Birisinin sa¢1 anber
birisinin yasemin” (2010: 506)

“Can safa kesb eyledi seyr-i ser-i kiiyun goriip / Su gibi akt1 goniil serv
(1) semen-bliyun goriip” (2010: 526)

2.8. Erguvan

Eflatuna calan tonlardaki hos rengi dolayisiyla cicek, sairlere cesitli
ilhamlar sunmustur. “Rengi dolayisiyla sarap ve dudak ile birlikte anilir.”
(Pala, 2000: 129). Asagidaki siir alintilarinda da bu dogrultudaki tasavvurlar
dikkat ceker:

“Sarab-1 ergavami giil gibi elden birakmazdim / Anin vakt-i
humarindan eren renc-i kesafet gii¢” (1936: 92)

“Ergavan tuttu stirah doldururdu cam-1 miil / Sakiya gel sen de cal ya
eyyihel-mistagfirin” (1936: 113)

“Bilmezem Asik Omer sermest ii sergerdanligim / Lebleri cAm-1 serab-
1 ergavanimdan midir” (1936: 330)

“Saki-i giil-cehrenin elde sarab-1 erguvan / La'l-i siikker-rizedir dilber
dudagidir kadeh” (2010: 140)

2.9. Sebboy

Klasik Tiirk siirinde az rastlanan ¢icek giizel kokusu, soguga
dayanaklilig1 ve geceleri agmasi ile bilinir. “Giizel kokulu ma‘rif ¢igek. Tiirli
renkli ve katmersiz, katmerli olur.” (Salahi, 2023: 1082).

Divan’da gectigi bir yerde sebboy, asikla birlikte anilmistir. Onun
sabaha dek doktigi goézyaslari, havada bugu durumundayken gecenin
serinligiyle bitkilerde toplanan su damlaciklarini -¢iy- diisiindiiriir. Ve asik
boylece tabiatin bir parcasina doniismiis olur:

“Pay-i yara bagda hep yiiz stirdiigiini bildiler / Esk-i cesmim sebze-i
sebbilar tizre damlamis” (1936: 352)

2.10. Susen

Cizgili hos rengi ve canak yapraklari ile ilham kaynagina ddéniisen si1g
kokli bir cigektir. “[S]ivri, uzun ve keskin goriiniimlii yesil canak yapraklari
vesilesiyle dikkat ¢cekmistir. Bu yoniiyle divan sairleri, stisenle daha ¢ok kilig,
tig, hancer ve semsir gibi keskin esya ile ayrica dil (zeban) ve asker gibi
ogeler arasinda ilgi kurmugslardir.” (Bayram, 2007: 215).
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Asagidaki oOrnekte sevgilinin yan bakisi ile bagdastirilan cicek
keskinligi sayesinde, hanger cekmis ve kan dokmiis birinin zengin ¢agrisimli
tablosuna donitstir:

“Stisen gamzeleri hangerin ¢ekip / Lale gibi bagrim piir-hiin oluptur”
(2023:147)

2.11. Karanfil

Farkli renkleri olsa da kirmizinin bordoya yakin tonunda acilani
makbuldiir ve biitiin ¢icekler icinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Karanfilin
siirde kazandig1 anlam derinliklerine dair bir tespit soyledir: “Yara (zahm)
ve ben (hal) ile yiiz, yanak, boy, goz, cene (zenahdan), zulf, giizel, gelin
(‘arts), sevgili, asik, abdal, abid, kus ve yildizlar (enciim) gibi 6geler
olusturmaktadir.” (Bayram, 2007: 216).

Karanfil, asagidaki misralarda giil ile birlikte anilmis ve sevgilideki
giizelligin hakkiyla tasavvur edilmesine imkan sunmustur. Servi boylu
sevgilinin sagt ile iliskilendirilmistir. Bunca hos koku ve ferah esinti arasinda
sevgili, tepeden tirnaga cicek kokan diizgiin bir servi hayaline ulasir:

“Servi kaddin ey peri sevdadadir tibalara / Gonca hiisniin hos
temasadir giil-i hamralara / Is-i nutkundan hayat erdi dil-i seydalara /
Anberin slinbiil karanfilidir o bag1 percemin” (1936: 274)

2.12. Zambak

Giizel kokulu bu cicek, cesitli renkleri ve tasi yerinden kipirdatabilecek
giicteki derinlere dalan kok yapisiyla bilinir. Zarif olusu da cesitli tesbihlere
meydan verir. Astk Omer Divanr’'nda sadece bir yerde kullanilan zambak, Hz.
Peygamberin tasvirinde baska ciceklerle yan yanadir. Terinin kokusu
miinasebetiyle kurulan bu bagda zambalk, lale, stimbiil ve giil birlikte anilir.
Bu koku ¢esitlemesi, iist ve alt notalarda degisen rayihalari disiindiriir:

“Hasil olmustur terinden Hazret-i Peygamberin / Kani zanbak kani lale
kani stinbiil kani gtl” (1936: 214)

Sonug

Bu calismada ilkin Asik Omer’in sanat anlayisi, tislup ézellikleri gibi
hususiyetler klasik Tiirk siirine uygunluk agisindan degerlendirilmistir. Cok
emek vermis olsa da sairin zaman zaman taklitten Oteye gecemedigi
diisiiniilmiistiir. ikinci béliimdeyse Asik Omer’in, Divan1 ele alinarak,
eserdeki klasik Tiirk edebiyati unsurlari ¢icekler 6zelinde incelenmistir.

Cicekler klasik siirin temel estetik malzemelerindendir. Tirld sifalar
tasiyan cicekler, tabiatin en giizel parcalarindan biridir. Bu vesileyle insan;
mezkir giizellikleri gozlemis, yetistirmis, damar damar genisleyen merak
unsurunu hayal ile besleyerek ortaya sanatsal sdylemler ¢ikarabilmistir.
Klasik siirde siklikla bahsi gecen ciceklerin Asik Omer Divanrnda da yogun
sekilde kullanildigi goriilmistiir. Bilhassa giile eser icinde hayli alan
acilmistir. Bu calismadaki “Sevgili ile iliskilendirilmesi” bashg; sevgilinin

“yiizii/yanagl”, dudaklari, ayaklari, hayaldeki hali” maddeleri {izerinden
incelenmistir. Giil ile ilgili agilan diger basliklarda “Giil ile Biilbiil” mazmunu
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irdelenmis ve “Diken”in giil ile asik lizerindeki tesiri ele alinmistir. Giil; askla,
baharla, tazelikle anildigi misralarda giizelligi temsil ederken renkli ve
kuvvetli tablolar cizilmesine vesiledir.

“Lale” eserde; bahar, sevgilinin yanagi, asigin yanan bagr ile tiirli
hayal perdeleri aralar. “Nergis” sarhosluk, uykululuk hali ile alakali manalar
kurarken “Siimbiil” sevgilinin saclarin1 renk ve koku bakimindan yansitir.
“Reyhan” sevgilinin ayva tiiylerinin hos kokusu bahsinde so6zii
giiclendirirken “Menekse” boynunun egikligi ile tevazuyu, mahcubiyeti
sergiler. “Karanfil” kokusu ile sevgiliye yaklastirilir, “Yasemin” ise hem koku
hem beyazlik ile sevgiliyle aynilesir. “Erguvan” sarapla beraber anilir,
“Sebboy” sevgilinin hos kokusunu tamamlayicidir. “Susen” sivri tag
yapraklarindan 6tiirt sevgilinin yan bakis hangerindeki tesiri temsil eder.
“Zambak” ise Hz. Muhammed’in ter kokusunu lale, siimbtil ve giil ile bir araya
gelerek hissettirir.

Gorildigi tizere gigeklerle olusturulan tasavvurlarda sair, Klasik Ttirk
siiri c¢izgisini yakalamaya c¢alismis, bu vesileyle sevginin ve sevgilinin
yluceltilmesini amaclamistir. Ciceklerin genellikle koku ve renk hususiyeti ile
one ¢ikarildig Divan’da, Asik Omer’in siklikla tekrara diisiip orijinal hayaller
bulamamis olmasina ragmen gii¢lii, samimi ve i¢ ahengini muhafaza etmeyi
basarmis bir dil dengesi ile ¢gicekleri okuruna sundugu ortadadir.
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