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Abstract

Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 2316 ve 4125 Envanter Numarasi ile Bulunan
Kanuni Sultan Siilleyman Tugralarinin incelenmesi

Osmanli Devleti’'nin topraklarinin en genis sinirlara ulastigy, siyasi bakimdan giicld,
kiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde zirvede olunan 16. ylizy1l; tezyini sanatlarin tiim
dallar1 agisindan 6nemli bir ddnemdir. Sanata ve sanatgiya deger veren padisahlar
mimaride, kitap sanatlarinda, tezyinatta gelisimin 6nciisii olmuslardir. Her sanat
dali birbiri ile etkilesim halinde olan Tiirk Sanatlari, Kanuni Sultan Siileyman
Doénemi’'nde 6nemli gelismeler yasamis ve giiniimiize kadar gelen ¢ok sayida eser
uretilmistir. Hat ve tezhip sanatlarinda yasanan dnemli gelismeler donemin sanat
anlayisini ve zevkini yansitmaktadir. Bu dénemde yapilan eserler arasinda en basta
mushaflar, tugralar, fermanlar, beratlar ve vakfiyeler yer almaktadir. Padisahlarin
imzasi olarak bilinen tugralar, ilk 6rneklerinde sade bir yaz1 seklinde kullanilirken
zamanla geliserek 16. Yiizyll’da tezyinat agisindan en goérkemli konuma ulasmistir.
Kanuni Sultan Stileyman’in tugrasi dénemin tezyini 6zellikleri tagimasi, tasarimy,
motifleri, renkleri ve uygulanma bi¢imi ile tezhip sanati agisindan 6nemli bir degere
sahip oldugundan arastirmanin konusu olarak segilmistir. 2316 ve 4125 envanter
numarast ile Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan tugralarin; arastirilmasi igin
gorseller kiitiiphaneden alinmis, tezhip 6zellikleri belirlenmis, birebir ¢izimleri
yapilmis ve analiz edilmistir. Kullanilan motifler tek tek cizilerek bir tabloda
toplanmistir. Tezyinatta kullanilan tislup ve teknikler anlatilmigs ve tugranin tarihsel
gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Tugranin tezyinatinda kullanilan motiflerin
cesitliligi, kompozisyon bitinligi ve isciligi 16. yiizyll tezhip {slubunu
yansimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tezhip, Osmanl, Tugra, Motif,
Analiz.

Examination of the Tughra of Suleiman the Magnificent Found in the Turkish
Islamic Works Museum with Inventory Numbers 2316 and 4125

The 16th century, when the Ottoman Empire reached its widest territorial extent,
was a period of political strength and cultural and artistic peak. Valuing art and
artists, the sultans became pioneers of development in architecture, book arts, and
ornamentation. Turkish Arts, with each branch influencing the other, experienced
significant developments during the reign of Sultan Suleiman the Magnificent,
resulting in numerous works that have survived to the present day. Significant
advancements in calligraphy and illumination art reflect the artistic understanding
and taste of the period. Among the works produced during this period, illuminated
Qur'ans, Tughra (imperial monograms), decrees, imperial edicts, and endowment
deeds stand out. While the imperial monograms, known as Tughra, were initially
used in a simple script in their early examples, they transformed into art pieces
adorned with 16th-century illumination art. The Tughra of Sultan Suleiman the
Magnificent was chosen as the subject of research the research because it has an
important value in terms of illumination art with its ornamental features of the
period, design, motifs, colors and the way it is applied. The Tughra's examination
involved obtaining visuals from the library, determining its illumination features,
creating exact drawings, and conducting analyses. The motifs used in the
ornamentation were individually drawn and compiled into a table. The styles and
techniques employed in ornamentation were explained, and information about the
historical development of the Tughra was provided. The diversity of motifs,
compositional integrity, and craftsmanship in the Tughra's ornamentation reflect
the 16th-century illumination style.

Keywords: Tradinational Turkish Art, Ottoman, [llumination, Tughra, Motif,
Analysis.
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Giris

Osmanh Imparatorlugu cografi ve ekonomik olarak
kuvvetlenirken kiltiirel ve sanatsal acidan da 6nemli gelismeler
yasamistir. Osmanli doneminde sanatin tarihsel slirecine
bakildiginda padisahlarin ve devlet adamlarinin sanata ve
sanatglya verdikleri destek, sanatinin gelismesindeki en 6nemli
faktor oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Savas ganimeti olarak
sanatg¢ilarin imparatorluga getirilmesi, saray icinde bir nakkashane
kurulmasi, padisahlarin genis bir kiitliphaneye sahip olmalari, bu
kitaplari hat, tezhip ve cilt bakimindan zenginlestirmeleri donemin
entelektliel bakis acisin1 goézler oOniline sermektedir. Tezyini
sanatlarda sarayda kurulan nakkashanelerin onemi oldukca
biiyliktiir ve sanatsal faaliyetlerin nerdeyse timii bu
nakkashanelerden ¢ikmaktadir. Osmanli padisahlar: dini, edebi ve
bilimsel yazma eserler haricinde; resmi devlet yazismalar1 ve
evraklarina kiymet verip tezyin ettirmistir. Resmi belgelerin
hemen hepsinde kullanilan ve padisahin imzasi olarak kabul edilen
tugralarda zamanla sade goriiniimiinden ¢ikarak tezhip sanatinin
kullanildigr bir alan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tugranin
tarihgesi, 16. ylizy1ll tezhip sanati ve Kanuni Sultan Siileyman
tugrasinin tezhip yoninden incelenmesi arastirmanin ana
konusunu olusturmaktadir.

16. yiizy1l Tezhip Sanati

Tarihi slire¢ acgisindan, tezhip sanati gelisme ve ilerleme
noktasinda hep ayni seviyeyi koruyamamis, inisli ¢ikigh bir siireg¢
yasamistir. Gelisimin en fazla oldugu, en ihtisamli dénem olarak
bilinen 16. yiizyilda, fethedilen yeni lilkelerden gelen sanatkarlar
ve Istanbul'da saray nakkashanesinde ¢alisan meslektaslari, kiiltiir,
egitim ve dini inanislarin1 birlestirerek yeni nadide eserler
liretmislerdir. Bu dénemin bas nakkasi olan Sahkulu ve onun
ogrencisi Nakkas Karamemi adiyla taninan Mehmet Celebi,
gelistirdikleri tsluplar ve ince iscilikleriyle onemli eserler
birakmislardir.

Mushaflarin, murakkalarin, edebi ve ilmi tiim kitaplarin
tezhiplendigi bir dénem olan 16. ylizyilda sayisiz yazma eser ortaya
cikmistir. Tasarimlar tamamiyla olgunlasmis, iscilik muazzam
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derecede incelmis ve Kkullanilan renkler o6nemli 6l¢iide
cesitlenmistir. Motifler zenginlesmis, tasarimda 6nemli bir ilerleme
kaydedilmistir. Rumi motifinin ¢esitlerinin neredeyse tiimi bu
donemde olusmus ve gelismistir. Tezhip sanatina giren bulut, farkli
sekillerde kullanilmis ve gesitlere ayrilmistir. Selguklu déneminin
devami olan ge¢cmeler 6nemli derecede incelmis ve zarif bir forma
doniismistiir. Renklerde kullanilan doygunluk, altin ve renk
dengesi bu doneme damgasini vurmustur. Tasarimdaki leke
dengesine bakildiginda, her seyin yerli yerinde kullanildig1 goriiliir.
Iscilikteki muntazamlik, yapilan eserlerin miikemmelligi tasarimda
farkli bir arayisa girmeyi gerektirmis olmali ki hep yeni denemler
yapilmistir. Bu yeniliklerin basinda Sahkulu'nun eserleri
gelmektedir.

Savas ganimeti olarak Tebriz’'den getirilen Sahkulu;
nakkashanenin basina gectikten sonra sazyolu iislubu olarak
bilinen ve herkes tarafindan takdir goren {slupta eserler
Uretmistir. Sazyolu tislubu 16. yiizyilin ilk yarisinda baslayip tezhip,
¢ini, kumas, ahsap ve kalem isi gibi tiim tezyini sanatlar etkilemis
ve kullanilmistir. Bu tslupta siyah mirekkep ve fir¢a ile zemini
boyanmamis kagitlar lizerine yapilmis yer yer altin sulandirma ve
renk sulandirma teknigi kullanilmistir. Sazyolu tislubunda ince,
uzun, kivrik, hanger yapraklar, ejderler, simurglar, peri resimleri,
ayrintili hatayi tarzi stilize cicekler, ziimriidiianka gibi bircok
hayvan figiirleri kullanilmistir. Sahkulu yaptigi eserler ve saz yolu
tislubu teknigi ile Osmanl sarayinda ¢ok biiyiik begeni kazanan
kazanmis, sanata ve sanatgiya ¢ok kiymet veren Kanuni Sultan
Sileyman tarafindan el istiinde tutulmus bilyiik lituflar
verilmistir. Sahkulu saray nakkashanesinde bir¢ok eser iiretip
talebe yetistirmistir.

Sahkulunun yetistirdigi ve ondan sonra nakkashanenin bas
nakkasi olan en 6nemli sanatkar; Karamemi adi ile bilinen Mehmet
Celebi’'dir. “Kara Memi’ye Tiirk tezhip ve siisleme sanatlarinda 6zel
bir yer kazandiran yeni bezeme motifleri, gézleme dayanan
cicekleridir. Tabiattaki dogal halleriyle yansittig1 ¢icek motifleri
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tarzinin en glizel 6rnekleridir.” Cicek dendiginde ilk akla gelen bu
onemli sanatg, 16. ylizyll eserlerinin icinde bahge ciceklerini tezhip
sanatina kazandirmistir. Lale, giil, bahar dali, karanfil, hashas,
stumbiil, hasekiklpesi, menekse, nergis ve ayn-1 sefa gibi cicekler
sanatin cesitli dallarinda kendini gostermektedir. Bu ciceklerin
sanatin icinde yer almasinin en 6nemli sebebi saray bahgesine
verilen 6zen ve ehemmiyet oldugunu sdylemek mimkindiir.
Osmanli saray bahgeleri, imparatorluk boyunca estetik ve mimari
anlayisin zirvesini temsil eden yerler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
bahceler, sadece padisahlar ve saray mensuplari i¢in dinlenme ve
eglence alanlar1 olmakla kalmaylp, ayni zamanda c¢icek
yetistiriciligi acisindan da biiyiik 6nem tasimistir. Osmanli saray
bahgelerinde yetistirilen cicekler, Osmanl kiiltiirii ve sanatinda
onemli bir yere sahiptir. Bu cicekler, Osmanli sanatinin tim
dallarmi etkileyerek, geleneksel sanatlar, edebiyat ve resim
sanatinin kendine 6zgii bir estetik anlayisin gelismesine katkida
bulunmustur. “Kara Memi'yi Osmanli tezyinatinda bu derece tnli
ve benzersiz kilan unsurlar, tabiattan aldigi ilhamla yaratmis
oldugu yeni tarz kadar, bunlar1 sanat dallarina uygulamada
gosterdigi Ustiin mahareti olmustur. Kara Memi'nin sanatta
olgunlugun en baslica misali yaptig1 6érnegi bir daha yapmamasj,
acele calismak durumunda ayni kalib1 kullansa bile ayni motifleri
tekrar etmemesidir.”2

Bu uslupta kullanilan renkler; lacivert, turuncu, yesil,
visneciiriigli, pembe, sari, eflatun, siyah ve bu renklerin cesitli
tonlaridir. Kara Memi bu c¢iceklerin en giizel drneklerine: Kanuni
Sultan Siileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla yazmis oldugu siirlerin
yer aldigi Muhibbi Divanr'nda yer vermistir. Bu divan, Kaniini
Sultan Stileyman’in, 1520-1566 yillar1 arasinda Muhibbi mahlasi ile
yazdigi siirleri icerir.” 3 Kara memenin desenleri ve motifleri bir¢ok,
donemin camii tlirbe, hamam, kosk gibi yapilarini mimari
yapilarinda, el yazmasi1 Mushaf ve kitaplarin bezenmesinde kumas,

1 Banu Mabhir, "Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu", Hat ve Tezhip Sanati, ed.
Ali Riza Ozcan (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2011), 380.

2 Mabhir, "Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu", 381.

3 Nurhan Atasoy. Hasbahce; Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek (Istanbul: Masa
Yayinlari, 2002), 134.
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ahsap isciligi, bakir isciligi gibi bircok sanat dalinda kullanilmistir.
Karamemi iislubu tugra tezhiplerinde de kendini gostermektedir.
Kanuni Sultan Stileyman’in tezhiplenen tugralarinin ¢cogunda yari
stilize cigekler kullanilmistir. Yarn stilize c¢icekler haricinde; ot
kiimleri, bulut, rlimi, hali¢c isi ve negatiflerin de kullamldig:
gozlenmektedir. Hali¢ isi bu donemin tugralarinda ¢oke¢a karsimiza
cikmaktadir. Karamemi bu makaleye konu olan 2316 ve 4125
envanter kayith Kanuni Sultan Silleyman Tugralarinin da
miizehhibi olarak tahmin edilmektedir.

Tugralar

Padisahlarin yazili alameti yani imzasi1 olan tugralar; “Uygur
Tiirkcesindeki Tugri: Tugru ve Cagatay, Kazan, Oguz
Tirkgelerindeki Togru: Dogru kelimesinden gelmekte ve
kendisiyle dogrulanan, tasdik olunan anlamini tasimaktadir”#.

“Tugra kelimesinin Arapgasi, Tevkii’ dir. Tugranin Farscasi
olan Nisan ise, Nisandan Kkorunmak, oturmak mastarindan
gelmekte ve bu fiilinden dogan iz, bir isaret, dikme anlamina
gelmektedir. Osmanli Tirkleri ise Tugra yerine “Nisan-1 Serif”
soziinid kullanmislardir.” 5 Osmanli kaynaklarinda tevki ve nisan
tabirleri tugra tabirine gore daha yaygin kullanilmistir. Fermanlar,
mensurlar, beratlar ve diger Osmanl vesikalarinda gegen “Tugra-i
Garra”, “Tugra-i Hiimayin”, “Nisan-1 Al-i $an”, “Nisan-1 Serif-i Al-i
San”, “Tevki’-i Ref-i Hiimayun”, “Tevki-i Refi”, “Nisan-1 Serif-i
Alisan-1 Sultan?”, “Tugra-y1 Garra-y1 Simimekan-1 Hakani”, “Nisan-1
Himayln”, “Misal-i Meym{in” ve “Alamet-i Serife” gibi ibarelerin
hepsi o dénemde tugra icin kullanilmaktadir.¢ Gliniimiiz tabiri ile
padisahlarin imzas1 olarak ifade edebilecegimiz tugralar her
Osmanli padisahinin tahta c¢ikisindan ayrilisina kadar devleti
temsilen kullandig1 hususi sekil olarak ifade edilir. Ferman, berat,
vakfiye gibi yazili belgelerin bas kismina metin baslamadan 6nce
konulan tugranin kullanim alanlari zamanla yayginlasmis,

4 Midhat Sertoglu, Osmanl Tiirklerinde Tugra (istanbul: Dogan Kardes Mtb. San.
AS.,1975),3

5 Atilla Yusuf Turgut, "Tugra Siislemeleri”, El Sanatlari Dergisi 8 (2009), 80.

6  Figen Tekiner, 15. ve 20. Yiizyillar Arasinda Yapilmis Tugra Tezhiplerinin Renk,
Motif ve Tasarim Acisindan Incelenmesi (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 9.
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miihiirler, paralar, pullar ve kitabelerde de kullanilmaya
baslanmistir. Tugra formu o kadar ¢ok estetik bulunup ilgi
cekmistir ki son dénemlerde tugra formu icerisine ayet, hadis,
besmele, masallah ve giizel sozler yazilmis; bazen de isimler
yazilarak levhalar meydana getirilmistir. Tugra levhalarda da zer-
endid teknigi sik¢a uygulanmistir. Tugra yazimlarinda siiliis, celi
stlis ve divani yazilar1 kullanilmistir. Nadir de olsa talik yazisi ile
yazilan tugralara da rastlamak miimkiindiir.”

Orhan bin Osman\

1348 A

Qrhan bin Osman
1324 e

Sekil 1: Osman Gazi Tugras8

' < I 245
y 7 JJ % (45 _
% i . 5
| ‘ S CH S
| | f - ‘ e A E
Sekil 2: Orhan Gazi Tugras:® Sekil 3: Zaman I¢indeki
Gelisimito

7Faruk Taskale, “Tugra Tezhipleri”, Sultanlarin Sanata Yansiyan Izleri (istanbul:
IBB Kiiltiir As. Yayinlari, 2016), 53.

8 Hiiseyin Gilindiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, Sultanlarin Sanata Yansiyan
Izleri, (Istanbul: IBB Kiiltiir As. Yayinlari, 2016), 66.

9 Suha Umur, Osmanh Padisah Tugralan (istanbul: Cem Yayinevi, 1980), 83.

10 Gilindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70.
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Osmanli doéneminin ilk tugrasi olarak Orhan Gazi tugrasi
karsimiza c¢ikar, tugrada Orhan Bin Osman ibaresi goriilmektedir.
Tugra metinleri zaman icerisinde bicim ve metin ag¢isindan
degisiklik gostermistir. I. Beyazit tugrasinda Han kelimesi, II. Murat
tugrasinda ilk defa muzaffer kelimesi, II. Mehmet tugrasinda
muzaffer daima kelimesi, Kanuni Sultan Stileyman tugrasina Sah
kelimesi eklenmistir. [Il Mehmet tugrasinda Sah kelimesi kaldirilip
onun yerine el muzaffer daima ibaresi yazilmistir. I. Ahmet
doneminde Sah kelimesi tekrar eklenerek el muzaffer daima
kelimesiyle birlikte kullanilmistir.!? Ekleme ve ¢ikartmalar
yapilarak klasik goriiniimiine kavusan tugralar bélimlere ayrilmis
ve her bir boliimiine farkl bir isim verilmistir.

Tugranin boliimlerini Hiiseyin Glindiiz kisa ve net bir bicimde
su sekilde ifade etmistir;

“1. Tugranin seresi (kiirsiisii): Padisahin ve babasinin adinin
yazili oldugu en alt boliimdiir.

2. Beyzeler (dis beyze, i¢c beyze): Tugra metninde yer alan, han
ve bin kelimelerinin son harfi “nun” harfinin uzantilariyla, bazen de
baska bir kelimedeki “dal” harfinin uzantilariyla olusan tugranin
sol kisminda yer alan ig ice iki kavse verilen isimdir. Dis beyzeye
gore daha kii¢lik olan i¢ beyzede kiirstiniin tist kisminda bulunan
“el muzaffer” s6ziiniin devami olan “daima” kelimesi bulunur.

3. Tuglar: Tugranin lizerinden kiirsiiye dogru inen elif harfi
seklindeki ii¢ kalin cizgiye verilen isimdir. Tuglar metinde gecen
“elif, lam ve z1” harflerinin uzantilar1 oldugu gibi bazen de sadece
tugra formunu tamamlamak amaciyla da yapilirlar.

4. Tugranin kollar1 (hanger): Kollar beyzelerin devami olup,
muzaffer kelimesinin iistiinden birbirine paralel olarak tugranin
sagina dogru uzanirlar.

5. Zilfeler: Tugranin saginda flama seklindeki kavislerdir ve
listten tuglara yapisik bir bicimde asagi dogru inerler.” 12

11 Umur, Osmanli Padisah Tugralar1,85.

12 Glindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70.
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ZULFELER
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Sekil 4: Tugranin Boltiimleri 13

“Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) zamanina kadar gelismeye
devam eden tugra, bu donemde gergek kimligini bulmaya baslamis
ve Kanuni Sultan Stileyman (1494- 1566) doneminde daha belirgin
bir kimlik kazanmistir. Zamanla sekil olarak daha gelisen tugra en
gelismis sekliyle II. Mahmud (1785-1839) devrinin hat istad
Mustafa Rakim (1757-1825) tarafindan diizenlenmistir. Mustafa
Rakim’dan sonra hattatlar giiniimiize kadar ayni islupta tugra
yazmay1 tercih etmislerdir. Rakim Efendi’den sonra Hasim Efendi
(6. 1845), Vahdeti (1832- 1895), Abdiilfettah Efendi (1815- 1896),
Sami Efendi (1838- 1912) ve Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer
(1873-1946) tugra yazma gelenegini siirdiiren hattatlarin basinda
gelmektedirler.”14

Sekil 5: Fatih Sultan Mehmet Tugrasi!s

13 Glindiiz. “Ferman, Berat ve Tugralar”, 70

14 Tagkale, “Tugra Tezhipleri”, 53.

15 Sibel Ak, TSMK'da Bulunan IIl. Murad Tugrasinin Desen ve Renk Yéniinden
Incelenmesi (Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 9.
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Ustteki Fatih Sultan Mehmet tugrasinin renklendirilmis
orneginde oldugu gibi, tugra metinlerinde padisah ve padisahin
babasinin ismi sere boéliimiinde yazilmistir. Tugranin sahibinin
ismi en altta onun istliinde de babasinin ismi yer almaktadir.
Madeni paralar iizerinde tugraya benzer sekiller ilk defa Emir
Siileyman'in (1402 -1411) giimiis akgeleri tizerinde goriilmiistir.
Para tlizerine basilan tugralarin okunusu yukaridan asagiya dogru
okunurken resmi evrak olan fermanlarda, beratlarda tugralarin
okunusu asagidan yukar seklinde okunur. Iki beyzeli ti¢c tuglu tugra
yapisi I. Murad tugrasi ile baslamistir.1¢ Bu gelismeler 1s181nda ana
formu oturduktan sonra tugralar; tezhibin kullanildigi bir alan
olmaya baglamigtir. i1k tezhipli tugra Sultan 2. Beyazid'in tugrasi
olarak karsimiza c¢ikar. Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi'nde
bulunan E. 5527 envanter numarali tugranin beyzesinin i¢i lacivert
zeminli bir tezhip ile siislenmistir. Altin ile cekilen tugra siyah
miirekkep ile tahrirlenmistir. Donemin tezhip 6zelliklerini yansitan
rimi ve hatayl grubu motifler ili kompozisyon olusturularak
lacivert zeminli bir tezhip yapilmistir. Ayni zamanda yazinin zemini
de lacivert ile doldurulmustur.
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Sekil 6: Sultan II. Bayezid Tugrasi, TSMK E. 5527

Ferman ve beratlarda bulunan tugralarin tezhipleme gelenegi
2. Beyazit doneminde basladigl séylemek dogru olacaktir. 16.
ylzyilin baslarinda tezhip sanatinda baslayan olaganiistii gelisme

16  Stileyman Berk. Hattat Mustafa Rdkim ‘da Celi Stiliis ve Tugra Estetigi (Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, [slam Tarihi ve Sanatlan
Anabilim Dali, Doktora Tezi, 1999), 99.
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tugralarda da kendini gosterir. En ihtisaml tugralar Kanuni Sultan
Silleyman'in tugralaridir diyebiliriz. Bunu s6ylemenin nedeni saray
nakkashanesi icinde yasanan o©nemli gelismelerdir. Doéneme
damgasini vuran ve “Sazyolu Uslubu”nu tezhip sanatina kazandiran
Sahkulu'nun tezhip sanatina katkilar1 tugra tezhiplerinin
gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Yine bu donemin en 6nemli
miizehhiplerinden olan ve Sahkulu'nun 6grencisi olan Kara
Memi'nin tezhip sanatina kazandirdigr yeni uslup tugra
tezhiplerine yeni bir yén vermistir.

16. ylzyll bircok yeni islup ve teknigin uygulandig,
gelisimlerin en cok yasandigi déonem olmasi sebebiyle tezhibin
kullanildigt her alanda oldugu gibi tugralardaki iscilik
muntazamdir. Kara Memi'in dogada gordiigii cicekleri yarisi stilize
ederek tezhip sanatina kazandirdig1 bu yiizyilda; giil lale, karanfil
siimbiil, nergis, bahar dalj, servi agaglar tugralarda kullanilmistir.
Bulut, rimi, bitkisel motiflerin tamami tugralarda yerini almis
ayrica beyze kisimlarinda halig isi olarak adlandirilan tekniginde
siklikla kullanilmistir. Hali¢ isinde iki ayri helezon sisteminin
kullanildigy, bir helezonda altin digerinde ise lacivert renk tercih
edildigi gorilmektedir. Genellikle lacivert helezondaki motifler
negatif tarzinda yapilmaktadir altin olan helezonun ise kimi zaman
negatif kimi zaman tahrirli bir bigimde kullanildig1 gériiliir 16.
Yiizy1l tugralarinda kullanilan yari stilize ¢iceklerin bazi tugralarda
helezona yerlestirildigi bazilarinin ise bir ot kiimesi seklinde
tasarlandig1 gozlemlenir. Donemin sanat anlayisini ve 6zelliklerini
yansitan muntazam Kisilikte olan tezhipler de hurda rtimi sarilma
rimi ve yalin rimfi cesitleri kullanilmistir.

Kanuni Sultan Siilleyman tugralarinda yazi kismi siyah, lacivert
ve altin olarak ¢ekilmistir. Altinla gekilen tugralar da genellikle
siyah tahrir goriliir. Lacivert tercih edilen bazi tugralarda
lacivertin sagina ve soluna altindan iplik yapilmis bu ipligin iki
yanina da tahrir ¢ekilmistir.
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Sekil 7: Kanuni Sultan Siileyman Siileyman Tugrasi
Gorselleril?
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Sekil 8: Kanuni Sultan Sekil 9: Sultan III. Murat
250 Siileyman Siileyman Tugrast Tugrasi TIEM 4126-002
_ British Museum
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Sekil 10: Sultan IV. Mehmed Sekil 11: Sultan III. Selim
Tugrah Ferman TIEM 2292 Tugrali Ferman TIEM 2247

17 Umur, Osmanli Padisah Tugralar1, 159.
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Sekil 12: Sultan II. Mahmud sekil 13: Sultan I. Mahmud
tugrali ferman, TIEM 2304 tugrali ferman, TIEM-2234
17. ylzyihn baslart Kklasik tespit sanatinin devami
niteligindedir ancak yiizyilin ortalarina dogru klasik tezhip anlayisi
batinin da etkisiyle degisim gostermistir motifler inceligini
kaybetmeye baslamis daha iri ve daha yalin motifler tercih edilir
olmustur. Tugralar bu ylizyilda tezhiplenmeye devam etmis fakat
17 yizyil 6zellikleri ile varligini stirdiirmistiir. Sikaf adi verilen
cicek demetleri bu donem tugralarinda karsimiza ¢ikar. 17. yiizyil
ve sonrasinda gekilen tugralarda siyah miirekkep, altin ve kirmizi
miirekkep kullanilmistir. Mekke-i miikerreme ve Ravza-i
mutahhara’nin temizligi ile ilgili verilen feraset fermanlarinda
tugralar dini bir gelenegi olan yesil miirekkep ile cekilmistir.18
Teknik olarak klasik tezhip lislunundan ziyade halkar teknigi ile
yapilan tugralar bu déonemde ¢ok daha fazla kullanilmaktadir.

18. ylizyila gelindiginde Sultan IIl.Ahmed’in saltanat yillari
tezhip sanatinin yeninde canlandig1 ve yeni akimlarin gelistigi bir
donem olmustur. Bu donemde, iiglinci boyutun golgeli
renklendirmelerle verildigi natiiralist tarzda cigekler, ¢icek
ressamligl olarak adlandirilabilecek bir akimin dogmasina yol

18 Tagkale, “Tugra Tezhipleri”, 58.
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acmistir. Turk cicek ressamliginda akla gelen ilk isimler, 18.
ylizy1ln en 6nemli miizehhibi ve ¢icek ressamlari olan Ali Uskiidari
ve Abdullah Buhari'dir. Bu iki isim dnciiltigiinde gelisen yeni sanat
akimi tezyini sanatlarin tim alanlarinda etki etmis tugra
tezhiplerine de yansimistir. TIEM 2234 envanter numarali tugrada
ise Ug¢gen formunda alan acilmis diizensiz helezonlar iizerine
yerlestirilmis canli renkteki cicekler farkh bir sekilde karsimiza
¢ikar. Bu tugranin saginda ve solunda nergis, siisen ve giillerden
olusan natiiralist tarzda kurdeleye bagh iki tane c¢icek buketi
karsimiza c¢ikar. Bu dénemde de 17. Yiizyilda oldugu gibi halkar
tugralarda fazlaca tercih edilmistir.

18. yiizy1l sonlarinda baslayip 19. yiizyil sonlarina kadar siiren
ve "Tilrk Rokokosu" adi verilen bir akim, Osmanl tezhip sanatinda
etkili olmustur. Rokoko tislubunun en belirgin motifleri arasinda iri
ve genis kivrimli yapraklar, sepet icinde cicek buketleri, vazoda
cicekler, giilli girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 151n ve zikzak
desenleri yer alir. Bu akim, tugra tezhiplerinde de belirgin bir
sekilde kendini gostermistir. Renkler ¢ok oOnemli o6lciide
cesitlenmis ve parlak sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu kadar
farkli rengin bir arada kullanilmasi dnceki yiizyillardaki dinginlik
hissini vermemektedir.

Sekil 14: Sultan I. Sultan Abdiilmecid Tugras, TiEM, 2319
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19.ytlizyilda tugranin kullanimi1 hem matbaa ile kagit tizerinde
hem de cesitli materyallerde giderek artmistir. Tugralar, bayraklar,
pullar, nifus ciizdanlari, binalar ve harp gemilerinde armalarla
birlikte sikca goriilmektedir. Hatta kiigciik esyalar lizerinde bile
tugralar bulunabilir. Dolmabahce Sarayi'nda, metal salonundaki
Boulle isi masalarin tablalarinda, sarayin Sevr markali porselen
vazolarinda, Ingiliz yapimi Erard marka kuyruklu piyanoda, giris
odasinin aynali konsolunda ve harem hiinkar odasinin masasinin
lizerinde Sultan Abdiilmecid’in tugrasina rastlanir.1® 19 yizyil
tugra tezhiplerinde form olarak farkli alanlarin agilmasi bir gelenek
haline  gelmistir. Ucgen, Kkare, dikdértgen alanlarla
cercevelendirilen formlarin igine tasarimlarin uygulanarak
tugralarin tezhiplendigi goriliir. Ayrica bu doénemde farkh
arayislardan biri olan 1sinlarda tugralarda kendini gosterir. Bu
isinlar merkezden baslayarak daire formunda sik bir sekilde
yapilan ¢izgilerden olusur.

Sekil 15: Sultan Abdiilaziz tugrali berat, BOA. MFB-875

Glinlimiiz tezhip anlayisiyla tugralar levha seklinde yapilip
duvarlarn stslemektedir. Tasarimin bir 6gesi olarak kullanilip
serbest tasarimlar icerisinde yer almaktadir. Sadece padisah
isimleri degil hattatlarin bazi kelimeleri de tugra seklinde

19 Sertoglu, Osmanl Tiirklerinde Tugra, 10; Yasin Yildiz, Dolmabahge Sarayi
(istanbul: Milli Saraylar, 2012), 44.
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tasarlandigi goriiliir. Baslangicindan giiniimiize tugra tezhiplerinin
gelisimi ve degisimi 6rnekler ile anlatildiktan sonra arastirmamizin
ana konusu olan TIEM 2316 ve 4125 envanter numaral iki
tugranin tezhipleri incelenerek daha detayl bilgi verilecektir.

TiEM 2316 Envanter Numarali Tugranin Tezhiplerinin
Analizi

Sekil 16: TIEM 2316
Dénemi: L. Siileyman

Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Envanter no:
2316

Tezyini Tipi: Beyze tezyinath
Tugra Metni: Sileymansah Bin Selimsah Han El-Muzaffer
Daima

Belgenin Cinsi: Ferman. Tugra bulundugu belge lizerinden
koparilarak ayrilmais.

Tarihi: Belirsiz. Ferman kismi giinlimtize gelmemis.

Yaz1 Cesidi: Nisan ile baslayan ilk satir altin miirekkep ve
divani hat ile yazilmistir.

Ebadi: Miizeden bilgi alinamadi

Konusu: Metin kismi giiniimiize ulasamamis.

Sekil 13: Sultan I. Mahmud tugrali ferman, TIEM-2234
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20 Cizim: Nazan [sasir
21 Cizim: Nazan [sasir
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Sekil 18: TIEM 2316 Analiz 2 22

Kanuni Sultan Siileyman'a ait fermanin icindeki tugralardan
biri olan ve Tiirk Islam Eserleri Miizesinde 2316 envanter
numarasi ile kayith bulunan eser, 16. yiizyll tezhip sanati
ozelliklerini tiimiiyle tasimaktadir. Tugra icin lacivert rengi tercih
edilmis olup, lacivertin iki yanina altin iplik islenmis ve bu altinlar
siyah miirekkep ile tahrirlenerek bitirilmistir. Beyzenin i¢ kismi ise
boyanmadan birakilmistir. Kanuni Sultan Siileyman'in tugralarinda
bazen zemin boyali, bazen altin kaplamali, bazen de bos birakilmis
ornekler bulunur. TIEM’de bulunan bu tugra, Kanuni Sultan
Sileyman'a ait British Museum'da sergilenen tugra ile
kiyaslandiginda, daha sade ve daha az iscilikle yapilmis oldugu
gorilmektedir. Ancak, her iki tugranin tasarim {islubu ve
kompozisyon mantig1 aynidir.

Hali¢ isinin 6nemli 6rneklerinden biri olan bu tugranin beyze
kisminda, Halic isi ile tasarlanmis kompozisyon dikkat ceker. iki
farkli dalda tasarlanmis helezonlardan biri altin ile sivama, digeri
ise ¢ivit mavisi negatif ciceklerle bezenmistir. Bu kompozisyon,
leke dengesi agisindan olduk¢a muntazamdir. Diger alanlarda
kullanilan kirmizi renk, beyza kismina yapraklarla tasinmis ve
boylece tim tugrada kompozisyon biitiinligi saglanmistir.
Beyzenin iist kisminda, Karamemi'nin tezhip sanatina kazandirdigi

22 Cizim: Nazan Isasir
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yar1 stilize motifler gorilmektedir. Bu motifler, bir kokten ¢ikmis
yar1 stilize karanfillerdir ve kompozisyon biitiinliigiinii saglamak
adina karanfiller kirmizi ve lacivert renkte tercih edilmistir. Teknik
olarak negatif teknigi ile boyanmis Kkaranfillerin bosluk
kisimlarinda altin ve kirmizi renkli noktalar kullanilmistir.

I¢ beyze kismi olarak adlandirilan alanda sar1 altin ile sivama
seklinde yapilmis yalin rumiler goriliir. Bu rimiler, alanin
icerisinde serbest sekilde tasarlanmis, siyah miirekkep ile tahrir
cekilerek tamamlanmistir. Rumilerin i¢ bilinyelerine, "tohum"
olarak adlandirilan siislemeler yapilmistir. Bu kisimda da zemin
kagit rengi birakilmistir. Rumilerin aralarina, "Cin bulutu" olarak
adlandirilan, ¢ok kiiclik ebatta serbest ve gelisigiizel lacivert
bulutlar yerlestirilmistir. Tig ve ziilfelerin birbirine kesismesi
sonucu olusan alanlarda, yer yer sivama altin zemin iizerinde
kirmiz1 kiiciik bulutlar, yer yer de zemin kagidi1 lizerine kobalt
mavisi kiiciik bulutlar ve kirmizi noktalar kullanilmistir. Bu
bulutlar, tezhip sanatina Yavuz Sultan Selim déneminde girmistir.
Cin bulutunun ilk é6rnegi, TIEM'de bulunan 224 envanter numarali
Mushaf'in sayfalarinda karsimiza cikar. Burada kullanilan bulutlar,
0 Mushaf'ta kullanilan bulutlarla benzerlik gostermektedir. Bu bilgi
1518inda, incelenmis olan tugranin 16. yilizyillin baslarinda
yapildigini soylemek miimkiindiir.

Zemini altin tlizerine kirmizi yapilmis bulutlar haricinde,
zemini bos birakilmis alanlara lacivert bulutlar yerlestirilmistir.
Buradaki bulutlarin uygulanma teknigi de negatif teknigidir. Bu
alanda yapilan bitkisel motiflerde de lacivert ve negatif teknik
uygulanmistir. T1ig ve ziilfelerin kesistigi noktalardan birinde, peng
ve goncalardan olusan ve S seklinde tasarlanan bir alanda yari
stilize karanfil motifi kendini gosterir. Bu kisimda da leke dengesini
korumak adina kirmizi noktalar ve ufak kirmizi detaylar ilave
edilmistir. Kanuni Sultan Slleyman’in sanata ve estetige verdigi
onemi gozler online seren bu tugra, donemin tezhip sanatinin
zirvesini temsil etmektedir.
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Sekil 19: 2316 -0001 Motif Analizi23

Yalin ve sencide rumi cesitlerinin bir arada kullanildig1 alanda,
rumilere i¢ biinye yapilmis ve bdylece monotonluk giderilmistir.
Tablonun ilk sirasinda yer alan rumi motiflerinde farkl cizimler
gorilmektedir. Bulut motifleri oldukca ince olup kivrik hatlara
sahiptir. Sekiz farkl cesitte hatayi motifinin kullanildig1 tugrada,
tezhip sanatinda kullanilan temel hatayi motifleri yer almaktadir.
Ug farkh cesitte kullanilan pen¢ motifi de tezhip sanatinin temel
motifleri olarak karsimiza cikar. Ot kiimeleri seklinde yerlestirilen
karanfil motiflerinde, kirmizi renktekiler tam ag¢ilmamis
karanfilleri, mavi renktekiler ise tam acilmis karanfilleri temsil
etmektedir. S seklinde tasarlanan negatiflerde ise pen¢ ve hatayi
motiflerinin negatifte nasil uygulandigini gésteren 6nemli bir
bolim yer alir.

23 Cizim: Nazan Isasir



Kanunf Sultan Siileyman Tugralarinin incelenmesi

TiEM 4125 Envanter Numaral Tugranin Tezhiplerinin
Analizi

Sekil 20: TIEM 4125

Doénemi: . Siileyman

Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Envanter
no:4125

Tezyini Tipi: Beyze tezyinatl,

Tugra Metni: Silleymansah Bin Selimsah Han El-Muzaffer
Daima

Belgenin Cinsi: Ferman. Tugra bulundugu belge lizerinden
koparilarak ayrilmis.

Tarihi: Belirsiz. Ferman kismi giinlimiize gelmemis.
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Yaz1 Cesidi: Nisan ile baslayan ilk satir altin miirekkep ve
divani hat ile yazilmistir.

Ebadi: Miizeden bilgi alinamadi

Konusu: Metin kismi glintimiize ulasamamis.

26
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Sekil 21: TIEM 4125 Analiz2+
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Sekil 23: TIEM 4125 Analiz26

25 Cizim: Sitheyla Gonen
26 Cizim: Sitheyla Gonen
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Tirk Islam Eserleri Miizesi 4125 numarali envanterde
bulunan Kanuni Sultan Siilleyman tugrasi, donemin renk, tasarim,
motif ve zarif iscilik bakimindan giizel érneklerinden olan nadide
bir eserdir. Nohudi renkte yumurta aharli kagit lizerine kobalt
mavisi ile ¢izilmistir. Kobalt mavisinin iki tarafi sar1 altin ipliklerle
tahrir edilmistir. I¢ beyzenin iist kisminda ot yiginlar1 arasindan
yari stilize karanfil ve cicek demetleri ile siislenmistir. I¢ beyzede
kirmiz1 karanfillerle birlikte altin yapraklar, dallar ve yaprak
y1ginlar kullanilmistir. Biiylik yaprak yiginlari sar1 altin ile sivama
seklinde boyanmis ve siyah tahrir ¢ekilmistir. Kobalt mavisinden
bahar cicekleri ve kobalt mavisinden kiiciik tohumcuklarla siisleme
tamamlanmistir. I¢ beyzenin alt kisminda rimi motiflerinden
olusan bir kompozisyon kullanimistir. U¢ farkhh rimi
helezonundan olusan ve {g¢ iplik rimi olarak adlandirilan motifte,
rimi motifinin bir ¢esidi olan sencide riimi kullanilmistir. Ug farkl
renkte kullanilan rimi helezonlarinda, biiyiik rimfilerin igleri
kiiciik yalin rumiler ile slislenmistir. Rumi helezonlarindan biri
kobalt mavisi ile kiigik yalin rGmi ile zemini boyanmadan
kullanilirken, diger rumi helezonu sar1 sivama altin iizerine siyah
kiigiik yalin rumiler ile, diger riimi helezonu ise sivama sar1 altin
tizerine kirmizi kiiglik yalin rumiler ile bezenmistir.

Dis beyze siislemesinde, bu makaleye konu olan TIEM 2316
envanter numarali Kanuni Sultan Siilleyman tugrasinda oldugu gibi
Halic isi olarak bilinen motif kullanilmistir. Dis beyzede iki farkli
helezon iizerine hatayi motifleri dizilmistir. Kobalt mavisi ile, diger
adi "havali" olan Halig isi iislubu negatif tarzda boyama yapilarak
kullanilmistir. Diger bir helezonda ise kiigliik hatayi motifleri
stvama sarl altin ve siyah tahrir cekilerek silislemede yer
almaktadir. Tuglarin tstiinde, tugranin dis kisminda negatif bahar
dallarindan olusan kobalt mavisi ile boyanan tiglar bulunmaktadir.
Zilfeler ve tuglarin kesistigi yerlerde sivama altin iizerine kirmizi
ve siyah serbest dolasan Cin bulutu motifi kullanilmistir. Yine
tuglarin orta kisminda, ziilfeler ile kesisen yerlerde zemin kagit
rengi birakilmis, negatif kobalt mavisi ile negatif havali dedigimiz
boyama teknigi ile kiiciik hatdyl motifiyle bezenmistir. Hatayl
motiflerinin arasina kiiciik kirmiz1 ¢icek tomurcuklari ile siisleme
tamamlanmistir. En altta kiirsii kisminda, tiim bosluklar sivama
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sar1 altinla zemin doldurulmus ve altin iizerinde kirmizi ¢intemani
olarak adlandirilan motif kullanilmistir. Tugrada kullanilan desen,
motif, renk ve tasarimdaki zariflik ve incelik saray nakkashanesinin
ve Kara Memi'nin tarzini tam manasi ile yansitmaktadir.

Sekil 24: TIEM 4125 Analiz?’

Analizi yapilan TIEM 4125 envanter numarall tugrada
kullanilan motifler, bir 6nceki incelenen tugra da oldugu gibi
tablolastirllmistir. Gonca penc¢ ve hatayi motiflerinden olusan
desenler, tablonun ilk {i¢ sirasinda belirtilmistir. Birbiriyle ayni dili
konusan motifler, tasarimin icinde ahenkli bir sekilde
yerlestirilmistir. Tablonun doérdiincii ve besinci sirasinda yer alan
motifler, negatifte kullanilan motiflerdir. Burada da peng gonca ve
hatayi motifleri karsimiza c¢ikar. Tek tek motif analizlerinin
yapildig1 tablo, donemin motiflerini gozler oniine sermektedir.
Hurde ruminin kullanim cesidini gérdigiimiiz ve form olarak
oldukg¢a o6gretici bir kompozisyon icinde olan rumiler, tabloda
detayli bicimde c¢izilmistir. Tablonun en alt kisminda bulunan

27 Cizim: Siiheyla Goénen
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bulutlarin kivrimlarinin ve formlarinin nasil kullanildig1 da tabloda
belirtilmistir.

Sonug¢

Tezhip sanatinin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda
devletlerin kiiltiirel ve ekonomik gelisimleri ile dogru orantili
sekilde ilerledigini gorilir. Kiiltiirel ve ekonomik gelisimlerle
birlikte padisahlarin sanata ve sanatciya verdigi degerin artmasi
tezhip sanatinin gelisimini olumlu yonde etkilemistir. Makalenin
konusu olan TIEM 2316 ve TIEM 4125 envanter numarali Kanuni
Sultan Siileyman’in iki tugrasi, yapildig tarih itibari ile bu gelisimi
gosteren 6nemli iki 6rnektir. Kullanilan motifler, ince iscilik, zarif
tasarimlar ve kullanilan renkler agisindan son derece 6nemlidir.
Tarihte karsimiza ilk ¢ikan Orhangazi tugrasindaki sadelik ve
yalinlik zaman icerisinde metin ve bicim agisindan degisiklik
gosterip tezhip sanatinin incelikleri ile birleserek muazzam sanat
eserleri halini almislardir. Giinlimiizde Tugra formunda yazilan
istifler tezhip sanati ile bezenerek levha eserler olarak
sergilenmektedir. Bu yapilan analizler, detayli incelemeler tezhip
sanatina ve beraberinde diger geleneksel sanat dallarina katki
saglayacaktir.

Osmanli doneminden bu yana geliserek ve degiserek
gliniimiize kadar gelmeyi basaran tugra, hattatlar ve miizehhibler
tarafindan giintimiizde siklikla tercih edilen bir form haline
doniismistiir. Orhangazi tugrasindaki yalin anlayis gelisimini
strdiirerek Fatih Sultan Mehmet donemine kadar gelmis ve orijinal
formunu almistir. Sonrasinda da gelisimini devam ettirmistir.

Sadece padisah isimleriyle kalmayip, farkli Kkelimeler
kullanilarak tugra cekme gelenegi glinlimiizde yaygindir. Modern
tasarimlar ve serbest tasarimlar icerisinde de tugra, bir tasarim
unsuru olarak karsimiza ¢ikar.

Incelenmis olan eser ve yapilan analizler, tezhip sanatina ve
diger geleneksel sanat dallarina katki saglayacaktir. 16. yiizyil
tezhip ekolliniin motiflerini, renklerini ve dénemin sanat anlayisini
gordiigiimiiz tugralar, tugra tezhibinin 6nemli parcalarindandir.
16. yiizyilda yapilmis bu iki Kanuni Sultan Siilleyman tugrasi, Hali¢
isi, negatif bulut ve Karamemi iislubunda yapilmis, yar stilize
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cicekler ve rimi motifleri kullanilarak kompozisyon biitiinligii
saglanmistir. Birbiri ile biiylik benzerlik gosteren tugralarin ayni
nakkashaneden ayni sanatgi elinden c¢iktigi bulgusuna ulasildigi
soylenebilir.

Rimi cesidi olarak; TIEM 2316 envanterli tugrada yalin riimj,
TIEM 4125 tugrada hurde rimi tercih edilmistir. Yalin rimiler
altin yapilip tahrir cekilirken, hurdelerde tahrir siyah, mavi ve
kirmizi renkte tercih edilmis, hurdelerde bu renklerle yapilmistir.
iki dal seklinde devam eden halig isi iki tugrada da ayni tarzdadhr.
Negatif tarzda yapilan lacivertlerde tahrir gelecek kisim zemin
rengi birakilarak sivama seklinde doldurulmustur. Altin olan dal da
altin stivama seklinde yapilarak siyah tahrir ¢ekilmistir. Lacivert ve
kirinmizi renkte boyanan Kkaranfiller tahrirsiz bir sekilde
boyanmistir. Dallarina sivama altin siiriilerek tamamlanmistir.
Bulut motifleri de tahrir ¢ekilmeksizin negatif tarzda yapilmistir.
Tugra tezyinatinda kullanilan motif, renk, tasarim, uygulama
biciminin ag¢ik bir sekilde goriildiigli incelemeler 16. Yiizyil tugra
tezhipleri iizerine alana katki saglayacaktir. Ge¢misten beslenen
tezhip sanatina, incelenen tugralar dogrultusunda 16. Yiizyil tugra
tezyinatinin tarzi ve lslubu hakkinda 6nemli bilgi ve veriler ile
alana katki saglanmistir. Tezhip sanati acisindan 6gretici bir
konumda olan ayni tarzdaki bu iki tugra, sonraki dénem yapilan
tugralara ve gliniimiiz tezhip sanatinda kullanilan tugralara 6rnek
teskil etmektedir. Sonuc olarak; tasarim kurgusu, renk kullanimi,
motif kullanimi1 ve uygulanma tekniklerinin anlatildig1 cizim ve
incelemesinin yapildig iki eser, tugra tezhibi tarihi hakkinda bilgi
edinmek isteyen ve sanat eseri lireten sanatgilara, katki
saglayacaktir.
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