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Ozet

Her ne kadar zombi kelimesinin akillara getirdigi ilk sey faillikten yoksun, yamyam, yiiriiyen
oliiler olsa da Haitili orijinalinde “zonbi,” yakin zamanda 0lmiis bir kisinin, bir vudu biiyiiciisii
tarafindan bazi ayinler yoluyla ele gegirilen ruhudur ve Haiti efsanelerinde kolelik, isyan ve devrimle
eslestirilmigtir. 1930°lu yillarda Amerikan sinemast yoluyla oncelikle failligini kaybedip bir ceset
giyen zombi, 1970’lerin sonuna dogru da George Romero'nun filmleriyle bir yamyam olur. Ancak
Romero, filmlerindeki yaratiklara zombi ismini vermemistir. Hatta zombi figiirii i¢in bir doniim noktas
kabul edilen 1968 tarihli Night of the Living Dead’de, Romero'nun ilham kaynagr vampirlerdir ve
filmde yaratiklardan “seyler” ve “qulyabaniler” (ghoul) olarak bahsedilmektedir. Fakat, 1978’de
serinin ikinci filmi Dawn of the Dead’in Avrupa’da Zombi olarak vizyona girmesiyle Romero'nun
yaratiklar1 geriye doniik olarak zombi ismiyle anilmaya baglar ve akilsiz yamyam zombiler ortaya
cikar. Peki, Romero’ya ve diger alternatiflere ragmen yapilan bu isimlendirmenin once tiim Avrupa’da
sonra da batida seyirci tarafindan benimsenip popiilerlik kazanmasinin siyasal bakimdan anlami ve
islevi nedir? Bu soruyu somiirgecilik baglaminda bir siyasal kimlik meselesi olarak ele alan makale,
Haiti’den baglayarak zombinin sinemadaki seriivenini incelemektedir. Ernesto Laclau, Hannah
Arendt ve Salman Sayyid’in siyaset teorilerinin sundugu araglarla yapilan bu incelemenin ana
odag1 siyasal kimlik insas1 ve siyasal bir eylem olarak isimlendirmenin bu siirecteki yeri olacaktir.
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Abstract

Although the word zombie reminds the cannibalistic walking dead devoid of agency, in its
Haitian origins, “zonbi” is the soul of a recently deceased person possessed by a voodoo sorcerer and
is equated with slavery, rebellion, and revolution. In the 1930s, through American cinema, the zombie
first lost its agency and became a corpse. Then, in the late 1970s, it became a cannibal through George
Romero’s films. However, Romero did not name his creatures zombies. In Night of the Living Dead
(1968), the milestone for zombies, Romero’s inspiration was vampires, and the creatures were named
“things” and “ghouls.” Yet, when the second film, Dawn of the Dead (1978), was released as Zombi
in Europe, they became zombies retrospectively and mindless cannibal zombies emerged. So, what is
the meaning and function of this naming being adopted and popularised by European and western
audiences, despite Romero and other alternatives? This article addresses this question as a matter of
political identity in the context of colonialism and examines the zombie’s odyssey in cinema since Haiti.
This examination focuses on political identity construction and the role of naming as a political action
in this process through the political theories of Ernesto Laclau, Hannah Arendt and Salman Sayyid.
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Extended Abstract

Although the word zombie evokes the cannibalistic walking dead devoid of agency, in its origins,
the zombie is a Haitian myth. According to the legend, a “zonbi” is the soul of a recently deceased
person captured by a voodoo sorcerer through certain rituals, and is equated in narratives with slavery,
rebellion, and revolution. Zonbi turns into a corpse without agency, primarily through American
cinema in the 1930s. Towards the end of the 1970s, it became a cannibal through George Romero’s films.
However, Romero did not name his creatures zombies. In fact, in Night of the Living Dead (1968), which
is considered a milestone for the zombie figure, Romero’s inspiration was Richard Matheson’s novel I am
Legend (1954), that is, vampires. In the movie, the creatures are referred to as “things” and “ghouls.”.
Yet, when the second film of the series, Dawn of the Dead (1978), was released with the title of Zombi
in Europe, Romero’s creatures began to be retroactively referred to as zombies and mindless cannibal
zombies emerged. So, why did the European audience call Romero’s creatures zombies, despite Romero
himself? What is the meaning and function of this naming being adopted by the audience first in Europe
and then in the west and then became universally popular? Although there is a rich literature on zombie
movies and the transformation of zombies from their Haitian origins, this literature is limited to the
field of cultural studies and the relationship of this transformation with politics and the construction of
political identity has not been studied, except for specific examples. In other words, rather than the entire
journey of the zombie, the relationship of political identity with specific zombie movies or particular
themes in zombie movies is discussed. More significantly, the issue of the naming of Romero’s creatures,
which is considered a breaking point in this journey, and therefore the questions above have not been
answered despite the fact that there is a very extensive literature on Romero. However, considering the
vital place of names and naming in the construction of political identity, answering these questions is
crucial in understanding the construction of the Europe-an political identity and its relationship with
the other, and the role of the zombie, now a universal popular culture figure, in this construction process.
The article, discussing this construction process in the context of colonialism, examines the evolution
of the zombie in cinema in four steps, starting from its Haitian origins. The first part, which presents
the zombie’s journey from Haiti to the west, focuses on the zonbi’s relationship with Haitian political
identity around the themes of colonialism, slavery, and the Haitian Slave Revolution. The second part
scrutinizes the evolution of the zombie in western cinema through the evolving anxieties of the west. The
third part explores the relationship between political identity construction and alternative identities. It
discusses ghoul, vampire, and zombie as the main alternative names for the creatures and analyses the
(political) power relationships between these potential options in the moment of the initial construction.
This analysis is done through the Arabian, European and Haitian genealogies of the monsters and the
characteristics that are assigned to them because of these genealogies. The Haitian origins of “cannibalism”
in the western imagination, which stems from the early colonial period and creates an exclusive
relationship between zombie and cannibalism, make the zombie a more powerful alternative as a result of
a colonial impulse, particularly against the European vampire. Building on this colonial interpretation,
the last part, in lieu of a conclusion, situates the journey of the “name” zombie on a theoretical basis
through the theory of naming as a political action. Throughout the article, analyses focusing on the
construction of political identity and the place of naming in this process are undertaken with the tools
offered by political theories of three scholars: Ernesto Laclau, Hannah Arendt and Salman Sayyid..

Giris

“Zombi” ismi, genellikle yamyam ve failligi olmayan yiiriiyen dliilerle iligskilendirilse de
aslinda kokeni Haiti’ye dayanan bir mittir. Efsaneye gore bir vudu biiyticiisti, gesitli ritiiellerle,
hayatini hentiz kaybetmis birinin ruhunu cesedinden ayirir ve hapseder. “Zonbi” ad1 verilen bu
ruh, Haiti anlatilarinda kolelik, isyan ve devrimle baglantili olarak dile getirilmektedir. Zonbi
ilk dontigiimiinti 1930’lar Amerikan sinemasinda yagar ve bu dénemdeki filmlerde failligi
olmayan bir ceset olarak resmedilir. Ancak failligini yitirmesine ragmen 1970’lerin sonuna
gelene kadar hala yamyam degildir. Bir yamyama evrilmesi bu yillardaki George Romero
sinemastyla, fakat George Romero’dan bagimsiz bir sekilde olacaktir. Zira Romero yarattig1
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bu yiirtiyen akilsiz yamyam oliileri zombi olarak adlandirmamigtir. Romero'nun 1968 deki
Night of the Living Dead'i (Yasayan Oliilerin Gecesi), simdiki 6zellikleriyle zombi figiiriine sahip
ilk film olarak diistintilmesi bakimindan zombinin dontisiimiinde bir milat olarak goriilse
de yaratiklar, Richard Matheson'un I am Legend (Ben Efsaneyim) (1954) romanindan, yani
vampirlerden miilhemdir. Nitekim filmde yaratiklar “seyler” ve “gulyabaniler” (ghoul)
isimleriyle amilmaktadir. Ancak, Romero’nun bir devam filmi olarak ¢ektigi Dawn of the Dead
(Oliilerin Safag1), 1978 yihinda Avrupa’da, basta direkt Zombi ismi olmak {izere icinde zombi
kelimesi bulunan adlarla vizyona girince, zombinin macerasindaki asil doniisim yasanir:
Romero’nun yaratiklar1 ge¢cmisi de kapsayacak bir sekilde zombi olarak adlandirilir ve akilsiz
yamyam zombi figiirii dogar. Peki, Avrupali seyirci Romero'nun yaratiklarina, Romero’ya
ragmen neden zombi demistir? Bu adlandirmanin basta Avrupalilar olmak tizere batili seyirci
tarafindan benimsenip bir furyaya dontismesinin siyasal agidan anlamai ve islevi nedir? Zombi
filmleri ve zombinin Haiti’den baslayan dontisiimii {izerine zengin bir literatiir bulunmasina
ragmen, makaleden de anlasilacag: tizere bu yazin biiytik 6l¢tide kiiltiirel calismalar alaninda
olmustur ve dontistimiin siyasalla, 6zellikle de siyasal kimlik insasiyla olan iliskisi asagida
da referans verilen belirli 6rnekler hari¢ kapsaml bir bi¢cimde ¢alisgtilmamustir. Calisildiginda
da genellikle zombinin biitiin seriiveninden ziyade, Haiti Kéle Devriminin veya belirli zombi
filmlerinin ve filmlerdeki belirli temalarin siyasal kimlikle olan iligkileri ele alinmigtir. Daha da
onemlisi, bu yolculukta bir kirilma noktasi sayi1lan Romero’nun yaratiklarinin isimlendirilmesi
meselesi, dolayisiyla yukaridaki sorular, Romero tizerine ¢ok genis bir yazin olmasina ragmen
cevaplanmamustir. Ancak isimlerin ve isimlendirmenin siyasal kimlik insasindaki hayati yeri
diistintildiigiinde, bu sorularin cevaplanmasi Avrupa ve Avrupal siyasal kimliginin ingasini
ve oOtekiyle olan iligkisini ve artik evrensel bir popiiler kiiltiir figiirii olan zombinin bu insa
siirecindeki roliinii anlamak bakimindan énemlidir. Bu insa siirecini somiirgecilik agisindan
degerlendiren makale, zombinin sinemadaki seriivenini Haiti’den baglayarak dért asamada
tartismaktadir. Zombinin Haiti’den batiya yolculugunu anlatan ilk bolim somiirgecilik,
kolelik ve Haiti Kole Devrimi etrafinda zonbinin Haiti siyasal kimligiyle olan iliskisine
odaklanmaktadir. Ikinci béliim, zombinin bati sinemasindaki evrimini batinin degisen
kaygilar1 {izerinden incelerken, {i¢lincii boliim siyasal kimlik insas1 ve alternatif kimlikler
arasindaki iligkiyi gulyabani, vampir ve zombi alternatiflerinin arasindaki gii¢ iliskileri
tizerinden ele almaktadir. Son béliimde ise, sonug yerine, zombi “isminin” yolculugu siyasal
bir eylem olarak isimlendirme kurami tizerinden teorik bir zemine oturtulmaktadir. Makale
boyunca, isimlendirmenin ve siyasal kimlik ingasinin bu seriivendeki roliinii merkeze alan
okumalar, Ernesto Laclau, Hannah Arendt ve Salman Sayyid’in siyaset teorilerinin sagladig1
araclarla yapilmaktadir.

Haitili Zonbiden Batil1 Zombiye

Cagdas popiiler kiiltiirtin 6nemli figiirlerinden olan zombinin “modern” batiya ilk
seyahati Amerika’nin Haiti'yi isgali doneminde gergeklesmistir (1915-34). Bu anlamda zombi,
ya da Haitili haliyle zonbi, Amerika’ya bir “somiirge ithali” (colonial import) olarak girer
(Lauro ve Embry, 2017, s. 401). Ancak, zombinin Haiti’deki kokeni bagka bir iggal ve bunun
ardindan gelen devrimle iligkilidir: Fransiz somiirgesi Saint-Domingue ve somiirge gticlerine
kars1 gerceklestirilen ve Haiti'nin bir cumhuriyet olarak bagimsizligiyla sonuglanan Haiti K6le
Devrimi (1791-1804).

Haiti mitolojisinde bir zonbi, yakin zamanda 6lmdis bir kisinin, bir biiyticii tarafindan
bazi ayinler aracilifiyla ele gegirilen ruhudur. Bu ele gegirme islemi bir tiir kolelegtirme olarak
da distiniilebilir. Zira zonbinin tek islevi ve sorumlulugu, tipk: efendisine hizmet eden bir
kole gibi, sahibine hizmet etmek, koruma saglamak ve onun talimatlarini yerini getirmektir.
Hatta anlatinin baz1 versiyonlarina gore zonbiler, plantasyondaki kolelere benzer sekilde gece
saatlerinde tarlalarda galismak tizere 6zel olarak diinyaya geri getirilmistir. Bununla birlikte,
bir zonbinin iglevi tarlada calismak, sans ve zenginlik getirmek, sahibinin hastaliklarin tedavi
etmek veya onu kotii giiclere kargi korumakla da smurli degildir. Zonbi rivayetlerinin en
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onemlilerinden biri zonbilerin Haiti Kole Devrimindeki islevleriyle ilgilidir (Derby, 2015, ss.
414-416; Lauro, 2017, s. ix; Lauro ve Embry, 2017, s. 402; McAlister, 2017, ss. 66-67). Haiti’de
biiyticilik 6nemli bir silah olarak goriilmiis ve “milliyetci bir direnis pratigi” olarak devrim
sirasinda hayati bir rol tistlenmistir (Derby, 2015, s. 395). Hiicum biiytistiniin etkili bir arac
olan zonbiler de diismana zarar vermek amaciyla yaratilmis ve kullanilmiglardir (Derby, 2015,
s. 414). Devrimi gergeklestiren kolelerin bazi tasvirleri de zonbilerin Devrimle olan bagini
hatirlatir niteliktedir. Mesela bir rivayette, Devrimdeki koleler “daha ‘rasyonel’ beyaz birlikleri
alt etmek icin tek bir viicut halinde ayaklanan fanatik ve suursuz siyahi stirtileri” seklinde

betimlenmektedir (Davis’ten aktaran Lauro ve Embry, 2017, s. 402).

Zonbilere dair bu rivayetlerin ve uygulamalarin ortak 6zelligi, kdlelik deneyimini gesitli
sekillerde yeniden tireterek hikaye etmeleridir. [k olarak, zonbi ve sahibi arasindaki sembolik
efendi-kole iligkisi, koleye “saygi duyulan bir konum” ve faillik bahseden, yani Haitililerin
tecriibe ettiklerinden farkli bir kolelik hatirasi anlatir. Insanlarin miilkiyetinde olmalarina
ragmen bu zonbiler sihirli giiglere sahiptir ve isyan edebilirler. Emirlere her zaman uymazlar.
Hatta sahiplerinin kétii niyetli davraniglari nedeniyle zonbilerin onlara saldirdigina ve onlar:
yedigine dair anekdotlar mevcuttur. Rivayetlerdeki bu isyan ve direnis potansiyeli zonbilerin
Haiti Devrimindeki rolleriyle birlikte ele alindiginda, zonbi, Haiti folklorunda direnisin ve
isyanin giiclii bir metaforuna dontismektedir. Hatta Lauro ve Embry dénemin savags narasi
olan, “Biz annesiz, cocuksuzuz. Oliim nedir?”, iizerinden zonbi ve isyan-kolelik arasinda bagka
bir baglanti daha insa etmektedir: Ailesi ve miilkiyeti olmayan bir zonbi, tipki efendisinin
miilkiyeti olarak hicbir aile iligkisine sahip olamayan bir kéle gibidir (Lauro ve Embry, 2017,
s. 402).

Zonbi'nin kolelikle olan bir diger iligkisi ise yiiriiyen ceset, zonbi ko kadav araciligiyla
kurulmaktadir. Simdiye kadar bahsettigimiz zonbiler, astral zonbiler veya bedensiz ruhlar
iken, zonbi ko kadav ruhu olmayan bir bedendir. Zonbi efsanesinin ¢ok yaygin olmayan bu
versiyonuna gore, iilkede iktidarin yeterince giiglii olmadig1 durumlarda Haiti kirsalindaki
mafya benzeri gruplar yonetimi ele gecirmekte ve kendi mahkemelerini kurmaktadir.
Suclularin ruhlarimi bedenlerinden cikararak onlar1 zonbi ko kadav’a déniistiirmek de
rivayete gore bu gruplarin uyguladiklari cezalardan biridir. Verilen bu zonbilestirme cezasinin
ardindan da bu yiiriiyen 6liiler, seker plantasyonunda caligtirilmak tizere kole olarak satilirlar.
Boylece koleligin kasvetli tarihi de mitin bu versiyonunda insan kagirma, iskence, kole satist
ve calismaya zorlama araciligiyla tekrar canlandirilmis olur (McAlister, 2017, ss. 71-72).

Zonbi efsaneleri ve kolelik arasindaki bu iliskiler “anlam” meselesini glindeme
getirmektedir: Haitililer neden koleligi zonbi efsanesiyle yeniden anlatmiglardir, bunun iglevi
nedir ve bahsedilen baglantilar1 nasil anlamlandirabiliriz? Zonbi mitini kolelik baglaminda
tahlil etmenin yollarindan biri, miti sémiirgecilige bir cevap olarak yorumlamaktir: Zonbi
mitinin temel islevi somiirgeci ge¢misle basa ¢ikmaktir. Somiirgeciligi ve koleligi bu sefer
bizzat kendi dilleri ve gelenekleriyle anlatan Haitililer, kendi tarihlerinin “sorumlulugunu
tistlenmektedirler” (McAlister, 2017, s. 68). “Sorumluluk tistlenme” meselesini Arendtci bir
bakis agisiyla ele alabiliriz. Sonraki boliimlerde daha ayrintili bir sekilde sunulacag: tizere,
Arendt’e gore siyasal kimlik ve faillik anlat1 ve efsaneler araciligiyla insa edilmektedir. Insan, bir
parcasi olmadig1 ve geriye de alamadig1 bir mazinin ve orada gergeklesen olaylarin sonuglarini
yasamak zorundadir. Bir anlamda kendisine danisilmamais bir sorumlulugu almak ve bununla
ylizlesmek durumunda kalir. Efsaneler burada devreye girmektedir: “Insan, gecmis olaylari
kendi ge¢misi olarak diistinmeye ve onlarmn sorumlulugunu kabul etmeye sadece olaylar
hakkinda uydurulmus oldugu belli olan masallarda riza gosterir. Efsaneler onu, yapmadig:
seylerin efendisi kilar ve ona geriye alamayacagi seylerle basa ¢tkma giicti verir.” Zira efsaneler,
“ge¢mis olaylarin, genelde insanlik durumuna 6zelde de siyasal amaglara uydurulmasi igin
sokuldugu formdan bagka bir sey degildir” (Arendt, 1979, s. 208). Bu baglamda efsaneler,
insana gelecek icin “giivenli bir rehberlik” vadederler. Insan, bu giivenli rehberlik sayesinde
islemedigi fiillerin, yani ge¢misin sorumlulugunu tistlenerek hem eyleme ge¢me cesaretini
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bulur hem de bunu yapmaya kendini zorunlu hisseder. Zamanla, bu eyleme ge¢me adimlari,
ilerde anlatilacag: tizere, siyasal kimlik ve faillikle sonuglanir. Bu anlamda zonbiler, Haiti
halkina geri alamayacaklar1 somiirgeci kolelik tarihiyle bag etme giicti veren efsaneler olarak
islev gormektedir. Somiirgeci efendileri tarafindan kolelerden esirgenen faillik, torunlarinin
zonbi efsaneleriyle onlara geriye doniik bir sekilde bahgedilmistir.

Zonbi mitini anlamanin bir bagka yolu da onu bir “smir figiirii” olarak diisiinmektir.
Zonbi hem olidiir hem de diridir hem giicliidiir hem de gtigstizdiir; 6zgiirdiir zira Slemez
ancak ayni zamanda arafta bir cesede hapsolup kalmistir. Bu “simir” 6zelligi, zonbiyi kolelik
icin islevsel bir metafor haline getirerek Haitililerin anilarina farkli diizeylerde yeniden hayat
vermektedir. Ilk olarak, zonbi, bir kélenin ayni anda hem diri hem de 6lii olma durumunu
temsil etmektedir. Failliginden ve haklarindan yoksun birakilan kéle, bir cesedinkine benzer bir
hayat stirer. Ne isteyip ne istemediginin bir 6nemi yoktur. S6zii bir anlam ifade etmemektedir,
yok hitkmiindedir. Bu anlamda, insan onurundan mahrum kilinmus, i¢inden ruhu ve iradesi
alimmig siyah bir naastir. Ote yandan kéle, bir 6lii gibi giicsiiz olmasma ragmen, Haiti Kole
Devrimini gerceklestirebilecek kadar da giigliidiir. Bununla birlikte, koleler bu Devrimle her
ne kadar ozgiirliiklerini ve bagimsizliklarini kazanmaig olsalar bile, tipki 6liimliiliige meydan
okuyan ancak “bir ceset bedeninde hapsolup kalan” zonbiler gibi kasvetli tarihlerine hapsolup
kalmiglardir (Lauro ve Embry, 2017, s. 401). Bu nedenle, hem cesaretlendiren ve gii¢ veren bir
efsane hem de yeniden hayat veren bir sinur figiirii olarak zonbi, Haitililerin ge¢misleriyle
ylizlesmeleri ve kendilerini gelecege anlatmalar1 igin degerli bir arag sunmaktadir.

Kolelikleilgilibucagrisimlariveyabaglantilary, zonbiyibati tarafindansomiirgelestirilerek
temelliik edilmesi i¢in de uygun bir metafor haline getirmistir. Nasil ki biyolojik olarak insan
olan ama gercek insan olmayan ya da muamelesi yapilmayan koéle “asil” batinin kendini
insasinda oteki soylemi tizerinden “agsagilik vahsi” islevi gordiiyse (Hall, 1996), Haitili kolenin
zonbisi de batili insani ve insanlig1 inga etmek i¢in batinin zombisi haline getirilmistir. Haitili
zonbinin batili zombiye doniisiimii, onu miimkiin olan en iyi “inga edici 6teki”(constitutive
other) olarak kurgulamak suretiyle gerceklestirilir.

Zonbinin yamyamlastirilmast bu dontisiimiin en hayati unsurlarindandir. Zonbi
folklorunda bir istisna say1lan, kétii niyetli sahiplerini cezalandirmak i¢in onlar1 yiyen zonbiler
harig, Haitili zonbiler yamyam degildir. Ancak buna ragmen, modern zombilerin neredeyse
hepsi yamyamdir. Hatta yamyamligin modern zombilerin tanimlayici 6zelliklerinden biri
oldugunu soyleyebiliriz. Bu yamyamlastirmanin ilging yan ise fenomenin bat1 dillerindeki
karsiliginin etimolojik kokenleriyle ilgilidir. Antropologlar, insan eti yeme durumunu
antropofaji (anthrpophaghy) olarak adlandirmaktadir. Kelime Yunanca insan (anthropos)
ve yemek (phagein) kokiinden gelmektedir (Brown, 2013, s. 8). Ancak zaman icinde bati
dillerinde bu kelimenin yerini ingilizcedeki cannibalism (yamyamlik) veya cannibal
(yamyam) kelimelerine benzer ifadeler almistir. Mesela, Almancada kannibale, Fransizcada
ve Italyancada cannibale, Ispanyolcada canibal, Isveccede ve Norveccede kannibal, yamyam
i¢in kullanilan kelimelerdendir. Hatta giinliik dilde yaygin olmamakla birlikte konuyla ilgili
pek cok Tiirkce kaynakta da ayni kokten gelen kanibal, kanibalizm ifadelerine rastlamak
miimkiindiir. Bu sOylenigiyle kanibalizm kavraminin ve olgusunun izleri erken somiirge
donemine, Kristof Kolomb’un giiniimtizde Haiti Cumhuriyetinin de bulundugu Hispanyola
hakkindaki notlarina kadar gitmektedir. Kolomb notlarinda Karibler (Caribs) ya da Ttirkgesiyle
Karayip(li)ler adinda, insan eti yiyen, savasgi ve vahsi bir yerli agiretten bahsetmektedir (Hall,
1996, s. 214). Rivayete gore Kolomb, Guadalup adasina bazi erkekleri birakmis ve ikinci
giin adaya geri dondtigiinde yerlilerin biraktig1 kisilerin bir kismin1 yedigini bir kismini da
esir tuttugunu duymustur. Kendisi bu malumati baz1 yerli kadinlardan isaret dili yoluyla
edinmesine ragmen dogru anladigindan emindir ve giinbegiin bu efsane yayilmistir (Brown,
2013, s. 8). Zamanla kanibal ifadesi Karibler (Caribs) etnik grubunun isminden tiiretilmistir ve
bat1 igin “barbar 6teki” stereotipinin sembolii haline gelmistir (Hall, 1996, ss. 213-216). Haitili
zonbinin yamyamlagtirilmasinin ve kanibala doniistiiriilmesinin de benzer bir iglevi olmustur.
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Bati, bu sekilde, Haitili zonbiyi, hem kole olmay1 hem de 6ldiirtilmeyi hak eden barbar 6tekine
doniistiirmiistiir. Diger bir ifadeyle, Haitili zonbi de batinin ellerinde Haitililerle ayn1 kaderi
yasamis ve somiirgelestirilmistir.

Zonbi mitinin somiirgelestirilerek temelliik edilmesi siirecinde oteki sdyleminin
unsurlarindan birisi de zonbinin faillikten yoksun birakilmasidir. Insan olmanin tanimlayici
ozelliklerinden biri de faillik yani irade ve akil oldugu igin, insanin ve insanligin 6tekisinin
bundan mahrumbirakilmasi gerekir. Dolay1ylamodernzombiler Haitili zonbilerin sahip oldugu
bu Ozelliklerden arindirilmigslardir. Modern zombiler diisiinemezler, degerlendiremezler,
konugsamazlarvekarar veremezler. Sadeceinsan etiyemeye odaklanmig ve programlanmiglardir
ve bunu tipki bir robot gibi otomatik bir sekilde, yani iradeleri disinda yaparlar. Cok da yaygin
olmayan zonbi ko kadavlar harig, Haitili zonbi diismana biiyti yapabilen bedensiz bir ruh
iken, modern zombi bos bir bedenden, cesetten ibarettir. Haitili zonbi iletisime agiktir, onunla
konusabilirsiniz, mesela sahibini dinler. Ancak modern zombiyle iletisim kurmak pek de
mimkiin degildir. Zaten yamyamlastirilan zombinin aynm1 zamanda iradesizlestirilerek de
Otekilestirilmesi, onu insan-olmayanin en asir1 ve en tehlikeli formu, insanligin bas diismani
haline getirir. Ustelik, akildan ve dilden yoksun oluglari zombilerle her tiirlii iletisim olanagini
da ortadan kaldirir. Dolayisiyla zombilerle kars1 karsiya kaldiklarinda insanoglunun elindeki
tek segenek bu diismanlar1 yok etmek olacaktir.

Batili Zombinin Evrimi

“Iyi” Haitili zonbinin “kotii” yamyam ve akildan yoksun modern zombiye déntistimii
ise kademeli olarak gerceklesmistir. Peter Dendle (2007), The Zombie as Barometer of Cultural
Anxiety (Kiiltiirel Kaygimin Barometresi Olarak Zombi) adli ¢alismasinda bu durumu zombi
filmlerinin evrimini Amerikan toplumunun degisen kaygilar: tizerinden okuyarak gosterir.
Baslangicta, bir tiir olarak zombi filmleri, ABD'nin Haiti'yi isgali sirasinda (1915-1934), “vudu
zombisi” etrafinda ortaysa gikar. Ornegin, White Zombie (Beyaz Zombi) (1932) ve I Walked with a
Zombie (Bir Zombiyle Yiiriidiim) (1943) gibi tirtin ilk 6rneklerinde zombi, o yillarda stiregelen,
endtistriyel ekonomi, somiirgecilik ve irkcilik kaynakli sorunlarin bir alegorisi olarak kullanilir
(Dendle, 2007). Haitililerin 1930'1u yillardaki bagimsizlik miicadelesi Amerika’nin ekonomik
ve siyasi Ustiinligiine bir tehdit olusturmustur. Bu durum da Beyaz tstiinliik¢iilagin
kirilganlig1 cevresinde olusan gerilimleri ekrana tagiyan vudu zombi filmlerine ilgiyi attirir.
Vudu biiytictileri ve biiytileri, siyahi Haitililerin kole olarak zombilestirilmesi, plantasyon,
Karayipler’in egzotiklestirilmesi, irksal 6tekinin erotize edilmesi ve medenilestirme misyonu
filmlerdeki ortak temalardan bazilaridir (Graham, 2011, s. 125; Hamako, 2011, s. 108; Lauro,
2017, s. x; McAlister, 2017, s. 76). 1930'larin sonuyla birlikte zombi filmleri bir tiir olarak
yok olmaya baglar. Eric Hamako bu yok olusu Amerikan Sinema Filmleri Derneginin (the
Motion Picture Association of America) Uretim Yasasina (Production Code) koyulan Hristiyan
tistiinliikgii sartlar ve Haiti'nin ABD igin énemini golgeleyen kinci Diinya Savasi iizerinden
agiklamaktadir. 1940'tan, George Romero nun Night of the Living Dead (Yasayan Oliilerin Gecesi)
filminin vizyona girdigi 1968 yilina kadar gekilen zombi filmlerinin sayis1 kirktan azdir
(Hamako, 2011).

Ikinci Diinya Savasit donemi (1941-45) zombi filmleri de savas ve bunalimla basa
¢tkmanin bir yolu olarak daha ¢ok korku-komedi tiirtinde olmustur. 1950°1i y1llara gelindiginde
ise, komiinistler ve beyin yikama korkusuyla birlikte, “igeriden igsgal” kaygi konusu haline
gelmistir. Zombiler artik ayirt edici diigman goriiniimlerine sahip yabancilardan ziyade
siradan Amerikan halkinin arasindan, onlara benzeyen yaratiklardir. Dolayisiyla da tiiketici
kapitalizmi, bedenin metalastirilmasi, saglik sistemi, siyasi ¢atismalar ve gevresel bozulma
gibi temalar 6ne ¢itkmistir (Dendle, 2007; Graham, 2011, s. 125). 1968 ve 2001 yillar: arasinda,
ozellikle 11 Eyliille birlikte, iki ytiziin tizerinde zombi filmi gésterime girmistir (Hamako,
2011, s. 109). Ancak 11 Eyliil sonrasi stire¢ bir “zombi rénesansi”na sahne olur (K. W. Bishop,
2010). Bu rénesansin meydana geldigi tek yer yalmizca beyazperde degildir. Zombi temal1
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video oyunlarinda, miiziklerde, kitaplarda, ¢izgi romanlarda, hayatta kalma rehberlerinde,
festivallerde ve akademik yayinlarda da biytik bir artig gortilmistir. Bishop (2009, s. 17),
yalnizca 2006 yili i¢in film sektoriinde 575 baghigin listelendigini belirtilmistir. Bu hizl artigla
birlikte, zombiler ve temalar da evrilmistir. Kiyamet, hayatta kalma, korku ve ¢esitli toplumsal
¢okiisler Romero’danberizaten zombi sinemasinin bir pargasidir. Ancak Bishop, 11 Eyliil sonrast
zombi filmlerinin kiyametin “bulasici hastalik, biyolojik savas, Gtenazi, terrizm ve hatta gog”
gibi baz1 spesifik nedenlerini vurguladigini belirtmektedir. Irak savasi, Katrina Kasirgasi ve 11
Eyliil gibi belirli deneyimler nedeniyle, bu tiir endigeler cagdas Amerikan izleyicisinde daha
glicli bir sekilde yanki bulmaktadir. Benzer sekilde filmlerde 11 Eylal’ti hatirlatan sahneler,
anlar ve eylemler de mevcuttur. Son dakika haber goriintiileri, metropollerin yikilmasi, kaos,
korkuyla farkli yonlere kosan caresiz insanlar, sirenler, yangin ve duman bunlardan sadece
birkacidir (K. Bishop, 2009, s. 22).

Filmlerde temalarin evrimine paralel olarak, zombiler de evrime ugramistir. Her ne
kadar zombiler 1970’lerin sonuna dogru yamyamlastirilip seytanlastirilmis olsalar da hala
yavag, sakin ve nispeten yenilgiye ugratilabilir yaratiklardir. Ote yandan, tiiriin 28 Days
Later (28 Giin Sonra) (2002) ve Dawn of the Dead (Oliilerin Safagi) (2004) gibi 11 Eyliil sonrast
orneklerinde zombiler hizli, 6fkeli ve kosan yaratiklara doniisiir. Cok daha tehlikeli, korkutucu
hale gelmisler ve insanligin varolussal diismani olmuslardir. Becki A. Graham (2011), 11 Eyliil
sonras1 endiselerle ilgili yaptig1 Dawn of the Dead (2004) analizinde, zombinin dontisimuni
“Tertre Karg1 Savas” kapsaminda kamuoyuna dayatilan “yeni terdrizm” olgusu {izerinden
aciklar. Graham, 6ngoriilemezIligi ve kayitsizlii, “yeni terdrizm” sdyleminin iki ana 6zelligi
olarak tespit eder. Bu iki 6zellik sayesinde teror her yerde, her zaman ve herkesi ilgilendiren
bir mesele haline gelir. Artik giinliik yasamin bir parcas: olmustur ve dngoriilemezdir. Ancak
buna ragmen devletin terér konusunda ciddi bir kayitsizlig1 s6z konusudur. Bunun teror
saldirilarina katkis1 g6z 6ntine alindiginda, “yeni terérizm” déneminde sadece hiikiimetlerin,
ordunun ya da diger resmi kurumlarin degil, her bireyin her zaman teyakkuzda olmas: gerekir.

Yeni zombilerin 6fkeli ve hizli dogasi, onlar1 klasik zombilere gore ¢ok daha tahmin
edilemez kilmaktadir. “Diizensiz ama inamilmaz bir hiz, gii¢ ve ceviklikle hareket etmekte
ve atlama, miicadele etme ve tirmanma kapasitesi sergilemektedirler. Yogun cinayet isleme
saldirganliginin tezahtirti disinda, hareketlerinde bir tutarlilik ve eylemlerinde belirgin bir
plan yoktur” (Graham, 2011, s. 134). Dolayisiyla, bir intihar bombacisi gibi bireysel, tek bir
teroriste benzeyen bir zombi bile, tek basina biiyiik bir yikim yaratmak icin yeterlidir. Bu da
topyekan yikim ve kiyamet anlamina gelecegi igin kayitsizliga yer yoktur. Bu anlamda zombi
filmleri ve bu yeni anlati, 6zellikle de 11 Eyliil sonrasi, kendisini kucaklamaya hazir bir seyirci
bulmustur. Insanlar zaten “Terore Kargi Savag”imn giindelik hayatlarinin bir parcast oldugu
bir ruh hali icindedir. Bishop’un sézleriyle, “11 Eyliil sonras: izleyici, zombi sinemasinin
ozelliklerini terorist tehditlerin ve kiyamet gercekliginin filtresinden gegirerek algilamaktan
kendini alamaz” (K. Bishop, 2009, s. 24). izleyici ile zombiler arasindaki bu iki yonlii iligki, aym
zamanda “zombi ronesans1”nin sebebini de ortaya koymaktadir. Zombiler halkin korkularini,
kaygilarini ve psikolojisini temsil ettigi i¢in insanlara ¢ekici gelmektedir. Bu gekicilikle birlikte
zombilere olan ilgi ve talep artarak “zombi rénesansi”ni dogurur. Ote yandan bu rénesansin
varligi, bu tiir korku ve kaygilarin ne kadar ¢cok oldugunu da ortaya koymaktadar.

Romero'nun filmleri modern zombilerin bu evriminde bir déniim noktasi olmustur.
Zira 1970’lerin sonunda ortaya ¢ikan yamyam, canavar zombi filmleri furyast Romero’nun
Dawn of the Dead (Oliilerin Safag:) filminin 1978 yilinda vizyona girmesiyle baglamigtir. Burada
ilging olan, ikincisi Dawn of the Dead olan Romero’nun zombi serisinin ilk filmi Night of the
Living Dead’in vizyonu 1968 olmasina ragmen, 1978 yilina kadar kimsenin filmdeki yaratiklar:
zombi olarak diistinmemesidir. Hatta Romero’nun kendisi de Night of the Living Dead’i hi¢bir
zaman zombi filmi olarak tasavvur etmedigini ve hi¢bir zaman yaratiklari i¢in zombi adin
kullanmadigini belirtmistir: “Onlara ‘et yiyiciler’ (flesh eaters) veya ‘gulyabaniler’ (ghouls)
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demistim — o zamanlar, zombiler, Karayipler’de Lugosi'nin kirli iglerini yapan ¢ocuklard: —
onlar1 hi¢bir zaman zombiler olarak diistinmedim” (Stratton, 2017, s. 255). Zaten filmin orijinal
ad1 da Night of the Flesh Eaters’dir (Et Yiyicilerin Gecesi). Fakat, The Flesh Eaters (Et Yiyiciler)
adl1 1964 vizyonlu bir filmden dolayi, dagitimcilar filmin adini1 degistirmislerdir. Night of the
Living Dead, gosterime girdigi ilk yillarda hala zombilerle degil gulyabanilerle ilgili bir film
olarak degerlendirilmistir. 1978’de serinin ikinci filmi Dawn of the Dead vizyona girdiginde,
Romero igin yaratiklari hala zombiler degil gulyabanilerdir. Ancak Dawn of the Dead Italya’da
direkt “Zombi” adiyla, Yunanistan, Fransa ve Bat1 Almanya gibi diger Avrupa tilkelerinde de
zombiyle iligkili isimlerle vizyona sokulmustur. Ardinda da Italyan yénetmen Lucio Fulci’nin
Zombi 2 (1979/1980) filmi, Dawn of the Dead’e referansla adlandirilmis ve onun devami gibi
pazarlanmistir. Fulci'nin Zombi 2’si ABD’de de Zombie (1980) adiyla dolasima girmistir
(Stratton, 2017, s. 255). Bir diger ifadeyle, Romero’nun filmleri, bugiin tamidigimiz modern
yamyam akildan yoksun “zombi gulyabanileri” geriye doniik olarak yaratmistir (K. A. Boon,
2007, s. 38).

Dawn of the Dead'in Italya’da Zombi ismiyle gosterime girmesinin arkasindaki isim
Avrupa baglantilarin1 saglayarak filmin finansmanina katkida bulunan, senaryosunun
danismanligini yapan ve ortak yapimcist olan italyan korku filmleri y6netmeni Dario
Argento’dur (Gracey, 2010). Argento korku filmleri sekt6riinde bir devrime yol acan Night of
Living Dead’in biiytik bir hayranidir ve serinin ikinci filminde Romero ile ¢aligir. Kendisi filmin
Avrupa versiyonunda son soze sahiptir ve filmi ABD gosteriminden tam alt1 ay once, Eyliil
1978'de Italya’da gosterime sokar (McDonagh, 2010). Argento Dawn of the Dead’in hikayesini
sOyle anlatmaktadir:

Night of the Living Dead’i izledim ve ¢ok begendim, onun [Romero] iglerini seviyorum ve bir giin
New York’ta bulusma ayarladik ve konustuk, konustuk, konustuk. Belki birlikte bir film yap-
mamiz gerekiyor diye distindiik ve bunun sonucunda Zombi [Dawn of the Dead’in Avrupa’daki
vizyon adi] ortaya ¢ikt1. Senaryoyu George’la birlikte yazdim [Argento’nun adinda “Senaryo Da-
nismant” yaziyor, senaryoya ise yalnizca Romero'nun adi yazilmis] ve ardindan Goblin’le miizik
tizerine ¢alistm. George benim ¢ok iyi bir arkadasimdir. Farkli calistyoruz ama ruhumuz farkl
degil. Yazmadan 6nce zombi efsaneleri ve mitlerinin hikayelerini incelemek i¢in Karayip adalari-
na seyahat ettim. [Romero’nun zombi mitolojisi - oldugu haliyle - kendi kendine yaratildig1 igin
bu oldukga anlamsiz bir aragtirmaydi, ancak ¢ekici bir cogkuyu ele vermektedir] George Amerika
usulii calisiyor, ben de Avrupa usulii ¢alistyorum ama birlikte ¢ok iyi ¢alistik. (McDonagh, 2010)

Argento’nun karar1 ve Karayipler hevesi her ne kadar Romero i¢in yaratiklar: tam olarak
zombi yapmasa da Romero onlara zombi denmesine karsi da ¢ikmaz. Hatta filmde yaratiklar
icin zombi kelimesinin kullanildig1 sahneler de mevcuttur. Romero, zombi isminin hikayesini
2008 tarihli bir roportajinda ayrintili bir sekilde anlatmaktadir:

[k filmi yaptigimda, onlara zombiler demedim. Night of the Living Dead’i yaptigimda onlara ‘et
yiyiciler” (flesh eaters), ‘gulyabaniler’ (ghouls) demistim. Benim i¢in o zamanlar, zombiler, Ka-
rayipler’de Lugosi'nin kirli islerini yapan ¢ocuklardi. Yani, onlar1 hi¢bir zaman zombiler ola-
rak diistinmedim. Onlarin 6liimden yeni dondiiklerini diistinmiistiim. Ik film fikrini Richard
Matheson'un I am Legend (Ben Efsaneyim) adli romanindan aldim; bu roman daha 6nceki bir-
kag tecesstimiinden sonra simdi tekrar aramizda. I am Legend’in devrimle ilgili oldugunu di-
stinmiistim. Eger devrimle ilgili bir sey yapacaksan en bastan baslamalisin dedim. Yani Ric-
hard kitabina tek bir adamla baghyor; diinyadaki herkes vampir olmus. En bastan baglamali
ve ufak tefek diizeltmeler yapmaliyiz dedim. Vampirleri kullanamazdim ¢tinkii o kullanmaist,
bu ytizden diinyay: sarsan bir degisiklik olacak bir sey istedim. Sonsuza dek siirecek bir sey,
gercekten onun kalbinde yer alan bir sey. Ve dedim ki: Peki ya &liiler artik 6lii olarak kalma-
y1 birakirsa? Diary of the Dead teorik olarak o ilk geceye kadar uzaniyor. Tkinci filme kadar
“zombi” kelimesini kullanmadim ve bunun tek nedeni, ilk film hakkinda yazanlarin onla-
ra zombi demesiydi. Ben de dedim ki, belki bir bakima &yledirler. Ama bana gore zombiler
gokkusaginda ayriydi. Bu filmde olay o ilk geceye dayandig: icin kimse onlara ne isim vere-
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cegini bilmiyor. Land of the Dead zamaninda bu argo zaten mevcuttu: Les kokulular (Stenchies).
Ancak herhangi birinin bunlarin ne oldugunu bilmesi veya onlar i¢in herhangi bir tanimlayi-
c takma ad kullanmasi icin hentiz ¢ok erken oldugunu hissettim. (McConell ve Romero, 2008)

Bu iki agiklamadan anlasildigina gore, ikinci film Dawn of the Dead daha vizyona
girmeden Night of the Living Dead’deki yaratiklara Argento ve digerleri tarafindan zaten
zombi ismi verilmis ve bu, Karayiplere referansla yapilmigtir. Yani Romero'nun yaratiklari,
Romero’ya ragmen zaten Karayiplerle iligkilendirilmis ve zombi ismiyle dolagima girmistir.
Ancak basit bir film karakteri isimlendirmesinin Gtesinde zombi, artik her tiirlii ytiriiyen
yamyam 0lii i¢in kullanilan tabir haline gelmistir. Hatta Romero’nun 1968 tarihli Night of the
Living Dead filmi basta olmak {izere, ilerde de anlatilacag1 gibi pek ¢ok eski yamyam 6liiler filmi
de zombi tiiriiniin bir pargast sayilmustir. Peki, basta Italyan seyirci olmak iizere Avrupalilar
Romero'nun yaratiklarina, Romero’ya ragmen neden zombi demistir? Bu isimlendirmenin
once tiim Avrupa’da sonra da batida seyirci tarafindan benimsenip bir furyaya déniismesinin
anlami ve iglevi nedir? Burada her ne kadar seyircinin zihnini okuma imkanimiz olmasa da
zonbi miti ve kolelik meselesinde oldugu gibi bir anlam ve islev degerlendirmesi yapabiliriz.
Boyle bir degerlendirme de ilk isimlendirmeyi yapanin zihnini veya niyetini okumay1
gereksiz kilar. Zira, bizim su an bu yaratiklar1 zombi olarak isimlendirmemiz, bilingli veya
bilingsiz onlar1 zombi olarak ilk isimlendiren kisinin kararindan ziyade, bu isimlendirmenin
biiytik kitleler tarafindan benimsenip yaratiklarin kimligine doniismesini saglayan siirecin bir
sonucudur. Bir diger ifadeyle, bugiin bu yaratiklara zombi diyor olusumuz, siyasal bir kimlik
ingasi stirecinin sonucudur. Ciinkii et yiyici, gulyabani ve vampir gibi baska alternatiflerle
antagonistik bir gii¢ iligkisine giren zombi zamanla kendi hegemonyasini kurmus ve yaratigin
kimligini zombi olarak inga etmisgtir. Dolayisiyla, bu kimlik ingasinin ne anlama geldigini ve ne
islev gordiigiinii anlamak i¢in 6ncelikle kimliklerin inga siirecine bakmamiz gerekir. Sonraki
boltimler, Ernesto Laclau, Hannah Arendt ve Salman Sayyid’in siyasal teorileri tizerinden,
zombiyi bazi alternatifleriyle kars: karsiya koymak suretiyle bu siyasal siirecin bir okumasini
sunacaktir.

Siyasal Kimlik ve Alternatif Kimlikler

Ernesto Laclau’ya gore sosyal iligkilerin ve kimliklerin doért temel ozelligi vardir:
olumsallik, gii¢, siyasetin onceligi ve tarihsellik (Laclau, 1990, s. 36). Olumsallik, iligkilerin
veya kimliklerin bagka tiirlii de olabilecegi, su anki halinin mecburi olmadigi, dolayisiyla
da herhangi bir kesinlikle sabitlenmesinin imkansiz oldugu anlamina gelmektedir (Laclau,
1990, s. 20). Ciinki, sosyal iliskiler, “her zaman gii¢ iliskileridir.” Dolayisiyla, kimliklerin
ingas1 bir gii¢ eylemidir ve gii¢ daima vardir, yok edilemez (Laclau, 1990, s. 31). Bir kimligin
olusumu esnasinda, her zaman kendini bu kimlik olarak insa edebilecek farkli alternatifler
mevcuttur. Bu alternatiflerin birbirleriyle iligkisi ise antagonistik, yani diismancadir. Zira,
birinin varligi digerinin veya digerlerinin yokluguna, diglanmasina baghdur. Iki alternatifin
ayni anda var olmas1 miimkiin degildir. Bir seyin simdiki renginin ingasin1 ve mevcudiyetini
miimkiin kilan, ilk insa aninda ve devamindaki inga anlarinda bu alternatifin digerlerinden
bir sekilde daha giiclii olmasidir. Mesela, Tiirkiye'nin resmi dilinin Tiirk¢e olmas: yani dil
kimliginin, hatta biiytik 6l¢tide ana dilin Tiirkge olarak insa edilmesi, se¢eneklerden biri olan
Tiirk¢enin ilk anda ve devamindaki ingsa anlarinda diger alternatiflerden bir sekilde daha giiclii
olmasinin sonucudur. Ornegin iilkenin hem resmi hem de ana dili Kiirtce olabilirdi, Arapca
olabilirdi, Tiirkce ve Kiirtcenin ayni anda var oldugu bagka bir alternatif diinya olabilirdi.
Hatta batililasma projesinin bir parcasi olarak, bazi somiirge sonrasi devletlerde oldugu
gibi Fransizca bile olabilirdi. Ancak bir sekilde Tiirkce en giiglii alternatif olmustur ve diger
ihtimallerle girdigi giic iliskisi sonucu onlar1 digarida birakarak dil kimligini olusturmay1 veya
dilin kimligi olarak olusmay1 basarmistir. Burada 1srarla “bir sekilde” tabirini kullanmamin
sebebi inga anmin ve siirecinin megru olma zorunlulugunun olmadigi gostermektir. Zira
alternatiflerden birinin gii¢lii olmasi dogal ve mesru bir siirecin sonucu olabilecegi gibi etik
ve mesru olmayan bir propaganda veya zor kullaniminin sonucu da olabilir. Mesela Vatandas
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Tiirkge Konus kampanyalar1 veya Tirkge disindaki dillerin konusulmasinin sug¢ haline
getirilmesi Tiirk¢enin kendisini dil kimligi olarak insa etme stirecindeki gitig iliskilerinin bir
parcasidir. Diger alternatifleri dislamay1 ve yok etmeyi bir sekilde basaran Tiirk¢e kendini
“normal”, “nesnel” ve “dogal” olan kabul ettirerek hegemonyasini kurar. Laclau, Husserl’a
referansla bu insa siirecine tortulagsma (sedimentation) adin1 verir (1990, s. 35). Eger tortulagsma
gerceklesirse, kokenler biiyiik Ol¢iide unutulur: “olasi alternatifler sistemi yok olma ve
baslangictaki olumsalligin izleri kaybolma egilimindedir. Bu sekilde, insa edilmis olan, salt
nesnel mevcudiyet bi¢imini tstlenme egilimindedir” (Laclau, 1990, s. 34). Tiirk¢e ne kadar
bagarili bir sekilde kendini inga edebildiyse, diger alternatiflerin de var oldugu ve tartisildig:
catisma anlari, yani kokenler o kadar unutulur. Bunun iizerine de Tiirkce kendi nesnelligini
iddia edebilir. Nesnellik iddias1 bir anlamda da olumsalligin reddidir. Zira sartlardan, dis
etkenlerden bagimsiz bir gerceklik varsayar. Fakat, unutulmus olasi alternatiflerin hatirlandig:
ya da yeni alternatiflerin giindeme geldigi anlar kimliklerin olumsalligini tekrar giin ytiziine
¢ikararak farkli bir diinyanin miimkiin oldugunu gosterir. Bu anlardaki gtic iligkilerinin
durumuna gore de hegemonya degisebilir, zayiflayabilir veya daha gliglenerek devam
edebilir. Mesela, ana dilde egitim kapsaminda Kiirtce derslerin yasallagsmasi ve kamu kurumu
TRT'nin Kiirtge kanal agmast, Tiirkgenin tek ana dil kabul edildigi alternatifin hegemonyasinin
zayifladigi bir siirectir. Ulkenin dil kimligi belirli gatisma anlar1 sonucu bazi degisikliklere
ugramig ve bu yasallasma, kurumsallasma 6rnekleri dogmustur.

Sosyal iligkilerin ve kimliklerin bu olumsallig: ve aslinda giig iligkilerine bagh olmalari,
tiglincti 6zelligi, yani siyasalin sosyale karsi olan onceligini gostermektedir. Laclau’ya gore
sosyal, inga edilmisin ve goreceli nesnelligin alanidir. Siyasalin alamn ise “alternatiflerin karar
verilemez dogasinin ve bunlarin giig iliskileri yoluyla ayrismasinin tam anlamiyla goriinitir
hale geldigi antagonizma amdir” (Laclau, 1990, s. 35). Sosyal, siyasalin alaninda stiregelen
antagonistik gii¢ iligkileri sonucu insa edildigi igin siyasal, ontolojik olarak sosyalden once
gelir. Sosyalin varlig1 siyasala bagimlidir, orada kurulur ve gekillenir. Tiim bu {ti¢ 6zellik de
bize sosyalin radikal tarihselligini gosterir. Iliskiler ve kimlikler antagonistik giig iligkilerinin
gerceklestigi siyasal stirecler sonucunda olustugu igin tarihseldirler. En basit haliyle sdylersek,
tarihi bir stirecin sonucunda ortaya ¢ikmuglardir.

Laclau’nun iligkiler ve kimlikler hakkindaki bu ¢alismasi bize zombinin déntisimiinii
konumlandirmak igin bir ¢ergeve sunmaktadir. Her diger kimlik gibi yaratiklarin kimligi de
alternatifler arasinda antagonistik gtig iligkilerinin var oldugu bir siyasal siire¢ sonucunda su
anki halini almigtir. Dolayisiyla, bu kimlik ingasinin ne anlama geldigini ve ne islev gordiigiinti
anlamak icin bu siirecteki gii¢ iligkilerine bakmamiz gerekir. Bunun igin de atilacak ilk adim
diger alternatiflere, zombi yerine kimligi insa etmesi muhtemel segeneklere bakmaktir. Zira
zombi diinyasinin varligi 6teki muhtemel diinyalarin yoklugu anlamina gelecektir. Zombiyi
tercih eden siyasal mantik ayni zamanda diger ihtimalleri reddeden ve diglayan mantiktir.
Bu mantigin nasil bir iglev gormeye yonelik islediginin tespiti de zombi tercihinin iglevini
anlamaya katki saglayacaktir. Zombi isimlendirmesinin baglamini, yani Laclau’nun bahsettigi
“ilk inga anin1” inceledigimizde ise en az ii¢ alternatifle kargilasiriz: Et yiyiciler (flesh eaters),
gulyabaniler ve vampirler. Romero bu isimlerin {i¢linden de roportajinda bahsetmektedir
(McConell ve Romero , 2008). 1968'deki filmin ilk adi zaten Night of the Flesh Eaters’dur.
Ancak 1964 tarihli The Flesh Eaters (Et Yiyiciler) adli filmden dolayi, dagitimcilar filmin adini
degistirmislerdir (Stratton, 2017, s. 255). Bu maddi engel et yiyici ismini alternatif olmaktan
gikarir ve kalan iki alternatif daha giiglii hale gelir. Gulyabani ve vampirin Romero’nun
yaratiklariyla ve batili, daha spesifik olarak da Avrupali seyirciyle olan baglantilarint incelemek
bize stirecteki gii¢ iligkileri hakkinda bilgi verecektir.

Popiiler kiiltiirdeki zombileri siniflandiran Kevin Boon pek ¢ogu birbiriyle kesisen
dokuz tip zombi tespit eder. Mesela, White Zombie (1932), King of the Zombies (1941) ve I Walked
with a Zombie (1943) gibi klasiklerde gordiiglimiiz benliginden mahrum edilmis, kole olarak
kullamilan bedenleri, zombi drone olarak adlandirir. Tkinci tip ise zombi gulyabanidir (zombie
ghoul). Boon bu tiirti, “Romero’nun eseri, Haitili 6liimsiiz zombi ile et-yiyen gulyabaninin
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bir birlesimi” olarak tanimlar. Bu “yeme makinesi” edebiyatta ve sinemada en yaygin
gordiugliimiiz zombi tipidir ve 1980’lerin ortasindan sonra tiretilen neredeyse her zombi
eserinde mevcuttur (K. Boon, 2011, s. 57). Ayrica Romero, karakterlerini gulyabani olarak
diistinmenin 6tesinde filmde de bu ad1 kullanmistir. Serinin ilk filmi Night of the Living Dead’de
karakterler gulyabaniler olarak tasvir edilmektedir. Ornegin, Pentagondaki yetkililerin
onerilerinin aktarildigi haberlerde “bir gulyabani bagindan vurularak ldirtilebilir” (a ghoul
can be killed by a shot in the head) ya da “beynini yok edersen gulyabaniyi 6ldiirtirstin” (kill
the brain and kill the ghoul) gibi ifadeler mevcuttur. Gulyabani kelimesi ve miti batiya Arap
kilttirtinden ge¢mistir. 1989 Oxford English Dictionary tanimina gore gulyabani, “(Miisliiman
tilkelerde) mezarlari soydugu ve insan cesetlerini yagmalay1p yedigi sanilan kotii ruhlar” olarak
tanimlanmaktadir (Al-Rawi, 2009, s. 56). Ancak gulyabaninin batiya yolculugu da bir degisim
stirecine sahiptir. Arap folklorunda gulyabani (gul) genellikle “seyyahlara zarar vermeyi
ve hatta bazi durumlarda onlar1 ldiirmeyi amaglayan ¢irkin bir disi seytandir” (Al-Rawi,
2009, s. 52). Gulyabaninin batidaki seytani yamyama doéntismesi biiytik 6l¢tide cevirilerdeki
carpitmalar tizerinden olmustur. Bu konuda Antonine Galland’'in 18. yiizyilda keyfi ekleme-
¢ikartmalar ve carpitmalarla yaptig1 Bin Bir Gece Masallar: gevirisinin etkisi biiytiktiir. Galland
ceviride “gulyabanilerden ‘yagmalay1p yeme ihtiyaci olan, bazen geceleri mezarliklara giden
ve orada gomiilii cesetlerle ziyafet ceken’ erkek canavarlar olarak bahsetmistir” (Al-Rawi,
2009, s. 55). Bu ceviriye referansla oryantalist William Lane (1801-1876) de gulyabanilerin,
mezarliklara ve diger metruk alanlara musallat olan ve 6lii insan bedenleriyle beslenen, gesitli
hayvan ve canavar sekillerinde goriinen yaratiklar oldugunu ve kavramin, her tiirli yamyamu
tarif etmek i¢in kullanilabilecegini s6ylemistir (Al-Rawi, 2009, s. 56). Sir Richard Burton’un
1886-8 tarihli Bin Bir Gece Masallar1 gevirisinde de “Ghul” kelimesi“6cti, yamyam” olarak
agiklanmugtir (Al-Rawi, 2009, s. 53).

Ancak gulyabaninin batida popiiler kiiltiiriin bir parcas1 haline gelmesindeki en 6nemli
isim bilimkurgu ve korku yazari Howard Phillips Lovecraft'tir (1890-1937). Cocuklugunda
cok fazla Arap folkloru okuyan Lovecraft “ghoul”u ve sifat hali olan “ghoulish”i eserlerinde
siklikla kullanmigtir. Okudugu cevirilerle uyumlu olarak Lovecraft'in, hakkinda bu ifadeleri
kullandig1 karakterlerin en bariz 6zellikleri insan cesedi yemeleridir ancak direkt canli insan
yedikleri de vakidir (Norris, 2019, s. 35). Gulyabanilerin yamyamlikla olan bu iligkileri
Lovecraft'in eserlerinin geriye doniik olarak zombibaglaminda okunmasina da sebep olmustur.
Mesela Boon, Lovecraft'in “Herbert West-Reanimator” (1921-22) eserindeki canlanmis yamyam
cesetlerin Romero’nun zombi gulyabanilerinin erken 6rneklerinden oldugunu soyler (2011,
s. 57). Bu hikayelerden bazilarinda gulyabaniye dontisen insan rivayetleri olmakla birlikte,
gulyabanilerin insanla olan akrabalig1 tam olarak bilinmemektedir. Ancak Night of the Living
Dead’ de karakterler i¢in gulyabani (ghoul) kelimesinin zaten kullanilmasi, Romero karakterleri
ve gulyabani arasindaki baglanti bakimindan gulyabaninin insanla olan akrabaligi hakkindaki
soruyu da 6nemsiz kilar. Burada miihim olan Avrupali seyirci i¢in gulyabaninin zaten yamyam
bir figiir oldugudur ve bu Romero’dan 6nce de bdyledir. Dolayisiyla Avrupali seyircinin,
Romero’nun yaratiklarini adlandirmak i¢in yamyam olmayan Haitili zonbiyi yamyam olan
Arap gulyabaniye tercih etmesini mimkiin kilacak bir baglanti bulmamiz gerekir. Bir diger
ifadeyle, Avrupali seyircinin goziinde zonbi ismi ile Romero yaratiklarinin arasinda mevcut
ancak gulyabaniyi disarida birakacak, yani Laclau’ya referansla daha az giiglii kilacak nasil bir
iliski veya ortak 6zellik olabilir?

Gulyabanilerin (ghoullarin) yamyamliklar: onlari Romero'nun yasayan oliileri igin
daha uygun birer aday haline getirse de zombinin “yamyam” Karayiplere dayanan kokeninin
onu - zombiyi, Avrupali seyirci i¢in daha giiglti bir alternatif haline getirdigi iddia edilebilir.
Argento'nun Dawn of the Dead’in senaryosu igin Karayiplere gitmesi de zombi-yamyamlik-
Karayipler baglantisinin zaten kuruldugunu gostermektedir. Soykiitiigii ve islevi itibariyle
bu, somiirgeci bir baglantidir. Avrupali seyirci, Romero’nun yamyam yaratiklarini sémiirgeci
bir diirtiiyle Karayipler ile iligskilendirip zombi olarak adlandirmistir, tipki ayn1 somiirgeci
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diirtiiyle Karayipleri yamyamlastirdig: gibi. Bu somiirgeci diirtii de gulyabaniyi yaratiklarin
kimlik ingas1 aninda bir alternatif olarak daha gtigsiiz kilacak hatta disarida birakacaktir.

Ayni1 somiirgeci diirtiintin tigtinci alternatif olan vampirin disarida birakilmasinda da
benzer bir sekilde ¢alistigini goriirtiz. Romero ilham kaynagimin vampirler oldugunu agikga
dile getirmistir. Ayrica Dawn of the Dead sonras1 “zombi” ismiyle gorticiiye ¢itkmalarina ragmen,
ozellikle de 1960’lardan baslayarak diinyaca {inlii bir marka haline gelen Italyan korku
sinemasinda, bilhassa da giallo déneminde/ tiiriinde, bu yaratiklarin vampir tizerinden zaten
giiclii bir gelenegi vardir. Mesela Italyan zombi filmlerinin seriivenini anlatan Donato Totaro,
Riccardo Freda'min 1956 tarihli I vampiri (Vampirler) filmini, zombi tiirtiniin 6nciilerinden
kabul eder. Zira film “yiiriiyen veya yeniden canlandirilmig 6lii fikri”nin ilk 6rneklerindendir
(Totaro, 2003, s. 161). Bu filmde her ne kadar insan eti yiyen ve kan igen karakterler mevcut
olmasa da film hayata dondtiriilen karakterden dolayr “1950’ler 6ncesi Amerikan vudu
kole-zombi filmlerinin temsilcisidir” (Totaro, 2003, s. 162). Bagka yorumculara gore de ilk
Italyan zombileri 1964 tarihli The Last Man on Earth filminde gériinmiiglerdir. Romero’nun
Night of the Living Dead karakterleri gibi, bu film de Karayipli zombilerden ¢ok vampirlerden,
Richard Matheson’'un I am Legend (1954) romanindan ilhamla yapilmigtir (O’Brien, 2008, s.
58). Ayrica ilerde bahsedecegim Dracula karakteri sebebiyle vampirler Avrupali igin zaten
popiiler figiirlerdir. Ustelik pek ¢ok &zelliginden dolay1 vampir, Romero'nun yaratiklarina
gulyabaniden ve Haitili zonbiden daha uygun bir motif ve isimdir. Gulyabanilerin ge¢misleri,
bilhassa da insanla iligkileri hakkinda net bir inanis yokken, vampirler Romero’nun yaratiklari
ve Haitili zonbi gibi yasayan 6lii insanlardir, 6liilerdir. Haitili zonbiler bedensiz ruhlarken,
vampirlerin Romero’nun yaratiklar: gibi cesetleri yani bedenleri vardir. Gulyabaniler ceset
yemeleri, vampirler insan kani i¢meleri bakimindan Romero’nun yamyamlarina benzerken,
Haitili zonbilerin istisna rivayetler hari¢ yamyamlikla ilgileri yoktur. I am Legend romaninin
korku sinemasindaki mirasini degerlendiren Stacey Abbott da Romero’nun yaratiklar: 6zelinde
benzer bir karsilastirma yapar: Night of the Living Dead’de yaratiklara gulyabani denmesi
onlarin ne olduklarindan ziyade insanlarin onlar1 siniflandirmasindaki yetersizligiyle ilgilidir.
Aslinda yaratiklarla karsi karsiya gelen insanlar onlardan “seyler” (things) olarak bahsederken,
gulyabani (ghoul) ifadesini sadece basin ve ordu gibi otoriteler kullanmaktadir. Zaten
Romero'nun yaratiklar1 mezardan dirilmekte ve yasayanlarla beslenmekteyken; gulyabani,
“mezar kazan ve 6liilerle beslenen yaratik veya hayalettir.” Dolayisiyla, Romero'nun figiirleri,
“mezardan yeni ¢ikmug, kirli ve darmadaginik goriinen bir yaratikla, folklordaki hortlak
veya vampirle daha fazla ortak noktaya sahiptirler.” Ozellikle de “bu ‘seyler’ (vampirle),
vampirin insanlig1 - kandan ziyade et de olsa - titketme konusundaki doyumsuz ihtiyacin
ve ayni zamanda vampirliklerinin 1sirma yoluyla iletilmesiyle sayilarinin artmasi durumunu
paylagmaktadir” (Abbott, 2016, s. 31). Ozetle bir vampirden bir Romero yaratig1 yaratmak
icin yapmamiz gereken tek sey onun ruhunu yani failligini ve iradesini alip biraz daha
isirmasini saglamaktir. Cogalma biciminden fiziksel durumuna ve yamyamligina kadar,
vampir, Romero’nun yaratiklar igin bigilmis kaftandir. Ote yandan, bedensiz bir ruh olan
ve dolayisiyla da yeme/beslenme 6zelligi bulunmayan Haitili zonbinin durumunda ise, var
olani tamamen tersine ¢evirmemiz gerekmektedir: Ruhtan yani faillikten ve iradeden mahrum
etmek, bir beden vermek ve yamyamlastirmak.

Peki basta Romero’'nun vampirlerden ilham almasina ve Avrupa’daki zaten hazir
vampir sinemasina, sonra da vampirle olan tim bu benzerligine ve Haitili zonbinin
dontstiiriilmesindeki zahmete ragmen zombinin vampire tercih edilmesinin sebebi veya
islevi ne olabilir? Azicik bir ¢abayla, yani biraz daha seytanlagtirma ve insanliktan mahrum
etmeyle bu yaratiklara doniismeye uygun bir iblis, canavar olan vampiri Avrupali seyirci igin,
seytanlastirilacak ve failliginden yoksun birakilacak Haitili zonbiden daha gtigstiz bir alternatif
yapan sey ne olabilir? Bu sorunun cevabi yukarida zaten “somiirgeci diirtii” olarak verilmis
ancak yamyamlik ve Haiti/Karayipler iligkisi disinda agiklanmamugtir. Gulyabani alternatifi
icin yamyamlik, Haitili zonbiyi giiclii kilan tek fark iken, vampirde bu farkliliklar sémtirgeci
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diirtii baglaminda iyice giiclenir. Zira vampirin durumunda Avrupali igin farki yaratan fark
Avrupalilik kimligidir. Zonbi Haitili iken, vampir Avrupalidir. Avrupali-olmayan, “bakiye”
kimligi, zonbiyi insanlik - Avrupali insan - i¢in mitkemmel bir inga edici 6teki haline getirir.

Bir zombi (zonbi degil!) ile bir vampir arasindaki temel fark irade ve failliktir. Vampirin
failligi, zihni, iradesi ve ruhu varken, zombi bunlarin hi¢birine sahip degildir. Bu farklilik,
bahsettigimiz Avrupali ve Avrupali-olmayan ayrimi tizerinden anlagilabilir. Bat1 tahayytiliinde
vampir “6teki” Avrupa’yr yani Dogu Avrupa’y1 simgelemektedir ancak hala Avrupalidir. Su
anki versiyonuyla vampir miti ilk olarak 18. ytizyilda Dogu Avrupa’da tutulmus kayitlarda
goriilmektedir (Sakrak, 2019, s. 408). Vampir figiirtiniin evrensellesmesinde ve zihinlere
kazimmasinda bir doniim noktast olan Bram Stoker’in tinlii Drakula’s: (1897) bu mitlerin
pek ¢ogunu igermektedir. Kont Drakula, Osmanliya karsi Hristiyanligr savunmus, Kazikl
Voyvoda olarak tinlenmis Eflak Prensi Vlad Tepes iizerinden yaratilmistir. Romanda, Dogu
Avrupa ve Sark Meselesi, batt medeniyeti i¢in rahatsiz edici bir gii¢ olarak vampir Drakula’da
viicut bulmustur. Drakula, gomiilmesi gereken geleneksel, modern-6ncesi Avrupa’y: temsil
etmektedir (Atanasoski, 2007, s. 65). Bu agidan pek ¢ok Drakula okumasi da “emperyal Gotik”
(imperial Gothic), yani uygarhigm (Drakula baglaminda Ingiliz Imparatorlugunun) barbarliga
geri donmesine iligkin kaygilar1 yansitan gotik tiirti baglaminda yapilmaktadir (Bigakgt Syed,
2020, s. 190). Hatta Drakula’nin &tesinde, 19. yiizyilin sayisiz Ingiliz yazari tarafindan Yakin
Dogu milletleri veya Sark Meselesi gotik literatiiriin bir sorunu olmus ve 6zellikle de vampir
miti tizerinden ele alinmistir (Bigakgi Syed, 2020, s. 193).

Drakula, her gece modern batinin bugtiniine ve yarmimna musallat olmak i¢in yeniden
dirilir. Bu “musallat olma” anlatisi, batinin kaygilarini, korkularini ve travmalarini birgok
yonden yansitmaktadir. {1k olarak Drakula tehdidi Osmanli (Barbar Tiirkler) ve Sark Meselesi
baglaminda dile getirilmektedir. Drakula “Osmanlilagmis bir Avrupalidir” (Bigak¢ Syed, 2020,
s. 195). Bu anlamda, “hem Hiristiyan hem de Osmanli” oldugu igin bir “melez” olarak tasvir
edilmektedir. Vahsi Tiirkleri yenmesi ve Hiristiyanligi kurtarmas: onu gergek bir Avrupali
yapmaya yetmez. Avrupa’'min “dogusu”, mesafe konulmas: gereken bir Gtekidir (Bigakgt
Syed, 2020; Coundouriotis, 1999; Dittmer, 2002). Bu nedenle de insan yerine bir vampir, bir
canavar olarak tasvir edilmeye mahkumdur. Ikinci olarak, bu melezlesme kan ve dolayisiyla
da wrk yoluyla gerceklesmektedir. Drakula’min bati ile dogu arasindaki hikayesi “irksal
cekisme” tizerinden anlatilmaktadir. Dogu Avrupa’min (Transilvanya) ayirt edici 6zelligi
rksal heterojenligidir. Bu irksal etkilesimse bir problem olarak degerlendirilmektedir. Zira
vampirler bu etkilesimden ortaya ¢ikmistir ve bu etkilesim imparatorlugun ¢okistiniin hem
bir sonucu hem de bir isaretidir. Ustelik vampirler kan araciligiyla kurbanlaria yeni bir irksal
kimlik kazandirarak onlar1 “6teki” haline getirmektedirler. Ancak bu melezlesme, salt bir
etkilesimden ziyade daha zayif olan irkin silinmesiyle sonuglanir. Burada sunu unutmamak
gerekir ki daha giiclii olan 1rk savasgi olan — yani dogu, daha zayif olan ise insandir. Boylece
vampir saf Avrupa irkina, yani insanliga yonelik bir tehdit olarak tasvir edilmektedir (Arata,
1990, ss. 628-630). Bu baglamda Drakula, goriinmeyen bir hastalig1 “kan” yoluyla bulagtirmak
suretiyle Ingiliz Imparatorlugunu tehdit eden bir canavar &teki olarak da okunmaktadir
(Cakar, 2023).

Dogulu kimligi Drakula’y1 bir vampir, eksik-insan haline getirirken, Avrupali kimligi,
kendisine, iyi niyetli bir temsilci olmasa bile bir temsilcilik verilmesini gerektirmektedir.
Vampir, irk olarak insan ile insan-olmayan, dolayisiyla da Avrupali ile Avrupali-olmayan
arasindaki smnir1t hem ¢izmekte hem de bulaniklagtirmaktadir. Vampir, her ne kadar tam
anlamiyla insan-Avrupali olanin kampina gegemese de tam anlamiyla insan-olmayanin
kampina da gecemez. Insan-olanin en temel 6zelliklerinden biri, hatta muhtemelen en temel
ozelligi faillik-irade ve bunun eyleme gec¢mis hali olarak konusma oldugu igin de vampir
failligini ve konusma yetisini kaybedemez. Dolayisiyla da vampir bir Romero yaratigina
déniisemez. Ote yandan zaten batili olmayan Haitili zonbi icin byle bir problem yoktur, hatta
bu doniistim ve isimlendirme igin en gliclii alternatiftir. Vampirden esirgenmeyen konusma
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yetisinin — soziin Haitili zonbiden esirgenerek zonbinin susturulmasi Haiti Devriminin
gordiigii muameleyle gosterdigi paralellik bakimindan da “somiirgeci diirtii” iddiasimi
desteklemektedir. Hem kolelerce gerceklestirilerek kolelik sisteminin diinya {izerinde
kaldirilmasinda bir kirtlma noktasi olusturdugu i¢in hem de Fransa’dan bagimsizligin ilan
ederek bir cumhuriyet kurmasiyla somiirgeciligin déniim noktalarindan birisi oldugu igin
diinya tarihinin en énemli devrimlerinden olmasina ragmen Haiti Devrimi, 6zellikle de bir
kole devrimi olarak hem donemin entelektiiellerince hem de sonraki tarih yaziminda israrla
gormezden gelinmistir (Buck-Morss, 2009; Fick, 2004). Faillikleri ve insanliklar1 reddedilen
Afrikalilar-siyahlar-koleler gerceklestirdigi igin “cagdaslari tarafindan imkansiz oldugu
distiniilen devrim, tarihgiler tarafindan da susturulmus” ve silinmek veya banallestirilmek
suretiyle tarih yaziminda 6nemsiz hatta verili imkanlar ¢lciistinde “yok” haline getirilmistir
(Trouillot, 1995, s. 96). Somiirgeci diirtiiniin tarih yazimindaki bir yansimasi olarak Haiti
Devriminin “susturulmasima” (Trouillot, 1995) benzer bir sekilde, Haitili zonbi de 6ncelikle
somiirgelestirilerek insan-olmayanin en asir1 ve en tehlikeli formu olan dilsiz ve akildan
yoksun bir yamyama doniistiiriilmiistiir. Sonrasinda da vampir anlatisinda goriilen irk¢iligin
modern bir mecazi olarak ortaya ¢tkmustir.

Sonug Yerine: Bir Siyasal Eylem Olarak Isimlendirme

Sonug olarak bu okumaya gore, zonbinin somdiirge karsit1 Haitili bir efsaneden insan-dis1
akilsiz yamyamlara dontismesi, siyasal kimligin insas1 baglaminda bir somiirgecilik sertiveni
olarak degerlendirilebilir. Bir kirilma noktas: olan Romero’nun yaratiklar1 6zelinde de bu
inga stireci isimlendirme eylemi tizerinden agiklanabilir. Fakat bu okuma her ne kadar siyasal
kimlik ve isimlendirme arasinda bir iligki oldugunu gostermis olsa da isimlendirme eyleminin
kimlik olusumunda tam olarak nasil isledigi hala izaha muhtagtir. Burada Hannah Arendt’in
daha once zikredilen siyasal eylemi baglaminda Salman Sayyid’in isimlendirme teorisi zombi
sertivenini sonlandirmak igin bize yardimar olabilir. Arendt’e (1998, ss. 175-176) gore siyasal
eylem kiginin kamusal alanda kendi biricikligini s6z ve edim aracihigiyla ve beklenmedik
bir gsekilde agik etmesi, goriiniir kilmasidir. Ancak bu agik edis kendisine degil yalnizca
seyircileredir (Arendt, 1998, s. 179). Dolaysiyla aktor eylemin yazari degildir. Fakat, seyircilerin
eylem hakkindaki tekrar eden anlatilar1 sayesinde ancak eylemin kahramarn olabilir. Ciinkii
sadece devam eden eylemler ve bu eylemler hakkindaki devam eden anlatilar vesilesiyle
aktorler kahramani olacaklart bir hikayeye sahip olabilirler (Arendt, 1998, s. 184). Yalnizca
bir tarih¢inin geriye déniik bakisi hikdyenin tamamini anlayabilir ve anlatabilir zira aktorler
eylemlerinin nerede son bulacagini ve sonuglarinin ne olacagin kestiremezler (Arendt, 1998,
s. 233). Bu agidan, aktorler siyasal kimliklerini ve failliklerini eylem aninda kazanamazlar.
Aktorlerin siyasal kimlikleri ve varliklari baskalarinin onlar hakkinda anlattiklar: hikayeler
sonucu geriye doniik olarak var olur. Bu anlamda hikayeler ve anlatilar siyasal kimligin ve
varolusun tek araci haline donitisiir. Mesela, Haitililer zonbi efsaneleri ve anlatilari sayesinde
atalarina siyasal bir kimlik ve faillik kazandirmiglar ve onlar1 var etmislerdir.

Hikaye ve anlatinin siyasal kimligin olusumundakibu merkezi yeribizi “isim” meselesine
getirmektedir. Zira bir hikayeyi anlatirken veya (eylem olarak) konusurken seyleri ve kisileri
isimlendirmek gerekmektedir, tipki zombi, gulyabani ya da vampir dedigimiz yaratiklar:
isimlendirdigimiz gibi. En 6nemlisi de bu araci isimlendirmeler yoluyla birini kahraman
olarak inga ederizveya isimlendirmeyerek yokluga mahktm ederiz veya yine isimlendirerek
olmasini istedigimiz bagka bir “sey” olarak inga ederiz. Mesela somiirge baglaminda konusan
Frantz Fanon’un, “Zenciyi yaratan beyaz adamdir” (1965, s. 47) iddiasinda bulunarak bazi
siyahlarca “Zenci” (Negro) ismine yiiklenen olumlu, hatta yiiceltici yaklagima kars: ¢tkmasi
isimlendirmeyle inga edilen “sey”i bir tepkiyle drneklemektedir. Fanon’a gore Zenci ismini
kabul etmek o isme somiirgeci beyaz adam tarafindan yiiklenen kiiltiirel, tarihi, irksal ve
dolayisiyla da siyasal ytikleri de kabul etmek demektir. Bu agidan da tikel siyah deneyimlerine
ve siyah insanin da sadece bir “insan” olarak var olacag ve beraberce insa edecegi bir gelecege
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odaklanmak yerine “Zenci” olmaya ¢alismak, somiirgeci hiyerarside siyaha atanan yeri biitiin
olumsuzluklariyla sahiplenerek bir bakima kendini nesnelestirmek anlamina gelir (Mollaer,
2018, ss. 135-139). Boylece de siyah bir insan olarak siyasal failligini, hatta genel olarak
varligini, kendisine dayatilan Zenci ismini sahiplenerek bastan bloke etmis olur. Burada
Salman Sayyid’in isimlendirme ve var olma/faillik arasinda kurdugu bag, Laclau ve Arendt’i
tamamlayarak bir siyasal eylem olarak isimlendirmenin siyasal kimligin ingasinda nasil
isledigini ortaya koymaktadir:

I[simlendirme eylemi aymi zamanda bir olus(turma) eylemidir. Isimlendirme ey-
lemi, bir tarih yapimmi temrinidir: yalmzca isimleri olanlar kendi tarihlerini yaza-
bilir; yalmizca isimleri olanlar kendilerine bir kader tayin edebilir. Boylece diinya-
nin, bir isme sahip Bati ile isimsiz Bati-dig1 arasindaki boliinmesi, kendi tarihi olan
halklar ile kendi tarihi olmayan halklar arasindaki bir boliinmeye doniisiir. (Sayyid, 2014, s. 2)

Burada Sayyid, isimlendirme eyleminin bir var olma ve tarih yapma eylemi oldugunu
sOylemektedir. Zira sadece isimleri olanlar kendi tarihlerini yazabilir ve bu isimlerle bir
varlik, kimlik insa edebilirler. Bir eylem olarak konusmalar sadece isimlerle yapilabilir ve
hikayeler yalnizca isimlerle ve isimleri olanlar tarafindan anlatilabilir. Dolayisiyla yalnizca
isimleri olanlar kendi yazgilarini tayin edebilir. Ciinkii insanlar sadece isimlerle anlatilan ve
inga edilen efsanelerin ve kahramanlarin “gtivenli rehberligi” (Arendt, 1979, s. 208) altinda
kendilerini gelecege hikaye edebilir. Sayyid bu ytizden tarihsizlikle isimsizligi eslestirerek,
insanlarin “bir ge¢misleri olmadig: i¢in degil, paradoksal olarak kendilerini gelecege hikaye
edemedikleri igin” tarihsizlestiklerini sdyler (2014, s. 2). Haitililerin “zonbi” isimlendirmesi bu
baglamda okunabilmektedir. Kendileri ve atalari igin yazilan tarihten - somiirge - ve atanan
isimlerden - kole, vahsi, asag, iradesiz - memnun olmayan Haitililer “zonbi” ismiyle yeni
bir tarih hikdye etmiglerdir. Arendt'in deyimiyle kendi ge¢mislerinin sorumlulugunu alarak
“Haiti Cumhuriyeti” diye isimlendirdikleri bir tilke, yani yeni bir siyasal kimlik igin eyleme
gecmiglerdir. Bu kendini gelecege hikdye etme eylemi de Haitilileri tarihsiz bir toplum
olmaktan kurtaran araglardan biri olmustur.

Sayyid’in isimli bat1 ve isimsiz bati-dig1 ayriminin kendi tarihleri olanlarla olmayanlar
ayrimima doniistiigli iddias1 da aslinda zombinin doniisiimii icin siyasal bir analiz
saglamaktadir. Amerikali seyircinin elinde irade kayb1 olarak baslayan doniistim Avrupali
seyircinin Romero'nun yaratiklarini zombi olarak isimlendirmesiyle bir kirilma noktasi yasar.
Zira Avrupali seyirci dolagim giicii veya epistemik gii¢ olarak tezahtir eden gticleri sayesinde
zombi ismini Haitililerin elinden alarak Haitililerin isimlendirme ve siyasal eylemde bulunma
kapasitelerini kisitlamig ve bir noktada ortadan kaldirmigtir. Bir diger ifadeyle failliklerini
reddetmistir. Ismi olan bati, bati-dist Haiti'yi isimsiz birakmustir. Artik zombi denildiginde
insanlarin aklina gelen sey Haitilibir mit, efsane veya Haitililerin Kéle Devrimi degil, Avrupalilar
tarafindan yaratilan yamyam iradesiz canavarlardir. Dolayisiyla, Romero'nun yaratiklarinm
zombi olarak isimlendirerek Avrupalilar, Haitililerin bu ismi kendileri i¢in kullanma ve bunun
tizerinden kendi tarihlerini anlatma, kendilerini gelecege yansitma ve efsanelerin “giivenli
rehberliginde” siyasal bir kimlik-varlik kazanma imkanlarin da ellerinden almislardir. Bati-
dis1 Haiti, tarihi olmayan bir halka doniistiiriilmiis, “susturulmustur” (Trouillot, 1995).

Ellerinden efsaneleri calman Haitililerin, isimsiz ve tarihsiz birakilmak suretiyle,
faillikleri reddedilmistir. Bu da batinin Haiti'yle olan iliskisini, tipki somiirge donemindeki
gibi, alt-tist hiyerarsisi seklinde devam ettirmesini miimkiin kilmigtir. Haiti hala batinin
kendisini tistiin bir kimlik olarak insa etmesini miimkiin kilan asag1 bir 6teki roliindedir. Bu
noktada da Sayyid’in “tarihi olmayan halklar ya isimsizlerdir (ve dolayisiyla gercekten bir halk
degillerdir) ya da bagkalar: tarafindan isimlendirilmislerdir” (2014, s. 2) iddias1 devreye girer.
Zira batili olmayanin, Haitili zonbinin (vampirin degil), yamyam olarak isimlendirilmesiyle
batili olanin insan ve tistiin konumunun devam ettirilmesi miimkiin olmustur.Ctinkii batinin
kendisini insan ve iistiin olarak inga edebilmek icin insan olmayan ve asag1 olan bir 6tekine

M5y L—




SineFilozofi Dergisi No/Sayt: 19 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

ihtiyac1 vardir. Haitililere, Romero'nun yaratiklarina zombi demek suretiyle mitlerinin
somiirgelestirilmesi tizerinden yapilan bu eylem Avrupa’nin bakiyesi tizerindeki tistiinltigiinii
epistemolojik somiirgecilik iizerinden devam ettirmesine imkan vermistir. Haitililer 6nce
isimsiz, sonra tarihsiz, sonra da kimliksiz birakilarak batinin sadece bakiyesi degil somiirgesi
de olmaya mahkam edilmiglerdir.

Cikar Catismasi Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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