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Korfez Uzerine
Yonetmen Emre Yeksan ile Goriisme

Sarper Biitev: Emre Bey, ¢ncelikle SineFilozofi dergisinin davetini kabul ettiginiz igin ¢ok
tesekkiir ediyoruz.

Emre Yeksan: Rica ederim, ben tesekkiir ederim.

S.B: Filminiz ortak bir yapim, hatta tiretim siirecinde ortak bir senaryo calismasi da var.
Oncelikle bu ortak calisma deneyim tizerine neler sdylemek istersiniz?

E.Y: Hem bizim film ¢zelinde hem de aslinda genel olarak sinema icin soylenebilecek
seylerden biri sinemanin diger sanatlara kiyasla, 6rnegin bir edebiyata, bir fotografa, plastik
sanatlara kiyasla, kaginilmaz bigimde kolektif bir tiretim siirecine dayanmasidir. Sinema s6z
konusu oldugunda yonetmen Tanrisallastirir filan ama bence diger sanat tiretimlerine ve
tireticilerine kiyasla ¢ok daha azdir pay1 ¢ikan iste yonetmenin. Bizim filmimizde hikayenin
cikis noktast aslinda benim yasadigim bir anin tetikledigi bir duyguyla baslayan, oradan
yiurtiyen bir seydi. Sonrasinda hemen Ahmet Biike'nin yazar olarak, Anna Maria
Arslanoglu’nun yapimei olarak ise dahil olmasiyla ekip hizla biiyiiyerek is kolektif bir tiretime
dontisti. Bir de ben birseyler yazdigimda taslagi cok giivendigim ti¢ dort arkadasima
gondererek hemen bir geri dontis almak isterim. Clinkti insan bir fikrinden gereksiz yere
biiytilenebiliyor bazen. Dolayisiyla giivendigim insanlardan bunda tutulacak bir yer var
gibisinden yorumlar almak iyi oluyor bu agidan. Boyle basladik. Ben hikayenin iskeletini
kurmustum ama son versiyondan farkliydi. Sonra Ahmet ile senaryonun genel cercevesini
gelistirdik. Ahmet ile ayristigimiz noktalar vardi. Benim ilk yazdigim versiyonda anlatim
biraz daha sertti. Ahmet ile birlikte hikayeyi, hikdyenin mizahini biraz daha yumusak, daha
naif bir tona cekmek istedik. Yapima kadar giden ii¢ yillik stirecte Ahmet ile senaryo tizerinde
calistik. Yapim stirecinde de kolektif yaratim siireci devam etti. Oyuncularin ve setteki diger
ekibin katiiminin da senaryoda kimi farklar yarattigini sdyleyebilirim. Ben degisik fikirlere
acik oldugum icin ve biraz da boyle bir yaratim siirecine inandigim igin kolektif bir tiretim
stireci yasadik diyebilirim.

Biittin bunlarin disinda ortak yapimciliga gelirsek; Tiirkiye’de anaakim, ticari sinema disinda,
hatta anaakim bagimsiz diyebilecegimiz bir seyin disindaysaniz, alisildik olandan farkl: bir
film yapmak istiyorsaniz finansman sorunlar1 nedeniyle ortak yapimcilik arayisina
giriyorsunuz. Biz sanshiydik bir acidan. Tiirkiye'deki tek kamusal destek olan Kiiltiir
Bakanligi'ndan katk: aldik. Bugiin bu destegi almak acik¢as1 daha zor goriintiyor. Her ne
kadar resmi bir sey olmasa da birtakim kara listelerden filan s6z ediliyor. Sonrasinda
Yunanistan’dan ve Almanya’dan Berlinale’den, Isvicre’den Giineydogu Vizyonu ad1 verilen,
Avrupa sinemas1 disindaki sinemalara katki sunan bir fondan destek aldik. Son dakikada
gelen ve filmin yapim maliyetinin yarisin karsilayan bu desteklerle filmi kotardik diyebilirim.
Ortak yapim deneyimi, finansal kaynak yaratma kismi bir yana birakilirsa filminizle anlatmak
istediginiz meselenin nerelere temas ettigini géormek agisindan heyecan verici aslinda. Ciinkii
senaryoyu gonderiyoruz mesela bir Yunan yapimciya ve okuyor, cok begeniyor ve heyecanla
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geri dontiyor. Boylelikle uluslararasi anlamda kolektif bir birliktelige giriyorsunuz. Bunun
degerli bir sey oldugunu diistintiyorum.

SB: Korfez'de, uzun yillar sonra dogdugu kente geri donen orta sinifa mensup Selim adli
karakterin i¢sel bunalimina egiliyorsunuz. Selim’i nasil tepki verecegini bilmedigi durumlar
icinde goriiyoruz. Bu anlamda Selim’in sensori-motor baglantis1 cokmiis durumda. Ancak bu
oznel bunalim Izmir Korfezinde gerceklesen bir tanker kazasiyla birlikte Selim’in yasadig
krizi asan cevresel, sonrasinda toplumsal bir krize dogru ilerliyor. Ayni1 zamanda iktisadi bir
kriz de var olaylarin arka planinda. Dolayisiyla filminiz, Selim’i merkeze almakla birlikte onu
asan genel bir kriz fikrine baglaniyor. Krizle kritik sozctiklerinin ayni kokenden tiiredigini
diistintirsek eger filminizi kriz fikrinin bir kritigi olarak konumlandirmak ne derece mtimkiin,
neler sdylersiniz?

E.Y: Hikdyenin ¢ikis noktasinda temel fikirlerden biri birbirinden bagimsiz gibi goriinen ya da
bizim 6yle addettigimiz iki krizi birbirine temas ettirmekti aslinda. Krizlerden ilki bireyin
varolus krizi diyebilecegimiz iste insanin otuzlu yaslarinda hayatla kurdugu iliskiden
kaynaklanan bir krizdi. Bunu bir toplumun topluluk olmaya iliskin yasadig krize ve aslinda
iki krizin birbirinin yansimasi olduguna dair bir fikre baglamak istedim. Aslinda hikayenin
ilk taslagmi 2012 yilinda yazmis olmama karsin, buittin bu kriz fikri aslinda 2008-2009
yillarinda, Tiirkiye'ye tirnak icinde teget gecen ekonomik kriz durumundan ortaya ¢ikt1. Simdi
dontip baktigimda kriz fikrinin aslinda o yillarda, etkileri gtindelik hayatta da hissedilen bu
kriz durumundan kaynaklandigmi gortiyorum. Zira 2008 Aralik’ta issiz oldugum bir
dénemde Izmir'e gittim ailemin yanima. O siiregte hikayenin ilk niivelerinin belirdigini
soyleyebilirim. Benim de issiz oldugum bir déonemde ve issizligin oldukca tavan yaptig: bir
stirecte ben sokakta ytiriirken tipki benim gibi sokakta ytiriiyen issizleri gordugtimde aslinda
kisisel bunalim olarak yasadigim seyin genel bir durumun parcast oldugunu farkettim. Bu
bende her birimizin biitiintin parcasi oldugu duygusunu uyandirdi. Boylelikle Selim’in
diinyasinda kisisel varolus krizi ile toplumsal ve iktisadi krizi bir araya getirme fikri ateslendi.
Ve buradan ilerlerken de gercekten, filmin ana karakteri Selim’i de aslinda soya soya azalta
azalta, bu krizin Selim’e dair 6znel bir deneyim oldugu fikrini miimkiin mertebe kirmak igin,
birtakim izleyiciler icin zorlayici gelebilecek bir anlatim tercih ettim. Ciinkt bazi izleyiciler
Selim’in ruh halini anlayabilmek icin onu kendi gerceklikleri disinda bir yerde
konumlandirarak ve baskalastirarak adlandirabileceklerini diistintiyorlar. Bense tam tersine
Selim’in yasadig1 deneyimin bir dert olmasini isteyerek hareket ettim. Film bir ana karakter
ekseninde akarken, kirilmalar, dagilmalarla, siirekli kapanan, bir yere ¢ikmayan dramatik
sapmalarla ilerleyip; en son noktada biitiin bu deneyimin tek bir kisinin deneyimi olmamas,
Selim gibi baska baska insanlarin oldugu duygusunu soyut bir temasta kalmay1p, fiziksel bir
temasa dontismesi umuduyla ya da ne diyelim onerisiyle ilerliyor aslinda. Dolayisiyla evet
filmin yazim stirecinde kriz fikrini siirekli kritik ederek gelistirdigimiz sdylenebilir.

S.B: Film icinde kriz derinlestikge ilging bir bicimde kentin kendisi de baska bir seye
dontistiyor. Smiflara ve miilkiyete gore bolunmiis kentsel mekan diizenlemesi dagiliyor ve
farkl: simiflar birbirine daha ¢ok temas eder hale geliyor. Bu anlamda kriz bagka bir tiir olusu
tetikliyor. Biitiin bunlar olurken Selim’in kentle kurdugu iliski hakkinda neler sdylerseniz?
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E.Y: Aslinda Selim’in krizinin toplumsal krize baglandig: yer tam da miilkiyet sorunu. Filmin
en temel fikirlerinden biri bu aslinda. Film, bir sekilde miilkiyetin belki orta siniflara temelde
ne kadar ytik oldugu ve orta sinifin kendisinin proleterlesmesini tanimasina engel olan seyin
de aslinda orta siniflarin miilkiyetle kurdugu iliski oldugu fikrinden hareket ediyor. Miilkiyet
dedigimiz sey zaten mekanin sinirlarini da tireten birsey, ne bileyim evi, sokagi, mahalleyi de
belirleyen bir sey. Bunun {izerine dustintirken kentin nerede konumlanacag: fikri tizerine
diistindiik. Burada birka¢ temel fikir vardi. Bir tanesi sehrin bir karakter olarak filme daha
fazla dahil edilmesiydi. Selim sehre geldiginde yabancilasmis oldugu diinya ile iliski
kuramazken iliski kurabildigi tek sey kent oluyor; ailesiyle, eski arkadaslariyla, eski
sevgilisiyle zorlandig; iliskilenme bigimini sehirle daha kolay yasiyor. Bu biraz da diger her
sey degisirken, kisiler degisirken mekanin daha az farklilasmasiyla ilgili bir durum. Filmde
miilkiyetin dayattigr smurlarin dagilmasiyla birlikte sehrin kendisi de mekansal bir
parcalanmaya ugruyor. Filmde iscilerin gelip Selimler’in evine yerlesmesi veya bircok orta
smif gortintimli insanin Kadife Kale’de varolmas: bu fikirle ilgili. Diger taraftan Kadife Kale,
yiiksek bir tepede kurulu oldugu igin bir sekilde miilkiyet iliskilerinin 6tesine gegme, baska
bir gerceklige yiikselme fikrini de tasiyabilecek bir konumdaydi.

S.B: Filminiz aslinda btitiin bu politikaya ait meseleleri de hikdye dahil ederken klasik
anlamda bir politik film soylemi icermiyor. Yani klasik politik film genel olarak biittin bir
toplumu ilgilendiren veya sarsan olaylarin ortasina yerlestirilmis bir kamera marifetiyle
aksiyonu yakalamaya calisir ve bireylerin kisisel hayatlarinda ne olup bittigine de cok egilmez.
Bu anlamda Deleuze klasik politik filmden farkli olarak modern politik filmin bireylerin
hayatin1 merkeze alsa bile aslinda herseyin ne kadar da politik olduguna dair bir fikir
sundugunu Dbelirtir. Korfez'de Selim’in bireysel bunaliminin orta smiflar baglaminda
miilkiyetle kurulan iliskiden kaynaklandigma iliskin bir fikir var. Sonucta da bu bireysel
bunalim genel bir toplumsal krize baglaniyor ve bu krizden sanki yeni bir topluma dogru
giden bir hareket bashyor. Bu baglamda sizin politik film hakkindaki gortislerinizi merak
ediyorum.

E.Y: Ben hem politik olarak aktif bir insanim hem de en siradan ve en kisisel gortinen seyin
arkasinda bile, politikanin varligini, siyasal bir siirecin varligini arayan ve ona dair diistinen
biriyim. Dolayisiyla politik olmayan bir sey yapma sansim yok gibi. Hersey bir sekilde bireysel
varlik ile toplumsal varlik iliskisine baglaniyor. Aslinda Ken Loach sinemasi gibi veya biitiin
biiyiik olaylar1 anlatan politik filmleri de severim. Ama bir taraftan da giindeligin politigini
de dile getirmenin, buna da politik sinema iginde bir yer agmanin 6nemli oldugunu
duistintiyorum. Dolayisiyla anlattigimiz hikdyede ister istemez politik bir baglant1 var ama
klasik anlamda politik film beklentilerini karsilamayabilir. Ote yandan en azindan sinemanin
somut bir oneri getirmesi fikrine ya da sinemanin bir hareketi tetikleme potansiyeline dair
stiphelerim var. Yani siyaset biliminin, sosyolojinin veya gercekten drgiitlenmenin isi olan bir
seyi sinemanin istlenmesi ya da sinemaya boyle bir sey atfetmek ne kadar dogru
bilemiyorum. Bu tartisma Sovyet sinemasinda Eisenstein ve Vertov ikiligine kadar gider
aslinda. Eisenstein sinemay1 devrimin hizmetine sunarken, Vertov bunu ¢ok baska bir tarzda
belki duygular1 tetikleyerek ama bunu somut bir dneri getirme mecburiyeti hissetmeden
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yapmustl. Dolayisiyla Korfez'de evet bir halden baska bir hale gegis var ama gegisin nasil
olacagini soylemek, bir yol gostermek bizim gérevimiz degil gibi geliyor bana...



