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Pelin Esmer Ile Soylesi*

Aydan Ozsoy: Merhaba, SineFilozofi Dergisi yonetmen sdylesilerimizde bugiin SineFilozofi
ekibi olarak Pelin Esmer ile beraberiz. Giizel bir giinde, anlamli bir giinde beraberiz; 29
Ekim’de. Ankara’da yagmur var ama gtizel bir soylesi yapmak tizere Biyiilti Fener
Sinemalarindayiz. Burasi bizim icin de 6nemli bir mekan, sinema konustugumuz, film
izledigimiz, ders yaptigimiz bir mekan. Buradan yine biitiin sinema calisanlarina tesekkiir
ederiz. Sayin yonetmenim hos geldiniz, Pelin Hanim. Ankara’ya da hos geldiniz. Bugiin
filminizin iki gosterimi var. Saat 16:00’da ve aksam bir izleyici bulusmasi olacak.

Pelin Esmer: Evet Yigit'le ben burada olacagiz.

A.O: Beraber olacaksiniz, ¢ok giizel. O zaman baglayalim. Hocam sizinle baglayalim filmi
konusmaya.

Serdar Oztiirk: SineFilozofi Dergisi, sinemay1 imajlarla yapilan bir felsefe olarak
degerlendirmekte. Sizin filmlerinizde sinematografi oldukca belirgin bir bicimde felsefe
tiretiyor kanimizca. Imajlarin dokusu, ritmi, ses, miizik. Deyim yerindeyse Alfred
Hitchcock’un “kamerayla yazmak” dedigimiz sey sizin filmlerinizde hakim. Dolayisiyla bu
filmlerinizi yaparken beslendiginiz kaynaklar1 merak etmekteyiz. Sosyoloji, edebiyat, felsefe
ya da diger sanat dallar1.

* Soylesiyi asagidaki baglantidan izleyebilirsiniz:
https://www.youtube.com/watch?v=a-hmuUNPseU&Iist=UUA0ODeOKhjIMgYkyxo POoA
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P.E: {lk aklima gelen edebiyat, sinema, miizik. Bir de iginde yasadigim, anlamaya calistigim
hayat var tabii. Diistinmeye, hayal etmeye, bir film icinde bir diinya kurmaya tesvik edici
seyler. Edebiyat cok kiskirtici. Okurken sadece kelimelerle hemhal olmanin, resim
gormememin bir avantaji da var burada aslinda, zihni hayal etmeye daha agik birakiyor, daha
ozgtirce bir yolculuga ¢ikabiliyorsunuz. Miizik ve seslerin etkisi ama daha dogrudan olani
galiba. Hem fiziksel hem duygusal olarak. Ruh halimizi en kolay, en dogrudan etkileyen sanat
dallarindan birisi miizik. Sinemaya gelirsek, bir film izlerken kurulan diinyaya gercekten
kaptirmigsaniz eger, oradan etkilenmeden ¢ikmaniz zor. Kisacas1 okunanlar, seyredilenler,
yasananlar, duyulanlarin hepsi, zaman i¢inde zihinde bir bir yerlerine yerlesip bizi harekete
geciriyor sanirim.

A.O: Filmlerinizde, 6zellikle Ise Yarar Bir Sey’ de genelde giivenli alanlara gekilmis karakterler
gortiyoruz. Sanki neredeyse bu sosyal gerceklikle, bu sosyal kosullarla ytizlesirken biraz
kendilerini o gtivenli alanlara hapsedip, oradan beslenip, sonra yine kosullar geregi disar1
¢ikip o sosyal gercekliklerle bulusmak zorunda kalan karakterleriniz var. Filmlerinizi
hatirlayacak olursak, bunlar bizim yorumlarimiz tabi Pelin Hanim, Mithat bey, 11°¢ 10 Kala’da
evde, Nihat Gozetleme Kule’sinde kulede ve en son sair Leyla trende. Sanki trenin
penceresinden hayati gozlemliyor gibi ama kendisini sanki oraya, bir sekilde gtivenli bir alana
hapsetmis gibi goriiniiyor. Oyle mi hayat, yani boyle bir paradoks var m1? Giivenli alanlarimiz
ve sosyal gercekliklerle stirekli yiiz ytize kalma paradoksu. Giivenli alan var mi?

P.E: Hayatta 6yle yiizde yiiz giivenli bir alan yok tabii. Iyi ki de yok. O zaman sanata ne hacet?
Sanat ara bolgelerde, paradoksun ve celiskilerin icinden yeserebiliyor. Zaman zaman yasamin
icine tamamen karisan hatta miidahil olan, zaman zaman da hi¢ karisamayan karakterler
ilgimi cekiyor. Ya onu ya onu yapabilen degil de iki bolgede de barmabilenler. Filmde sadece
kendi diinyasinda yasayan bir karakter anlatabilirsiniz tabii, gercek hayatta karsiligi olsun
olmasmn, ama bunu da iginde herhangi bir celiski, etkilesim, carpisma, etkilenme
barindirmadig icin hikdye anlatmaya ¢ok uygun bir ortam olarak gormiiyorum. Sonucta
unutup gitsek bile filmde bir hikdye anlatmay1 seviyorum. Dolayisiyla sunu soyleyebilirim,
karakterlerim icin hayatin geliskilerinden yorulduklarinda kendi diinyalarina cekilebilecekleri
anlar, mekanlar olusturmaya calistyorum ki o sirada biz de biraz soluklanalim, kendimizle bas
basa kalabilelim. Buralarda kendilerini emniyetli hissettikleri korunaklar, istasyonlar, kuleler
ya da evleri oluyor. Ama ben karakterleri soluklandiktan sonra hayatin icinde garpisirken,
bagkalariyla etkilesirken, onlara bir sey olurken, onlar baskalarma bir seyler yaparken de
gormek isterim. O zaman biuittinlesmis olduklarina inanirim. Hayat, hep bir celiskilerle bas
etme, hep bir karar verme, secim yapma zorunlulugunda birakiyor insani. Celiskiler bazen
gercekten ¢ok yorucu ve yipratici olabiliyor. Bir karar vermek gerekiyor hayatta ve o karari
her zaman o kadar kolay veremeyebiliriz ama ciddi bir bask: da var. Celiskili olmama talebi
var reel hayatta. Bu ¢geliskilerden yoruldugumuz an da kendimizi biraz daha emniyette, daha
az sorgulanacak, daha az yargilanacak bir alana almaya calistyoruz. Ama o emniyetli kdseler
de su acidan pek emniyetli degil; orada higbir iletisiminiz olmadig: icin, insanlardan size,
sizden insanlara hicbir akis olmadig icin de bir nevi hayattaki bagisiklik sisteminiz ¢okebilir.
Aslinda o ytizden de sadece mecburen degil belki de o gidis gelisler. Bir sekilde ne kadar
tehlikeli goriirseniz goriin oraya dahil olmanin size getirdigi bir takim konforlar var.
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Rahatlamalar var, onay alma ihtiyaclar1 var. O ytizden yazdigim karakterleri de bu gidis
gelisleriyle hayal etmeye calistyorum.

S.0: Bu soyledikleriniz bana Nietzsche'nin bengi déniisiinii hatirlatti. Sonugta dongiisel bir
yasam icindeyiz, karakterler var, karakterler hayatin igerisine atilmis durumda, bizim
disimizda bizi belirleyen yapilar var ve onun icerisinde faillik dedigimiz sey de gorece
ozerklige sahip. Her seyi belirleyen, her seyi elinde tutan karakterler yok. Dongtisel yasam ve
dongtisel yasam igerisindeki karakterler. Sizin filmlerinizi izledigimizde o6zellikle 11’e 10
Kala'da gorduigtimiiz, Mithat Bey’in bir cevresi var ve kendisini bu ¢evre icerisinde var etmeyi,
koleksiyonculuga devam etmeyi isteyen bir karakter Mithat Bey. Gozetleme Kulesine
baktigimizda sonucta kadin karakterin her seyi kendisinin belirleyemedigi hatta kendisinin
disindaki kosullar tarafindan kendisine enseste kadar varabilecek baski yapildigim
gormekteyiz. Acaba sanatin, felsefenin, edebiyatin, sizin ilgilendiginiz alanin bu dongtisel
yasami anlamamizda ya da dongtisel yasami dontistiirmemizde katkisi ne olabilir?

P.E: Bu dongii meselesini asmaktan ziyade kisinin bir sekilde o dongtintin icerisinde kendini
kaybetmeden var olmasina, kendinin farkinda olmasma sanat, felsefe, edebiyat yardimci
olabilir diye dustiniiyorum. Ciinkti o dongti, bir taraftan baktigimizda ¢ok can sikici bir sey
gibi de gortintiyor. Hicbir sey degismeyecekmis gibi, sanki bir umutsuzluk ctimlesi gibi
kulagmiza gelebilir ama aslinda bazen de hicbir seyin degismemesi, o dongiiniin devam
etmesi insana miithis bir rahathik ve giiven duygusu da veriyor. Ciinkii nasilsa “su an bas
etmekte zorlandigim bu durumlar1 yasiyorum ama sonunda varacagim noktay: biliyorum”
duygusu var. Iste onu biliyor olmak, bazi seylerin degismeyecegini bilmek ne kadar can sikici
olursa olsun, aslinda igten ice ihtiya¢ da duydugumuz bir sey. Dolayisi ile sanatin, o dongtiyti
kirmanin, yok etmenin pesinde oldugunu distinmiiyorum. Ama o dongii icerisinde, iginde
bulundugumuz o anin, o0 mekéanin, o an ki bakis agimizin ve en ¢ok da kendimizin farkina
varmamiza yardimci olan bir sey sanat. Ctinkii soru sorduran bir sey ve bir sekilde insanin
kendisinden kacisinin daha zor oldugu bir alan. Ama yargilayici bir alan degil. Dolayisiyla
sanat kimseye ders vermeye kalkmaz. O dongtiyti nasil yasarsa yasasmn daha iyi bir yasam
metni sunmaz. Ama sanatin insanin gercekten kendine bakmasina, kendini tanimasina, kendi
farkindaligini arttirmasima yardimci oldugunu diistintiyorum. Bir de hakikaten o dongtintin
yani yolculukta gibi diistintirsek, vardigimiz noktadan ¢ok o yolculugu 6nemseme meselesini
de animsatan bir sey sanat aslinda. Ciinkii varacagimiz noktay aslinda biliyoruz. Dolayisiyla
varilacak noktanin heyecanindan ¢ok oraya varirken yasadiklarimiza biraz spot 15181 tutan bir
sey bence. Fiirug'un dizesi gibi “Kus 6liir, sen ugusu hatirla” der mesela. Simdi boyle bir siir
dizesinin benim hayatima ¢ok biiytiik bir miidahilligi var. Beni diirtiiyor, durmamu, bir an igin
kusa bakmami, diistinmemi, hissetmemi sagliyor. iste bu dongiiniin i¢inde sanatin sundugu
en 6nemli 151k bu benim igin.

A.O: Peki o zaman sanatla devam edelim. Ozellikle Ise Yarar Bir Sey’de filmin siire, sanata
ozellikle siirsel sinema diline daha yaklastigin1 goriiyoruz. Sair bir kadin karakterimiz var;
Leyla. Onun agzindan ve tabi ki filmin ikinci yarisindan sonra Yavuz’la birlikte sanat tizerine
tartistiklarma da tanik oluyoruz. Sizin sanatla olan yakinhgmizi da karakterler tizerinden
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gortiyor gibiyiz. Ne dustintiyorsunuz, 6zellikle son filminizin siirle olan iliskisi ve siirsel
sinema dili kurma cabast hakkinda? Onceki iki filminizden farklilagtigini diisiiniiyoruz.

P.E: Evet katiliyorum.

A.O: Bunda tabi ki Barig Bigakai ile olan igbirliginizin de etkisi oldugunu diistiniiyoruz. Nasil
bir is birligi bu ve bu noktada siirsel sinemaya olan yakinliginiz, sizin sinemanizin oraya dogru
kayis1 hakkinda neler sdyleyeceksiniz?

P.E: Birlikte yazmis olmamizin elbette katkilar1 var. Her seyden 6nce benim igin biriyle birlikte
yazmanin ¢ok yeni bir deneyim olmasinin heyecaninin da kattig1 seyler de vardir filme. Kendi
kendimize seytanin avukatligini oynarken, karsimizda biriyle bu seytan avukathgimm
oynamanin getirdigi bir verimli alan da var aslinda. Diger filmlerimden ben de evet farkl
gortiyorum. Disartya bakip bunu sizler gibi yorumlayamam tabi ama kendi yasadigim
deneyim ve sordugum sorular tizerinden degerlendirdigimde sunlar1 sdyleyebilirim:

Reel hayatta birebir karsiligini aramadan ve bulmadan bir hikdye anlatma istedigim, aliskin
oldugum gercekcilik hissinden biraz farkli bir deneyim yasamaya ihtiya¢ duydugum bir
donemde bu senaryoyu yazdik. Gercekte aslinda ¢ok da bir araya gelmeyecek insanlar1 bir
araya getirdik. Muhtemelen bir tek bu filmde bir araya gelecekler. Bu daha ilk bastan bize bir
ozglrliik alan1 saglayan, biraz daha siir gibi diisinmemize yardimci olan bir unsur aslinda.
Hep bir tahayytiller tizerinden gitmek. Diger filmlerimdeki karakterlerin yerine kendimizi
koymak biraz daha kolaydi belki. Yazarken de kendimi onlarin yerine koyarak yazmak daha
kolaydi belki. Kendi deneyimlerimden ya da gozlemlerimden referans alarak yazmak
miimkiinken burada referans alabilecegimiz hicbir deneyim ya da gozlem yoktu. Ciinki {i¢
karakterin de yasadigi deneyim, yasamadigimiz ya da hi¢c yasamayacag bir deneyim.
Dolayisiyla bu 6zgiil alan benim o gercek sorgumu, gergekgilik sorgumu pekistirdigi icin biraz
daha siire kaydigini soyleyebilirim. Biraz diiz yaz1 mantigindansa siir gibi. Daha 6nce bir
yerde soylemistim. Siirde yan yana gormeye pek de aliskin olmadigimiz kelimeler yan yana
geliverir ama diizyazida bunu gorsek, hemen mantiksiz, huzursuzlaniriz, birbirinden ayiririz.
Biz burada bu birliktelikten huzursuz olmay1p bu yolculugu yapmak istedik. Benim icin temel
fark bu oldu. Bunun ¢ok esiginde ve ihtiyacindaydim sanirim. Sair bir karakter yaratmak da
o ylizden tesadiifi olmadi herhalde, biraz daha elimizden tutabilir diye diistindtim.

S.0: Kendi kigisel fikrimi soyleyecek olursam, son filminizde gercekgilikten o kadar da
kopmuyorsunuz. Sinemasal bir gerceklikle karsi karsiyayiz. Malzemeyi gercek hayattan
aliyorsunuz, onu isliyorsunuz. Gergekciligin ¢ok gesitli boyutlar: var ama sinemasal gergeklik
dedigimiz sey kendisini dayatiyor. Burada dayatma derken zorla dayatma anlaminda
demiyorum. Bir esneklik pay1 var evet, siirsel diinyaya gitmeler gelmeler. Fakat nerden
bakarsaniz bakin, sinematografi olarak da gercekgilikle bir iliskisi var. Ozellikle Ise Yarar Bir
Sey’in son 15 dakikalik yemek sekans1 kameranin belgeselci gibi gozlemlemesi, keza yine ana
karakter Leyla’nin sosyolojik flaneur gibi hareket etmesi. Bu baglamda gercekcilik ya da
gerceklige yonelik yaklasimimizi merak etmekteyim. Pelin Esmer’in diinyasinda gerceklik ya
da gercekcilik dedigimiz sey nasil bir anlam ifade ediyor? Onu 6grenmek istiyorum.



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say1:4 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

P.E: Ben sinemada, bir filmin kendi hikayesinin pelikiile yansidigi andan itibaren
gordiigimuz seyin gercekgiligi tizerinden, onun gercegi {izerinden yorumluyorum. Aslinda
baktigimizda hi¢ tanidik olmadigimiz, cok da gercekei bulmadigimiz bir sey orada, o filmin
icinde yonetmenin maharetiyle ya da bir kitapta bir edebiyat¢inin maharetiyle 6yle bir sekilde
bize sunulur ki, biz onun gercekciligiyle hemhal oluruz ve onu esas bilir, onun kriterlerinde
gerceklik olgusunu sorgulariz diye diistiniiyorum. Bu biraz filmde de bahsettigimiz Cortazar
gibi. Nasil Cortazar cok fantastik bir seyi alelade, giindelik, banal bir seymis gibi hissettirir
size sunar. “A bu gercek mi ?” sorusuyla artik zaten hemhal olmazsmiz o diinyaya girdikten
sonra. Zaten mesele o diinyaya, o yaraticinin bize sundugu diinyaya girip girmedigimizle ilgili
bir sey. Oraya girdikten sonra artik oranin gercekligini izleyicinin degerlendirdigini
diistintiyorum.

A.O: Bu gerceklikle ilgili, 6zellikle tren dnemli bir mekan son filminizde. Ama filmlerinizde
genelde sanki demin ifade ettiginiz gibi ¢ok bir araya gelmeyecekmis gibi gértinen ama bir
araya gelen, bir anlamda savrulan karakterlerin bulusma noktas: mekanlar. Son filminizde
tren, Gozetleme Kulesi'nde kule ve Mithat Bey'in evi. Ama tren son filminizde bizim icin ¢ok
ilgingti. Orada film cekmek, iki kadin karakteri bulusturmak. Ozellikle mekan {izerinden mi
cikiyor oykiiler, yoksa biraz mekam siz oykiiyle birlikte mi kuruyorsunuz? Filmlerinizin
mekanla iliskisi konusunda ne diistintiyorsunuz? Cuinki biz o gercekligin kurulmasinda o
mekanlarin ¢ok etkisi oldugunu diistindiik.

P.E: Mekan gercekten cok 6nemsedigim bir unsur yazarken. Kimi zaman hakikaten bir mekan
tizerine bile bir karakter hayal edilebilir. Bir yerden gecerken, bir mekana Oyle bir
takilmisimdir ki o mekéan kuracagimiz diinyanin baslangic noktasi bile olabilir, size pek ¢cok
hikayeyle gelebilir mekan, o mekanda bir karakter hayal edip yerlestirebilirsiniz, ¢tinkii onun
bir hikayesi var, dili var, soyledigi bir sey var. Onun size animsattig1 sey, bir durum, bir
karakter olabilir. Gozetleme kulesi ve Mithat Bey'in evi 6zelinde bakarsam, orada mekanlar1
da birer karakter gibi gordiim en basindan beri, bu dogru. Karakterimizin, demin bahsettiginiz
giivenli alanlari, sigindiklar: ara istasyonlar1 gibi gordiim. Hatta Mithat Bey igin ara istasyon
bile degil, tam bir diinya. Ama Nihat icin diistiniirsek, kule bir nevi siginma istasyonu. Islevi
olan bir mekan. Kendi kendini iyilestirme mekani. Nasil bir kedi yarasmi yalayarak
iyilestirmeye calisir, onun icin de bir kuytu kose bulur ya da dogurmak icin kuytu kose bulur
iste 0yle. Oradaki mekénin etkisi bu filmdekinden o anlamda farkli. Ctinkii oralarda mekanin
neredeyse bir karakter gibi bir kimligi vardi. Kule bildigimiz pek ¢ok yerden farkli, her seyden
uzak, korunakli ama tehlikeli yanlar1 da var. Kulenin kendisinin bir hikayesi var. Aslinda
insanlara, kule dedigimiz zaman 1ssizlik, korku, yalnizlik gibi bir stirii kavrami hemen
cagristirir. Trenin bu cagrisimlardan 6te hikdyeye ve karakterlerimize hizmet eden bir islevi
vard1. Bu kadar i¢ ve dis arasinda giden, ana karakterimizin i¢ dtinyast ile dis diinyas1 arasinda
surekli gidis gelislerin oldugu, i¢ seslerin kullanildig1 bir senaryoda bu, bir igeri girip bir disar1
¢tkma durumlar i¢in tren bicilmis kaftan. Ciinkii bu aracin iginde kocaman bir diinya
kurabilirsiniz. Buna ¢ok miisait bir ulasim araci. Ama ayni zamanda tren hareket ettikce
disarida siirekli akan disaridaki diinyay da izleyebilirsiniz. Bu ikisinin ayni karede birlesecegi
arag trendi, yavas giden bir trendi. Bunu hizli trende ¢ekemezdim. Cuinkii disarida akan
gortintiiler hikayemizin ana karakterleri olmasa bile o hizla gérdiigtimiiz icin zihnimizin bir
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yerlerine atarak bir sonraki istasyona gidebilmemize bir olanak saghyordu. Tren yolundaki
evlerin neredeyse icinden geciyordu. Otobiis bu kadar insanlarin dibine girmiyor. Ama siz
tren camindan oradaki bir evin icindeki adama, ¢cocuga, kadma denk gelip tren durmasa bile
zihninizin bir kenarma attigmiz o kiictik imge ile yola devam edebiliyorsunuz. Bunlarin
hepsinin birlesmesiyle bir istasyona variyorsunuz. Dolayisiyla bu hareket sizin soylediginiz
dongtiy, stirekliligi saglamasi agisindan da, i ve dis diinyay1 ayni karede birlestirebilecegim
bir mekan olma 6zelliginden dolay1 bu senaryo icin énemliydi. Karakterlerimiz agisindan da
¢ok fonksiyoneldi. Canan i¢in ¢ok uygun bir arag, cok zor bir goreve gidiyor. Her ne kadar geg
kalmadan gidecegi yere varmasi gerekse de, o rotarli zamana istese de istemese de ihtiyaci
var. Zaman zaman ka¢maya ihtiyaci var. Bir otobtis yolculugunda bunu basaramaz. Tren buna
¢ok alan taniyan bir arag. Yemeklige gidersiniz, yemekte biraz oturur insanlarin sorularindan
sikilirsaniz kalkar koridora giderseniz, iyice saklanmak istersiniz kompartimana gecersiniz.
Hem aracin igindeki karakterlerin hikdyelerini anlatmama uygun mekanlar sundugu icin hem
de genis camlarinda icerideki ve disaridaki diinyay1 ayni anda gorebilmeme olanak sagladig:
icin tren 6nemliydi benim i¢in.

S.0: Mekandan sonra sese bakalim. Kanimca Tiirk Sinemasinin en ihmal edilen unsurlarindan
birisi ses. Ama sizin filmlerinize bakildiginda sese 6zel bir 6nem verildigini gérmekteyiz.
Mithat Bey'in telsiz konusmalarindan tutalim, son filminizde cello sesi, Leyla'nin i¢ sesleri, i¢
mi dis m1 oldugu belli olmayan bazi yankilar ve 6rnegin yapilan bir telefon goriismesinde
kendi sesimizi isletebilmemiz ve o sesi hayal edebilmemiz. Hicbir zaman, ¢rnegin Hiiseyin'i
bize duyurmuyorsunuz. Fakat i¢sel sesimiz Hiiseyin'i hayal ediyor. O ses kendisine ait bir
zaman ve mekan acryor. Sese ni¢in bu kadar 6nem ve deger veriyorsunuz?

P.E: Iste tam da bu soylediginiz sebeple. Hi¢ gormediginiz Hiiseyin karakterini hayal
edebilmemize yardimci olan bir unsur oldugu icin. Boyle bir giicti var sesin. Aslinda bir
gortintiiye bakarak da baska bir yere, hayale gidebiliriz ama bunun bir siir1 var. Ctinkii
gordiigimuz bir sey var, beynimizin algiladig1, yazildigi, bize gosterilen bir sey var. Ancak
ses tamamen hayale acik. Bu biraz kitap okumakla film izlemek arasindaki farka benziyor. Bir
kitapta kurulmus diinyanin resmini gérmediginiz icin okumak daha ¢ok hayal etmeye sevk
eden bir sey. Filmde ses kullanimini buna ¢ok benzetiyorum. Bir duygu, bir his, bir ani, bir
tortu birakmak gibi fiziksel bir giicti var. Bunun icin ¢ok ugrasiyorum sesle. Yazarken
diistinmeye calistyorum ses tasarimini. Tabi ki ses tasariminda ¢ok uzun zaman ayirip yeni
sesler ekliyoruz. Cekim yaparken diyaloglarin disinda mekan sesleri kaydetmeyi de ¢ok
onemsiyorum. Bazen ¢ekim sirasinda hi¢ olmadik yerden bir ses geliyor ve ¢ekimi durdurup
onun sesini kaydedebiliyoruz. Ciinkii ben bir daha o sesi bulamam belki ve o ses belli ki bir
duygu yaratabilir, bir sey soyliyor, bizim ¢ekime ara vermemize sebep olduguna gore. Hatta
o sahnenin duygusunu degistirip oyuncunun oyununa bile etki edebilir. Hakikaten mimikler
gibi, diyaloglar gibi ses de hem hikdye anlatmak hem de bir duyguyu gecirebilmek igin ¢ok
onemli bir unsur.

A.O: Peki bir dordiincii duvari kirabilir mi? Sesle kirma sansimiz olur mu goriintiiden ziyade?
Ya da farkli soralim, sizin icin deneysel bir tarafi var mi1 sesle oynamanin? Deneysel damarinizi
da belki besleyen?
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P.E: Tabi ki. Gergekten ses tasarimi yapilmadan 6nce o film ¢iplak geliyor bana. Ses unsurunun
montaja katilimiyla, tasarim ve mix sirasinda filmin degisip degismedigini gorerek test
ediyorsunuz zaten. Montaj sirasinda bazi sesler deneyerek gortintii kurgusuyla oynuyorum.
Nerede ne zaman kesecegime ¢ogu zaman ses karar veriyor. Bir atmosferi yaratirken mesela
hikayeler... Az 6nce ondan bahsedecektim, "hikdyenin 6nemi" diye bir yerde sormustunuz.
Hikayenin 6nemi aslinda bu ses gibi mekan gibi gorsel imgelerin benim tizerimde yarattig1
baz1 unutmayacagim seyler. Hikayeyi unutuyorum. Ben ¢cok begendigim bir filmin hikayesini
ilerde hatirlamiyorum ama o hikdyeye o kadar ihtiya¢ duyuyorum ki o hikdye sayesinde
hikdyenin ne oldugunun da gercekten bir 6nemi kalmiyor. Ciinkii zaten hayatta topu topu
dontip dolastigimiz dort bes tane hikdye var. Ama ben o hikdye sayesinde o filmin yarattig1
diinyanin icine girip bir sesin yarattig1 etkiye maruz birakabiliyorum kendimi. Ornegin Eric
Rohmer’in bir yaz sicagindaki cocuk seslerini unutmuyorum ama hikayeyi unutuyorum. Ya
da Kieslowski'nin filmindeki o ¢tpe yavas yavas her giin giden yash kadm. Bu imgeyi
unutmuyorum. Bence sanat¢inin mahareti burada yatiyor. Bir sekilde sizi o hikaye ile igine
alip o diinyaya davet ettikten sonra artik hikdyenin islevini bir tarafa birakip o diinyanin,
atmosferin i¢inde kendi deneyiminizi yasamaniza izin vermesi. Iste ses de kendimizi o
diinyaya kaptirip igine girmemize yardimci olan, en az goriintti kadar énemli bir unsur.

S.0: Bu soylediklerinizden genel bir soruya gelmek istiyorum. Ciinkii soyledikleriniz bana
baska bir sey cagristirdi. Bergson diye bir filozof var ve bize sunu sdyliiyor: Biz hayata pratik
bilgilerimiz dahilinde bakariz. Sizin filminizin bashigini duydugumda aklima gelen sey de bu
olmustu. Ise Yarar Bir Sey. Hayata zaten ise yarar bir sey olarak bakiyoruz. Bunun bir miktar
disina citkmakta ve fark yaratmakta sanata bir miktar gorev diistiyor sanki. Sizin anlattiginiz
hikdyelerin kendisi de estetik bir sekilde bize bir alan aciyor. Duydugumuz hikayelerin
kendisi de bir tiir sanatsal performans sanki. Biraz 6nce de sdylediniz "Her seyin bir hikayesi
var." dediniz. Sanki Nietzsche'nin sdyledigi sey gibi "Hayat1 sanat gibi dizayn edelim." Genel
bir soru olacak ama sanki siz hayat1 sanat gibi dizayn etme anlayisina yakin bir yonetmen
olarak duruyorsunuz.

P.E: Cok buyiik bir 6vgii ve hakikaten agir bir gorev. Gercekten ise yarama meselesi pek cok
sanatcinin zihnini mesgul eden bir sey. Ciinkiti hakikaten sanatin islevi zamansiz ve mekansiz
aslinda. Bir avukat sizi mahpustan kurtarabilir, doktor kalp nakliyle sizi hayata dondiirebilir,
bir madenci yerin dibinden ¢ikardig komiir sayesinde 1stnmanizi saglayabilir. Cok direkt ve
somut olmadig1 siirece iirettiklerimize dair hep aslinda alttan alta boyle bir yoklama var. Ise
yarar bir sey mi sanat? Yaramasa ne olur, yariyorsa nasil yariyor? Pek ¢ok sanat¢1 bu sorular
icinde ytizerek bir kiyiya vuruyor, sonra yine dalgalara kapiliyor.

P.E: Sanatin aslinda bir sekilde yasamimiz i¢cinde bazi anlara zoom yaptigini diistintiyorum.
Zoom'ladigin1 ve kimi zaman da pause yaptigimi. Bir sekilde o akip giden seyi bir an igin
durduruyor. Cuinkii aslinda sanat¢inin gercekten hikaye olarak, kavram olarak ¢ok temel bazi
seyleri var. Bin tane hikdyemiz yok. Ama benim gercekten hi¢c bakmadigim bir yerden
bakabilir yonetmen, zaten sanatin daveti de bu benim ic¢in. Olagan bir seye benim
bakmadigim, diistinmedigim agidan bakma olanagini bana sunuyor, bakilan her ne ise onun
obtr tarafina gecebilmem igin o pause arasini, zamanini bana sunuyor. Bir durdurup 6biir
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tarafa gegmemi o aradan bakmami ve ondan sonra devam etmemi. Bir sekilde sinemadan
cikiyoruz, sinemadan ¢ikan adam halinde ne kadar stire kalabiliyorsak kaliyoruz. Ama sonra
hop hayatn icine daliyoruz. Ama dalarken bize bir sey olmus sekilde daliyoruz. [ste tam da
orada sanatin hayata muidahilligi var. Orada beni o sekilde sinemadan ¢ikardig icin ve yine
ayni dongiiye, hayata isime evime doniiyorum ama sanki bir seyler oluyor bana. Yani hayatta,
bende bir sey degismiyor belki ama ara ara dyle bir pause olup bir seye biraz daha yakindan
bakmak ya da farkli agidan bakmaya yariyor. O bir sey kendiniz oluyorsunuz aslinda. Sanatin
hayata en biiyiik katkisi bu. Ise yariyorsa eger, ise yaradig en biiyiik nokta bence bu anlar1
bize sunmasi.

A.O: Yol ve yolculuk filmlerinizde altii hep 6nemle cizdiginiz kavramlar var. Genelde
yolculuk o6zellikle son filminizde bu goriintii rejimiyle ve sinematografiyle de daha net
karsimizda. Belki son soylediklerinizle de bagi kurarak sizin o tarafta yonetmen olarak,
bizim bu tarafta seyirci olarak sanattaki yolculuklarimiz, sizin filmlerinizde net vurgulanan
yolculuklarimiz hakkinda ne diistintiyorsunuz.

P.E: Yolculuk, seferi olma hissi, duygusu bana iyi geliyor. Karakterlerinizi de kendinizi de
ozglirlestiren bir alan. Bazi sorumluluklarimizdan kisa bir siire igin bile olsa muhaf
oldugumuz bir siirec. Mesela seferi iken orug tutma zorunlulugu bile yoktur. Benim i¢in en
biiyiik cazibesiyse insana aidiyetsiz hissetme sansini tanimasu.

A.O: Yersiz yurtsuz olma hali.

P.E: Evet yersiz yurtsuzlugun da sinema igin ¢ok verimli bir alan oldugunu diistintiyorum o
ylizden yolcuklar1 ¢ok seviyorum herhalde. Bu yolculuklarda cesitli siginma alanlari
yaratabiliyorsunuz. Yoruldugumuz, nefeslenmek istedigimiz anlarda kuleye ya da otogara
sigintyoruz. Ama sonra tekrar devam edebiliyoruz. Ama yolculugun sundugu cesitlilik ve
yolcu olan insana kisa bir dénem igin bile olsa verdigi 6zgtirliik hissi beni heyecanlandiriyor.
Gorsel olarak da, stirekli akan degisen yol boyu cebimize ata ata gittigimiz goriinttiler onlara
pause-zoom yapmasam bile o hizda aktig1 igin bir sekilde zihnimizde bir yerlere oturuyor.
Bambaska bir filmde animsayacagmiz kiictik bir detayda bir sey olarak. Yolculugun bunlara
da izin veren bir sey oldugunu diistintiyorum.

A.O: Biraz erkek karakterlerle ilgili konusalim. Sanki zayiflatilmis karakterler var
filmlerinizde. 11’¢ 10 Kala’daki Ali. Ali'nin kendi yasam standartlarini degistirmek adina
yaptig1 yanlislar, Mithat Bey'in takintilari, Gozetleme Kulesinde Nihat'in ailesinin yaptig:
kazaya neden olmaktan kaynaklanan vicdan azaplar1 ve en son Yavuz, Yavuz'un engelli hali.
Erkekler neden biraz gtigstizler filmlerde? Bu benim yorumum ya da boyle bir cabaniz var mi1?

S.0: Aslinda ben o kanaatte degilim.

P.E: Ben de hi¢ degilim. Bu katilmadigim, sizden farkli distindiigtim bir nokta santyorum.
Hele 6yle bir cabam hig yok. Oyle hissediliyorsa bunu sorgulamaliyim diye diistiniiyorum.
Ciinki hicbir karakterimde bir kayirmaya gitmek istemem. Zaten iyiligi fazla agir basiyorsa
orada huzursuzlanabilirim. Bir sekilde bir karakterin hem iyi hem kotti hem deli hem akilli
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hem kadin hem erkek yanlarini, farkli durumlardaki tepkilerini, eylemlerini gorebilmeliyiz
diye diistintiyorum. Ayrica ilk bakista zayiflik olarak gordiigtimiiz seylerin altindan da bir
takim giiclerin filizlendigini soyleyebilirim. Ali'nin hayatmi degistirmesi icin, Mithat Bey'in
koleksiyonunun Istanbul Ansiklopedilerini satmasi. Yani ilk basta bakarsaniz ne korkung bir
sey. Adamin en 6nem verdigi seylerden birisi bu koleksiyon ve adam onu ¢aliyor. ilk ciimle
ve ezclimle “ne kot bir sey” oluyor. Ama amasi var yani. Bu hicbir sekilde yaptigini
olumlamak anlaminda degil ama soru sormaya yotnelten bir sey. Bir kere Ali'nin onu
satmasina yonlendiren seyleri diistinmek istiyorum. Yani Ali de hayattaki giictinii bir erkek,
bir baba, bir insan olarak sehirde yasamak zorunda olan bir insan olarak gostermek zorunda.
Cocugunu ve karisini insanca yasatacagi bir mekana sahip degil. Cocugunu rutubetten dolay1
astima yakalandig1 i¢in kdye yollamak zorunda olan bir adam. Burada hep iste o geliskili
sorulara gelmek istiyorum. Bunu satmas1 kotti mii? Belki bunu sattig1 icin adam ¢ocugunu
oraya getirecek. Kald1 ki yaptigmin iyi bir sey oldugunu sdylemek igin sdylemiyorum ama
altinda bir katmanin daha oldugunu, baska seyleri sorgulattigini soylemek istiyorum. Su
acidan da distinebiliriz; Mithat Bey'e gercekten kottiliik mii yapt: ya da sadece kotiiliik mii
yapt1? Mesela o son sahnede son cildi biraktig1 zaman soyle bir duyguyla ¢iktim: Belki de
Mithat Bey'e yol act1. Bir seyi bitirmek tizereydi Mithat Bey ve o cilt tamamlandig1 zaman, yani
11. Cilt geldigi zaman o misyonu bitecekti. 11. Cildi birakt1 ona biitiin aradig1 da oydu zaten.
Evet, simdi belki Mithat Bey o satilan 10 cildi tamamlamaya geri donecek. Ali belki de ayni
zamanda Mithat Bey'e tekrar disar1 ¢ikmak igin bir sebep de yaratti. Boyle de diistinebiliriz.
Kotuliikten iyilik dogar diyelim, iyilikten kotiiliik dogdugu gibi. Nihat'a gelecek olursak,
Nihat'in yasadig1 o kazay1 bir kadin sofor olarak ben de yasayabilirdim, o arac1 ben siirsem ve
benim cektigim vicdan azabi ile Nihat'in ¢ektigi vicdan azabi ¢ok farkli olmazdi agikgas:.
Cocugumun, esimin, sevdigim birinin kaybina sebep olan bir kazaya sebep olmak. Dolayisiyla
o vicdan azabr onun zayiflig1 degil, onun bas etmek zorunda oldugu bir duygu. Ayrica
Nihat'in kuleye gitmeye karar vermesi de belli bir gii¢ gerektiren bir karar. Nihat koytinde bir
stre kalip, yasin1 tamamlayip kendine yeniden bir hayat kurabilirdi. Hi¢ kimse de bunu
yargilamazd1 ve hayat boyle de normal bir sekilde devam edebilirdi. Ama Nihat karakteri bu
acisiyla ytizlesmeyi goze alarak, yani bir kagis gibi de goriinse de aslinda kendinden
kacamayacag bir yere gitmeyi seciyor. Bu da benim icin mesela o karakterim adina bir giic
gostergesi, giiclii olduguna dair bir sey ctinkii o ytizlesmeyle tek basimiza, kendi kendimize
kalmak oldukca zor bir sey. Yavuz karakterine gelirsek, onun yerinde bir kadin da olabilirdi.
Kendi hayatina son verebilme yetkisine bile sahip olamamanin cinsiyetle pek bir alakasi yok.
Bir kadin karakter olsaydi bunu ister miydi sorusunu soracaksak bunu uzun uzun
konusabiliriz, diistinebiliriz. Kisa yoldan cevaplarsam “Evet diistinebilirdi.” Biz Yavuz
karakterini gercekten bunu kendi yapabilseydi, baskasin1 bu ise bulastirmayacak bir adam
olarak hayal ettik. Ama bunu filimde gormedigimiz icin bilmiyoruz. Biz Yavuz'u o
climlesinde, o diyalogunda samimi oldugunu diistinerek yazdik. “Kendi kendime
becerebilsem sizi bulastirmazdim.” ctimlesini. Biz de Yavuza inanarak yazdik. O ytizden
karakterlerimde, ne erkek ne de kadin karakterlerimde ozellikle bir zayifligin ya da giictin
altin1 ¢izmek ya da sadece o yonlerini gostermek gibi bir yaklasimim yok. O zaman tek
katmanli bir karakter olur diye diistintir bundan uzak durmak isterim.
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S.0: Intihar konseptiyle ilgili pek ¢ok film ile karsilasmaktayiz. Abbas Kiarostami'nin Kirazin
Tadi, yine keza Icimdeki Deniz. Bu felsefenin de fazlaca tartistig1 hususlardan biri, etik bir tercih
diye de diistinebiliriz. Ya da baska nedenler dolayisiyla intihar edebilirsiniz. Fakat sizdeki
intihar etme diistincesi diger filmlere gore biraz daha fakli. Yani her filmin kendine ait bir
intihar konsepti var ve sizin anlatimlarmiza gore de aslinda zayiflik dedigimiz seyin-son
derece gtiglii sorular sormamiza yonelik ve yorum yapmamiza yol acabilecek 6zelliklere sahip
oldugunuzu soyliiyorsunuz. Tam modern sinemanin &zelliklerinden birisi. Italyan Yeni
Gergekgi Sinema’da da savrulan karakterleri gormekteyiz. Kahramanlarmn olmadigim
gormekteyiz, amator insanlarin oynadigini gormekteyiz. lyinin ve kotiintin Stesinde
diistinmeye gayret ediyorsunuz. Dolayisiyla sizin hayata bakis aginizda etik bir pencere etik
bir mesele de var. Su ana kadar anlatimlarinizdan edindigimize gére bunda deneyimlerinizin,
edebiyat belki sosyoloji ya da belki baska disiplinlerin de etkisi var. Hayata bakisiniza, iyi ve
kottintin 6tesindeki kavrayisiniza dair neler soyleyebilirsiniz? Yani beslendiginiz 6zel bir
kaynak var m1? Ya da bu sizin sadece temaslarimniz vasitasiyla edindiginiz bir fikir mi?

P.E: Oliimle ilgili yorumum tizerinden mi 6zellikle soruyorsunuz?
S.O: Evet.

P.E: Burada tabi ki; kendi olimiinti diistinmeyen bir varlik yoktur diye dustintiyorum.
iggﬁdﬁsel olarak da, felsefi olarak da, pragmatik olarak da herhalde en ¢ok diistiniilen, burun
buruna geldigimiz konu. Aslinda sunu hep diistinmiisumdiir: var olmamiza da aslinda biz
karar vermiyoruz, bari acaba ¢liimiimiize mi karar versek gibi bir soru yokluyor insani bazen,
eyleme dok ya da dokme diistinmeye sevk eden bir soru. Madem bu diinyaya gelmeye ben
karar veremiyorum... Ama o zaman da su soru geliyor aklima, yoksa orada da mu hirs
yapiyoruz? Madem 6yle iste boyle gibi.

S.0: Omer Kavur'un Karsilagma filminde Mafya liderinin séyledigi sozii hatirlayalim “Bu
hayatin beni almasina izin vermeyecegim, kendimi 6ldiirecegim.” diyordu.

P.E: Iste tam da “Madem &yle iste boyle.” ciimlesi... Tamam, biliyoruz, dogmak konusunda
bana sunulan bir secim yok. Kesinlikle bu mevzuya miidahil degilim. Bir kere dogduk, bunun
iadesi yok, dyle ya da boyle yasayacagiz iste, bir zaman ve mekan sinir1 igerisinde. Yasarken
de bize sunulmus baz: dzgtirliikler ve kisitlamalar var. Artik bir kere dogduktan, yasadiktan
sonra, iste o yasam sirasinda ne kadar kendi hayal ettiginiz, kendi varliginizla ¢ok da fazla
catismayacak sekilde bir hayat kurma 6zguirltigiine ne kadar sahibiz? Ve bu 6zgiirliik gittikge
azalirsa ve yok olursa o zaman boyle bir sona kendimiz karar verebilir miyiz veremez miyiz?
Bunu sorgulamaya deger. Ama herkes yamti kendi biricik hayati adma verebilir. Benim
yanitimda intihar bana o6ltiimii ¢ok fazla ciddiye almak gibi geliyor. Ama iste buradan
oturdugum yerden afaki sdyleyebilecegim bir sey. Ama sunu da anlayabiliyorum kolaylikla.
Bir insan 6lmeyi yasamaya yegleyecek duruma gelebilir. O kadar ¢aba sarf ediyordur ki var
olmak icin, yasamu siirdiirmek i¢in ve isin kétiisti bu ¢abanin o kadar fazla bilincindedir ki,
bunu stirdiirmekte hicbir neden bulamayabilir. Tahayydil edilebilir ama o noktada olmadan
anlasilmayacak baskas1 adina konusulamayacak temel konulardan biri.
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Oliimii diistindiigiim zaman, ben eylem kismini degil de 6liim kavramini diisiiniiyorum daha
¢ok, yani yasam kadar oltiimii dustiniiyorum. René Magritte’in bir resmi vardir bilir misiniz?
Kocaman bir tabut gibi bir tas yan yatirilmus, icinde kivrilmus, 6li gibi uyuyan bir adam. Bu
resmi yaptiktan bir stire sonra elestirmenler ve onu takip edenler sormuslar - o sirada biraz
depresyondaymis René Magritte, bunlar efsaneler ama seviyoruz bu efsaneleri- “ O dénem
bu resmi yaparken cok mu olimi disuntiyordunuz” diye sormuslar. “Yoo, yasami
diistindtigtim kadar.” demis. Hep ayni ciimlede kullanilabilecekmis gibi geliyor yasam ve
olim. Biz de bu filmde biraz dyle bir yerde durduk. Oliimii ancak yasam {iizerinden
anlatabiliriz diye diistindiik.

A.O: Gokhan Tiryaki ile ilgili olarak bir soru sormak istiyorum. Ciinkii bu filminizde goriintii
rejiminin ve sinematografinin daha belirgin bir sekilde 6ne ¢iktigin1 goriiyoruz. Biz kendi
konusmalarimizda ve tartismalarimizda, filmin ozellikle goriintti rejiminin ¢ok ozenle
calisildig, tizerinde tek tek islendigi cok belirgin. Tren sahneleri 6zellikle Leyla'nin yiiztintin
kullanimi, Gokhan Tiryaki'nin sizin son filminizdeki katkist ve bu anlamda
sinematografinizdeki farkliligi bizim o6yle yorumladigimiz farklihk. Katilir misimz
bilmiyorum bu katkiya dair ifadelerime. Bu bir isbirligi. Baris Bigcak¢i, Gokhan Tiryaki {ig
koldan. Tabi sizin agirliginizda bir is birligi s6z konusu. Bu anlamda da bu beraber calisma
hali sinemamizda 6nemli mi, ne dustintiyorsunuz?

P.E: Sinema tam bir ekip isi. Bir film yapimui siiresince sonucta herkes yonetmenin hayalini
realize etmeye calisiyor evet, ama herkesin maharetleri ahenkli bir sekilde birlesince iyi bir
film oluyor. Gokhan da kendi maharetini bu filme gok gtizel aktardi. Hayal ettigim diinyay
ve atmosferi pelikiile giizel terctime etti. Gozii, heyecani, profesyonelligi, teknik bilgisi, yesil
ekranda gekme deneyimi filme 6nemli seyler katmustir. Birlikte gecirdigimiz 6n galisma siireci
¢ok uzun olmasa da bir dil birligi yakalayabildik. Bu cok énemli. Gokhan'la birlikte calismaya
baslamadan 6nce uzun bir 6n galisma siireci gegirmistim. Tren gibi mesakkatli bir ¢ekim
mekaninda calisacagimiz icin pek cok planin 6nceden cok iyi hazirlanmasi gerekiyordu.
Aksine ne vakit ne para yeter. Senaryo asamasindan itibaren yaptigim pek cok tren
yolculugunda benim ¢ektiklerim disinda yapim ekibi de bana saatlerce trenden kaydedilmis
yol gortintiileri getirdi. Giinlerce onlar izledim. Rotay1, mekanlar: sectim. Hangi sahnede tren
penceresinin arkasinda ne goriinecegini cok net belirledim, iste o 6n ¢ekimleri izleme
sayesinde. Trenin icerisinde gecen sahneye en uygun olacagini diisind{igiim arka planlar1 ve
ana dis gortintiileri sectim. Filmi Gokhan’in 6nerisiyle yesilde cekmeye karar vermeden 6nce
hareketli trende reel olarak ¢ekmeyi dustintiyordum ki bu ¢ok zor olacakti, sonug asla boyle
olmazdi. Yansimalarm bu kadar agirlikli kullanildig: bir filmde 1s181m kontrollii cok dnemliydi.
Haydarpasa’da duran trenlerde i¢ cekimleri yaparken icerinin 151811 6n ¢ekimlerden sectigim
gortntileri laptopta izleyerek, ona gore hazirliyorduk. Yani su an boyle bir yerden gececegiz,
burada boyle boyle 1siklar var. Su renk isiklar olacak diye belirledik ve o 1siklar: igeri
yansittilar. Cekimlerin sonunda da trene binip o belirledigimiz rotada belirledigimiz
mekanlari, yollari, goriinttileri ve fazlasin ¢ekip yesilde yerlestirdik. Biraz zaman alan detayl
bir calismaydi. Ama gercekten ok iyi bir ekip calismasi oldu. Ayn1 zamanda sette post
prodiiksiyonumuzun basinda olan Kerem Kurtoglu hep yanimizdaydi. O da biiyuk bir
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giivendi tabi ki. Ciinkii ileride vyasayabilecegimiz sikintilar1 ©nceden uyariyordu,
cekimlerimizi biraz da ona gore planliyorduk.

S.0: Izninizle son soruyu ben soracagim. Biitiin yonetmenlerimize ayni soruyu sormaktay1z.
SineFilozofi Dergisi hakkinda ne diistintiyorsunuz?

P.E: Film bittikten sonra kendi filmimizi anlatmamiz bizler igin ¢ok yabancilastirici bir stireg.
Isin dogasma aykir1 bence. Zorlayici, yapay bir sey. Ama sizler felsefeyle sinemayi bir catt
altinda bulusturup pek cok farkli bakis ve yorum sunup yaziyorsunuz. Hatta kimi zaman
yonetmene de hi¢ bakmadigl, diisinmedigi noktalara gidip filme bambaska bir yerden bakma
olanagl da sunabiliyorsunuz. Dolayisiyla bu dergide filmler tizerinden yaptigmiz ve
okuyuculara sundugunuz yolculugu onemli buluyorum. Film benim icin izleyiciyle
paylasildig1 andan itibaren seyircinin kendi hayal ve gercek diinyasina teslim edilmistir artik.
Siz de o noktadan itibaren bir seyirci olarak, akademisyen olarak, hayati ve insan1 anlamaya
kafa yoran insanlar olarak filmi teslim alip kendi dilinizle, kendi diinyanizdan, benden farkl
acilara gecip yorumluyorsunuz, bu da ¢ok 6nemli bir katman ve zenginlik o filmi yapan icin.
Film goz goze gelmeyen ve gelmeyecek olan yaraticisiyla onu alip kendi diinyasina tasiyan
seyircisi arasimnda karsilikli iletisim. SineFilozofi de bu iletisimin yolunu acan, sorular:
¢ogaltan, yorumlayan bir dergi gordiigtim kadariyla. Umarim devam eder, uzun omiirler
diyorum.

A.O: Bir sekilde bulugmak gerekiyor. Hep soyledigimiz sey, sizin, bizim ve akademinin bu
alanda calisan herkesin bulusmasi 6nemli. Cok tesekkiir ediyoruz.

P.E: Ben tesekkiir ederim.



