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Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler Adl Tiyatro

Eserinin Arketipsel Sembolizm Agisindan Yorumu

YASIN KARAMAN®

Oz

Glintimiizde her disiplinin kendine 6zgii bir yontem kullandig1 bilinmektedir. Diger taraftan
disiplinleraras1 etkilesimin arastirmacilara daha farkli bakis acilar1 kazandirdig: diisiincesi de
oldukca yaygindir. Genel itibariyle birgok disiplinin temelinde insan1 anlama ve anlatma ¢abasinin
oldugu da bilinen bir gercektir. Bu dogrultuda bir¢ok disiplinin ortak malzemesini olusturan insan,
edebiyat biliminin de merkezinde yer alan temel bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Dolayisiyla
birer toplum kurgusu 0Ozelligi gosteren edebi eserlerin gelistirilen disiplinleraras: yaklagimlar
neticesinde farkli ¢oziimleme yoOntemlerine tabii tutularak yapilarindaki derin anlamlarin giin
1s18ina ¢ikarildigr goriilmektedir. Edebi iirtinlerin farkli okuma bigimlerine elverisli oldugu
gercegine goriiniirlikk kazandiran disiplinleraras: analiz yontemlerinden biri de Carl Gustav
Jung’un analitik psikoloji kuramina dayandirarak temellendirdigi arketipsel sembolizmdir. Edebiyat
biliminde dikkat ¢eken bir yaklasim olarak arketipsel sembolizm; temelde insanoglunun ortak
davraniglarini arastiran, milletlerin benzer diisiince kaliplarini belirleyen, edebiyat iiriinlerini
arketipsel sembollerin birer ifadesi olarak goren ve onlarin sembolik yapisini ¢oztimleyen psikoloji
kokenli bir metin ¢oziimleme yontemidir. Arketipsel sembolizme gore eserin biinyesinde ortiik
héalde konumlanan arketipsel yapilar, eserin sifrelerinin ¢oziilmesine ve arka planda kalan derin
yapilarin giin yiiziine ¢ikmasina yardimcr olmaktadir. Anlam olarak ana drnek, ilk model, prototip
seklinde ifade edilen arketipler, esas itibariyle insanoglunun ortak kiiltiiriinii olusturan temel yap1
taglaridir. Dolayisiyla arketipler, ilkel insan ile modern insan arasinda kurulan organik bagin da en
somut ifadesidir. Bu nedenle arketiplerin tespit edilerek ¢oziimlenmesi insanligin ortak diistince
kaliplarmin belirlenmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda da
arketipsel sembolizm agisindan genis bir malzeme barindirdig ongoriilen Murathan Mungan'in
Geyikler Lanetler (1992) adl1 tiyatro eseri bu bilgiler 1s1¢1nda incelemeye tabii tutulmustur.
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Geyikler Lanetler

INTERPRETATION OF MURATHAN MUNGAN'S THEATRICAL WORK OF GEYIKLER
LANETLER IN TERMS OF ARCHETYPAL SYMBOLISM
Abstract
Today, it is known that each discipline uses a unique method. On the other hand, it is quite
common to think that interdisciplinary interaction gives researchers different perspectives. In

general, it is a well-known fact that there is an effort to understand and explain human beings on
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the basis of many disciplines. In this direction, the human being, which is the common material of
many disciplines, draws attention as a basic element in the center of literary science. Therefore, it is
seen that the deep meanings in their structures are brought to light by applying different analysis
methods as a result of the interdisciplinary approaches developed. One of the interdisciplinary
analysis methods that gives visibility to the fact that literary products are suitable for different
reading styles is archetypal symbolism, which Carl Gustav Jung based on analytical psychology
theory. Archetypal symbolism as a remarkable approach in literary science; It is a psychology-based
text analysis method that basically investigates the common behaviors of human beings, determines
the similar thought patterns of nations, sees literary products as expressions of archetypal symbols
and analyzes their symbolic structure. According to the archetypal symbolism, the archetypal
structures, which are hidden within the body of the work, help the work to be deciphered and the
deep structures in the background to come to light. Archetypes, which are expressed as main example,
first model, prototype in terms of meaning, are essentially the basic building blocks that make up the
common culture of human beings. Therefore, archetypes are the most concrete expression of the
organic bond established between primitive man and modern man. For this reason, identifying and
analyzing archetypes is of great importance in terms of determining the common thought patterns
of humanity. Within the scope of this study, Murathan Mungan's Geyikler Lanetler (1992), which is
predicted to contain a wide range of material in terms of archetypal symbolism, was examined in
the light of this information.

Keywords: Carl Gustav Jung, archetypal symbolism, Murathan Mungan, play, Geyikler

Lanetler

GIRIS
debiyat hem iiriinlerini ortaya koyarken hem de bu tirtinleri incelerken gesitli bilim
dallariyla iligski kurma egiliminde olan bir disiplindir. Edebiyat biliminin etkilesimde
bulundugu bu disiplinlerin ortak malzemesi ise insandir. Insani merkeze alan,
edebiyat bilimini zenginlestiren ve ona yeni bakis agilar1 kazandiran disiplinlerden biri de hig
siiphesiz psikolojidir. Edebiyat ve psikoloji ortak yontemler kullanarak insan ruhunun
derinliklerini, ge¢misin simdiki zamandaki yansimalarim1 ve biitiin bunlarin iginde yer alan
sanatginin yaratma siirecindeki egilimlerini ortaya koyar. (Serrican, 2015, s. 1205) Edebiyat ve
psikoloji iliskisi, ge¢gmisten giintimiize var olan ve sonralari gesitli elestiri kuramlari ile birlikte deger
kazanan sentez bir alandir. Dolayisiyla edebiyat incelemelerinde bagvurulan temel bilimlerden biri
olarak one ¢ikan psikoloji hem edebi eserin yaratim siirecinde hem de eserin yapisinda ortiik halde
konumlanan anlam katmanlarinin ¢dziimlenmesinde genis bir bilgi edinme imkani saglar. Bu
bilginin elde edilmesinde yaygin olarak Sigmund Freud un temel parametrelerini ortaya koydugu
psikanalize dayali ¢oziimleme yontemi ile Carl Gustav Jung'un analitik psikoloji alanindaki
calismalarindan  hareketle metodolojisini ~ sekillendirdigi  arketipsel elestiri  yontemi
kullanilmaktadir.
Sigmund Freud'un insanin ruhsal haritasini goriiniir kilan psikanaliz yontemi, en kapsayici

tanimlamayla temelinde diirtiiler, bilingdisi, cocuklugun cinsel yasantisi ve bastirma dinamiklerinin
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bulundugu bir zihinsel isleyis modelidir. (Koybasi, 2020, s. 185) Bu model sayesinde Freud, insan
ruhunun derinliklerine ulasarak bir¢ok hastaligin kokenini inceleme firsati bulmus ve bu sayede
farkli tedavi yontemleri gelistirme imkan1 yakalamistir. Bu tedaviler sirasinda insan davraniglarini
ayrintili bir sekilde inceleyen Freud, bilingaltim1 biling
diizeyine ¢ikarmayr amaglayarak sanat ve edebiyat
diinyasinda da genis yankilar uyandirmistir. Sanat¢inin
i¢ diinyasina yonelen ve nevrotik kisilik ozelliklerini
inceleyen Freud’a gore sanatg, bilingaltinda baskiladig:
duygular1 eserinde cesitli sekillerde ortaya koyar ve bu
sayede bir doyuma ulasir. Boylelikle davraniglarimin
nedenleri igerisinde bilingaltina itilmis ge¢mis yasantilar
ve deneyimler bulunduran insanoglunun bu 6zelliginin
Freud tarafindan kegfedilmesi, insanligin yarattigi sanat |
eserlerinin ve olusturdugu anlati metinlerinin de '
bilingalt1 diizeyinde irdelenmesinin yolunu ag¢muistir.

(Ege, 2015, s. 25) Dolayisiyla Freud, sanat eserini

sanat¢inin bilingaltinin konugmasi olarak nitelemis ve

boylelikle sanatginin  bilingaltinda biriken yiikiin

Carl Gustav Jung

hafifledigini 6ne stirmdistiir.

Carl Gustav Jung ise Sigmund Freud'un ortaya koydugu kavram ve Ogretileri daha da
genigleterek analitik psikolojinin temellerini atmis ve kendi kuramsal yaklagimini ortaya
koymustur. Jung ile Freud arasindaki en biiyiik kuramsal farklilik bilingalt1 kavrami iizerine
olmustur. Freud, bilingalt1 kavramini ¢ok daha kisisel olarak ele alirken, Jung bu kavrami
genisleterek bireylerin ge¢misten kalintilar tagidigini iddia etmis ve kolektif bilingdigin1 da insan
benine dahil etmistir. (Ege, 2015, s. 27) Jung’a gore insan ruhu iki boéliimden meydana gelmektedir.
Bunlar biling ve bilingdisidir. Ancak Jung, bilin¢gdisinin da kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdis
olmak tizere ikiye ayrildigindan sz eder. Jung'un ifade ettigi kisisel bilingdis1 Freud'un bilingalt1
kavrami ile esdegerdir. Freud ile Jung'un ayristiklar: temel nokta kolektif bilin¢disidir. Jung’a gore
kisisel bilingdis1 bireyin duygu ve diistince diinyasimni kapsarken; kolektif bilin¢disi kisisel anilardan
cok ortak bilin¢gdisinda uyuyan ilksel imgeleri igerir. Dolayisiyla insanligin en eski ve en evrensel
diistince kaliplar1 kolektif bilingdisinda bulunur. (Jung, 2006, s. 32-33) Kisisel bilingdis1 kisisel
yasantiy1 igerirken; kolektif bilingdis1 biitiin insanligin paylastig1 kalitsal duygulari, diisiinceleri ve
anilar1 igeren, kisinin algilarini ve arzularini sekillendiren, herkeste ortak olan tiirsel bir bilin¢disina
karsilik gelir. (Abali, 2008, s. 65) Dolayisiyla kisisel bilingdisini bireyin 6zel yasantisindaki tecriibeler
sekillendirirken kolektif bilingdis1 biitiin insanligin ortak deneyimlerini kapsamaktadir.

1. ARKETIPSEL SEMBOLIZM VE ARKETIP KAVRAMI

Carl Gustav Jung'un kurucusu oldugu analitik psikolojinin en orijinal tarafi insanhig1 irk, din,
dil ayrimi gozetmeksizin ortak bir potada bulusturan kolektif bilin¢disi kavramidir. Jung’a gore
kolektif bilingdig, bireyin kisisel bilingaltinin daha da derinlerinde yer alan bir bolgedir. Bu, bireyin

bilingaltinda higbir deneyimsel alt yapisi olmadan var olan bir durumdur. Dolayisiyla kolektif
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bilingdisi, kalitim yoluyla bize atalarimizdan aktarilan davraniglar olarak one gikar. Esas itibariyle
bu ilksel imgeler, icgiidiilere benzemektedir. I¢giidiiler nasil ki istem dist davraniglarin goriilme
sekli ise bu ilksel imgeler de istem dis1 ancak anlamli davraniglardir. (Yavuzer, 2019, s. 4) Jung'a
gore kolektif bilin¢disinda kisisel bilin¢gdisinda oldugu gibi kisiye 6zgii algilamalar soz konusu
degildir. Bagka bir ifadeyle, kolektif bilin¢gdisinin icerigini bireysel benimizin edindigi deneyimler
olusturmaz. O, daha ¢ok kalitimsal bir olgu, soydan gelen zihinsel bir siire¢ ve biitiin insanlarin belki
de hayvanlarin bile paylastiklar: ortak bir mirastir. (Jung, 2006, s. 33) Dolayisiyla kolektif bilin¢dis,
ilk ¢aglardan evrensel insan durumuna gelene dek insanoglunun tipik reaksiyonlarimin -korku,
tehlike, tstiin gilice karsi verilen miicadele, cinsler arasindaki iligkiler, ebeveynler ve ¢ocuklar
arasindaki iligkiler, nefret ve sevgi, dogum ve 6liim, aydinlik ve karanlik prensiplerinin giicii, vb.-
ortak deposudur. (Jacobi, 2002, s. 25) Dolayisiyla biitiin insanlifin ortak degeri olan kolektif
bilingdisi, bireyi farkli irklara sahip hi¢ tanimadig insanlarla birlestirir. Nasil ki farkli irk, millet ya
da devlete sahip olan her insan aym fiziksel organlara sahip ise psikolojik anlamda
degerlendirildiginde ayni ilksel imgelere de sahiptir. (Cakir, 2018, s. 44) Bu nedenle binlerce yil
oncesine ait bir ilksel imge, bugiiniin insaninin yasantisinda da varlik gosterebilir. Dolayisiyla
kolektif bilingdisy, insanligin ortiilii anilarinin izlerini tasir.

Analitik psikolojinin teorisyeni Carl Gustav Jung, biitiin insanlarda bulunan bu ilksel imgeleri
belirtmek ve s6z konusu bu ortak zihinsel isleyis siirecine dikkat ¢ekmek igin arketip kavramim
kullanmistir. (Namli, 2007, s. 1211) Kokeni Antik Yunan’a dayanan arketip kavramu, orijinal ve eski
anlamma gelen arkhe ile kalipp ve gablon anlamma gelen tip koklerinin birlegtirilmesi ile
olusturulmustur. Dolayisiyla arketip; ilk 6rnek, ana model, prototip gibi anlamlara gelen bir kelimedir.
Jung, arketip kavramini sekillendirirken kolektif bilingdisi ile ilgili tespitlerinden hareket etmekle
birlikte ge¢mis donem filozoflarinin fikirlerinden de yararlanmistir. Jung'un arketip kavrami
tizerine yogunlagsmasina kaynaklik eden yaklasimlardan biri St. Augustin’in ana diisiinceler
modelidir. Jung, St. Augustin’in su ifadelerini de referans gostererek bu etkilenmeyi agik bir sekilde
ortaya koyar: “Ana diisiinceler, nesnelerin belli bigcimleri ya da duran degismeyen nedenleridir, bicimlenmis
degildirler, hep ayni durumda, siirekli ve sonsuzca vardir, kendileri yok olmazsa da her varolabilecek sey, o
kaliplara gore bicim bulur ve yok olur. Ancak ruhun, bu ana diisiince ve kaliplar1 kavrayamayacagi, bunlarin
‘akil ruhu’ ile sezilemeyecegi soylenir.” (Akt., Jung, 2006: s. 46) Boylelikle Jung, St. Augustin’in
degismeyen ve sonsuza dogru akan bu diisiince modelinin arketip kavraminin ana g¢ikis
noktalarindan birini teskil ettigine dikkat geker. Jung'un arketip kavramina kaynaklik eden diger
bir yaklasim modeli ise Platon"un idealar kuramidir. Jung, bu gergeklige de su ifadelerle dikkat geker:
“Bu gercege ilk isaret eden kisi ben degilim. Bu onur Platon’a aittir. (...) ESer benim bu kesiflerde bir payim
varsa, o da arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve goclerle yayginlasmadigini, her zaman ve her yerde, herhangi
bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya ¢ikabileceklerini gostermis olmamdir.” (Jung,
2005, s. 20) Boylelikle Jung, bilimin degismez bir kuralina isaret ederek arketip kavraminin da
kiimiilatif bir ¢calismanin {irtinii oldugunu acikca ortaya koyar.

Insanligin ortak zihninin iiriinleri olan arketipler, Jung’un da ifade ettigi gibi sadece geleneksel
olarak kusaktan kusaga aktarilan, kiiltiirler aras1 etkilesimden dogan ya da goglerle yayginlasan

olgular degillerdir. Bunlarin temelinde insanin dogustan getirdigi birtakim kodlar da dogrudan
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etkilidir. Dolayisiyla insanoglunun kiiltiirel bellegi icerisinde atalarindan miras kalan ve belli
yasantilarla tetiklenen ortak davranis kaliplar1 mevcuttur. Bu durumu Jung su sekilde ifade eder:
“Her bireyde, kendi kisisel amilarindan baska, Jacob Burckhardt'in yerinde bir deyimi ile “ilksel” simgeler
vardir; bunlar kalubeladan beri insan muhayyilesinden kalitim yolu ile edinilen kuvvetlerdir. Bu kalitim, bazi
mitos ve efsane motiflerinin diinyanin her yerinde ayni bicimde tekrarlanmasi, gercekten hayret verici bir
durumu agikliyor.” (Jung, 2006, s. 144) Jung’a gore arketipsel simgeler, her insanin bilingdisinda
kayithdir ve kisi dogdugu anda bu formlar kendisinde mevcuttur. Karsilagilan nesneye ya da
duruma gore verilecek tepki ezeli imge olarak bilin¢gdisinda kayitlidir. (Alsag, 2018, s. 92) Dolayisiyla
arketipler, insanlar1 ortak bir ruhsal zeminde birlestiren dogal yapi taslar1 olarak degerlendirilirler
ve dil, din, 1rk, sinifsal farklilik, cografi konum ya da tarihsel donem gozetilmeksizin insanoglunun
benzer davranis kaliplarina sahip olduklarina isaret ederler. (Sungurlar, 2013, s. 49) Bu durum,
diinyanin herhangi bir bélgesinde dogan bir insanin diger bolgelerde diinyaya gelen insanlarla ayni
arketip imgelerine sahip oldugunun bir gostergesidir. Bu yoniiyle de arketipler, evrensel bir nitelik
tagirlar.

Carl Gustav Jung’a gore insanlarin temel motivasyonlarimi temsil eden arketiplerin bircok
farkli tezahiirii vardir ve bu arketipsel imgelerin her biri kendine ait 6zelliklere sahiptir. Jung'un
dikkat cektigi kolektif bilingdisinin temel arketipleri monomitos (ayrilma-asama-doniis), persona
(maske), shadow (golge), anima (erkeklerde disil kimlik), animus (kadinlarda eril kimlik), hilebaz, yash
bilge ve biiylikannedir. Jung'un bu temel arketiplerinin yani sira arketip 6zelligi kazanmis motifler
ve nesneler (yaratilis, oliimsiizliik, kahramanlik, su, giines, cember, biiyiicii, bereket, kutsallik, hayvansal
imge vb.) de s6z konusudur. Jung'un kolektif bilin¢disi teorisinin bir getirisi olarak arketipler,
mitoslar araciligi ile insanoglunun ytizyillardan beri devam eden yasam seriiveninde efsane, destan
ve masal gibi anlatilarin igerisinde konumlanarak varliklarini stirdiirmiislerdir. Anlat1 geleneginin
degismesiyle beraber arketipler; roman, hikaye ve tiyatro metinlerine taginmiglardir. Esere doniik
bir yorumlama yontemi olarak Jungun arketipsel elestiri modeli de bu metinlerin biinyesinde yer
alan ve yazarin farkinda olmadan kullandig1 arketip karakterleri, simgeleri ve olay orgiisii
kaliplarin1 saptayarak metnin arka planinda kalan derin anlami gozler Oniine sermeyi
amaglamaktadir. Berna Moran (2018, s. 224)'in dikkat ¢ektigi gibi edebi {irlinlerde yer alan bu
arketipler Olii alegoriler sanilmamalidir. Bunlar insan yagantisinin en eski ve en temel formlar:
olduklari i¢in bizde derin etkiler uyandirirlar. Bunun da 6tesinde arketipleri kullanan sanatgi, kendi
kisisel yasantilarini asarak evrensele dokunmus ve kisisel sesinden daha giiglii bir sesle okura
seslenmis olur. Bu dogrultuda Tiirk edebiyatinin 6zgiin kalemlerinden Murathan Mungan’in
Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde One ¢ikan arketipsel simgelerin hem yazarin kendi sesini asarak
insanlhigin ortak birikimi olan birtakim olgular ile dirsek temasi kurmasina hem de insanoglunun
ortak hafizasinin tiriinii olan benzer davranis kaliplarinin yiizyillarin birikiminden tevariis ederek
nasil aktarildigina yonelik basarili ornekler teskil etmesi sebebiyle dikkate deger olduklarini

sOylemek miimkiindiir.
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2. MURATHAN MUNGAN VE GEYIKLER LANETLER UZERIiNE

Eserlerinin karakteristik 06zellikleri
olarak ©ne c¢kan kendine oOzgii siirsel
tislubu ve zengin imge diinyas: hasebiyle
cagdas yazin  gelenegimizin  giiclii
temsilcileri arasinda yer alan Murathan
Mungan; sair, Oykiicli, romanci, oyun
yazar1 ve dramaturg gibi farkli kimliklerle
dikkat ceken bir isimdir. Aslen Mardinli

olan Mungan, eserlerine dogup biiytidiigii

cografyanin folklorik unsurlarini ve anlati

geleneginin zengin birikimini basarili bir

Murathan Mungan

sekilde dahil eden bir yazardir. Murathan

Mungan, Mezopotamya ile Anadolu topraklarinin kesisme noktasinda konumlanan Mardin’in
mitolojiye, masala, efsaneye ve gelenege yaslanan anlati kiiltiiriinii bircok eserinde ana kurgu
malzemesi olarak kullanmaktadir. Mungan'in Mezopotamya Uclemesi adli oyun serisinin son kitabi
olan ve ayni zamanda bu incelemenin de konusunu olusturan Geyikler Lanetler adl1 uzun soluklu
tiyatro eserinin de bu malzemeye yaslandig1 oldukga agiktir. Murathan Mungan’in “biriktirdigim her
seyi verdigim yapit” (Akmen, 2008, s. 8) olarak nitelendirdigi bu eser; insanin insanla, kendisiyle ve
toplumun dayattig1 geleneklerle giristigi miicadeleyi bir cenk havasi goriintimiinde igler. Toreye,
biiyliye ve geyik lanetine yazgili bir ailenin dort kusak ykiistiniin anlatildig1 oyun, ¢ok katmanh
ve adeta matruska bebekler gibi agtik¢a yeni boyutlara ve yeni hikayelere agilan bir yapidadir.
Dolayisiyla birden ¢ok hikayenin birbirleriyle sarmal bir yapida ilerlemesi, olay akislarinin 6zellikle
zaman kavramu tizerinden siirekli olarak sekteye ugratilmasi, kullanilan malzemenin ¢ogunun
mitolojik kokenli olmasi ve farkli tekniklerin ig ige gegirilerek kullanilmas: oyunun izleyici/okur
tarafindan kolay tiiketilemeyen bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir denebilir.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro eseri esas itibariyle dndeyis ve sondeyis
kisimlari ile birlikte toplamda dokuz boliimden meydana gelen bir metindir. Ayrica metinde oyun
arabalar: baghgini tastyan alt1 ara oyun da yer almaktadir. Ana boliimlerin arasina konumlandirilan
bu oyun arabalar1 motifi hem boliimler arasindaki gegisleri pekistirmek hem de ana dykiilerin akis:
igerisinde gozden kagirilabilecek birtakim detaylar1 daha goriintir kilmak adina oldukga islevseldir.
Diger taraftan oyunun kronolojik bir akis takip etmeyen girift yapisinin metnin anlamsal
biitlinliigiinii olabildigince bulamiklastirdigin1i da sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla metnin
anlamsal biitiinliigiiniin saglanmasi biiyiik Olciide i¢ ice ge¢mis hikayelerin kronolojik takibine
baglhdir denebilir. Nitekim oyunun éndeyis boliimiinde yer alan anlaticiya ait su ifadeler de metnin
bu merkezsiz, parcali ve rizomatik yapisinin ilk elden ifsasi noktasinda oldukca onemlidir: “Suyun
topraga degdigi yerde baslar bu efsane, / Kimi der: Bin yil once; Kimi der: efsunlu zamanlarda, / Kimi der:
Gecgenleyin, / Kimi der: Diigiimde. / Séziin kisast: / Iste size seyirlik bir hikdye! (...) Tarih nedir? Zaman nedir?
/ Bir tek zaman vardir Asya’da: Genis Zaman | Gegmis de Gelecek de Simdi de / Genis Zamandir.” (Mungan,
2021, s. 157-158) Murathan Mungan’in Asya’nin bu genis zamaninda geyiklerle dolu bir ormana insa
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ettigi ve simdilerde tas tas lizerinde kalmamus bir sarayda yasamis bir ailenin dort kusagimnin
oykiileri kronolojik bir akis gozetilerek ele alindiginda ise su sekilde bir anlamsal biitiinliik
saglanmaktadir:

Konargoger bir asiret beyinin tek oglu olan Hazer Bey, babasina baskaldirarak yerlesik hayata
gecen ilk beylerden olur. Ciinkii degismekte olan devran, artik gogerleri konar olmaya
zorlamaktadir. Nitekim Hazer Bey de “Devran boyle buyurdu. Ben devrani anladim.” (Mungan, 2021,
s. 206) diyerek bunun artik bir gereklilik oldugunu ortaya koyar. Diger taraftan Hazer Bey, baska
bir asirete mensup Kureysa adindaki bir kadin ile evlenerek kendi asiretinin siiregelen toresini de
bozar. Bunun tizerine Hazer Bey, babasinin bedduasia ugrar. En nihayetinde bu beddua bir lanete
doniiserek Hazer Bey’in biitiin soyunu kusatir. Yerlesik hayata gecen Hazer Bey ise ¢ok gegmeden
tore geregi ve beyliginin de bir gostergesi olarak geyik avina c¢ikar. Avda bir geyigi vurur ve tore
geregi ilk kan1 akitir. Tlk kanin akitilmasindan sonra karisi Kureysa, artik her gece geyik ulumalari
duymaya baglar. Bunun {iizerine Kureysa, lanetlendiklerini anlar ve bu laneti vurulan geyigin
dokiilen ilk kanma baglar. Tore geregi akitilan ilk kan ise bir siseye konularak saklanir. Asiret
gocerken bu ilk kan topraga geri verilecektir. Aksi taktirde, gidilecek yeni yurt lanetlenecektir.
Ancak Hazer Bey’in asireti artik yerlesik hayata gectigi i¢in sisedeki ilk kan agikta kalir. Kureysa ise
bu ilk kan1 kisirhiginin miisebbibi olarak goriir. Ciinkii kani akitilan geyik gebedir ve karnindaki
yavrusuyla birlikte 6lmiistiir. Dolayisiyla da her gece biraz daha ¢ogalan geyik ulumalar: akitilan
bu ilk kanin bir lanete doniistiigiine isarettir. Nitekim Kureysa'y1 terk etmeyen hafakanlar da bu
olaydan sonra baslamistir. Hal boyleyken Hazer Bey, bu lanete son vermek icin yerden oldukca
yliksekte bir saray yaptirmaya karar verir.

Bu diistinceyle Hazer Bey, yoredeki “nice mimar, nice tas ustasi, nice tas is¢isi” (Mungan, 2021,
s. 216) getirterek esi benzeri goriilmemis bir saray insa ettirir. Bu sarayin “bir benzerini yapamasin (...)
kasrin gizlerini onda asikdr etmesin” (Mungan, 2021, s. 217) diye de mimarn iki kolunu omuzundan
vurdurtup sarayin temeline gomdiiriir. Ancak saray tamamlandig1 halde ne geyik ulumalar: kesilir
ne de Kureysa'nin hafakanlar1 son bulur. En nihayetinde Kureysa, laneti ortadan kaldirmak igin
olimii goze alarak sisede saklanan ve zehir addedilen ilk kani iger. Oliimiinii bekleyen Kureysa,
ictigi bu ilk kandan hamile kalir. Kureysa, hamile kaldiktan sonra hem hafakanlar son bulur hem de
geyik ulumalari kesilir. Nitekim Kureysa, hamileliginin sonunda ogullar1 Mustafa Bey’i diinyaya
getirir. Mustafa Bey, on bes yasina geldiginde erliginin bir nisanesi olarak tore geregi ormana geyik
avina gider. Bu av merasimi sirasinda goz goze geldigi bir geyige sevdalanarak kendi soyuna geker.
Bu durum {izerine hastalanan Mustafa Bey, yemeden i¢gmeden kesilir. Durum boyleyken efsuncu
kadinlar devreye girerler ve Mustafa Bey’in geyikle ilk karsilastig1 av sahnesini yansilamaya karar
verirler. Bu yansilama sirasinda yapilan biiyii neticesinde geyik bir kadina doniisiir. Bu geyikten
donme kadin, Mustafa Bey’in karis1 Cudana’dir.

Mustafa Bey ve Cudana da tipki Hazer Bey ve Kureysa gibi ¢ok uzun bir siire ¢ocuk sahibi
olamazlar. Kocasmin kendisinden yiiz gevirdigini goren Cudana, bir ¢are aramaya baslar. En
nihayetinde Insan Basgh Yilan’in magarasina giden Cudana, bu magarada Insan Bagh Yilan'in
yardimiyla hem gec¢misindeki sakli gercegi hem de kocasma bir evlat verememenin nedenini

ogrenir. Insan Bash Yilan'in sOylediklerine gore Cudananin gozleri geyikliginden kalmadir. Ve
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geyikligi bedeninde tagsidigi miiddetce de evlat sahibi olmasi miimkiin degildir. Gebe
kalabilmesinin tek caresi ise geyikliginden kalma gozlerinden vazgecmesidir. Nitekim Cudana,
Mustafa Bey’i evlat sahibi yapabilmek i¢in gozlerini kaybetmeye razi gelir. Efsuncular, Cudana’nin
geyik gozlerini daglarlar. Sag gozii i¢in sag koluna Kasim Bey’i, sol gozii i¢in sol koluna Nasir Bey'i
verirler. Ancak Cudana, gozlerini kaybettikten sonra Mustafa Bey ondan sogumaya/uzaklagsmaya
baglar ve adeta ogullaria sevdalanir. Ciinkii Mustafa Bey, Cudana’nin geyik gozlerine sevdalidir.
Bunun {izerine Cudana, kiskang¢lik nobetlerine tutulur. En nihayetinde de Cudana, Mustafa Bey’e
yillarca siiren beddualar/lanetler yagdirir. (Oyun metninde bu minval tizere Cudana’min agzindan
siir formunda yazilmis dokuz lanete yer verilmistir.) Akabinde Mustafa Bey, ogullar1 Kasim ile
Nasir Bey’i on bes yasina geldiklerinde tore geregi silahlandirarak ormana geyik avina gotiiriir. Av
sirasinda Intikam Cinleri devreye girerek cocuklara babalarini geyik suretinde gosterirler. Kasim ile
Nasir Beyler geyigi ok yagmuruna tutarlar ve babalarinin sesini geyikten almak igin geyigin kafasin
keserler. Geyigin kafas1 kesildikten sonra suret degistirerek babalarinin kafas: olur ve Kasim ile
Nasir Beyler, saraya ellerinde babalarinin kesik basi ile donerler. Mustafa Bey’in kesik basi, sarayin
yedi kat dibindeki karanlik ve nemli mahzene kapatilir. (Bu sahneden sonra Mustafa Bey, oyunun
geri kalan boliimiinde Kesikbas adiyla kurguya dahil olur.)

Giintin birinde, ikizlerden biri olan Kasim Bey, Stiveyda adinda bir kadin ile evlenir. Bakir
adinda bir de oglu olur. Daha sonrasinda Kasim Bey, asireti i¢in yedi y1l donmemek {izere sahraya
gider. Nasir Bey, bu siire zarfinda 6ldii sanilan ikiz kardesi Kasim Bey’in sahipsiz kalan karisi
Stiveyda ile evlenir. Kasim Bey’in doniis giinii ise Siveyda ile Nasir Bey’in oglu olan Sidar’in siinnet
diigliniine denk gelir. Stinnet diigtiniinden sonra “Asiret Mahkemesi” (Mungan, 2021, s. 314) toplanir
ve toreye uygun olarak “Hak Dairesi” (Mungan, 2021, s. 314) nin ¢izilmesine karar verir. Alinan
karara gore Kasim Bey ile Nasir Bey arasinda bir cenk tertip edilecektir. Bu cenkte ikizlerden biri
olecek ve geride kalan ise hem Stiveyda’nin kocas: olacak hem de asiretin beyligini iistlenecektir.
Cenk sirasinda Kasim ile Nasir Beyler tek tip giyinirler ve yiizleri giimiis bir pece ile ortiiliir. Ellerine
bir ¢ift keskin hanger verilir. Hak dairesinin iginde karsilikli yapilan hamleler sonucunda
kardeglerden bir yere yigilir. Olenin kim oldugunu anlamak igin Ata Kisi pegeyi agmaya yeltendigi
sirada Cudana’'nin ¢qighigr duyulur: “A¢mayin yiiziinii 6len Kasim’diw; Sag goziim agildi.” (Mungan,
2021, s. 320) Boylelikle Cudana, yillarca pesine diistiigii gercegin gozlerinde gomdiilii oldugunu
anlar. Dikkat edilecegi tizere Murathan Mungan, Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde adeta
izleyiciye/okura mitoloji ile oriilii seyirlik bir masal anlatir. Mungan’in Asyatik bir malzeme iizerine
inga ettigi bu postmodern masali Carl Gustav Jung'un arketipsel elestiri kurami dahilinde

acimladigimizda ise su arketipik altyapi ile karsilasiriz:

3. GEYIKLER LANETLER ADLI TIYATRO ESERINDE ONE CIKAN ARKETIiPLER

3.1. Tore Arketipi

Insanoglunun toplumsal yasam seriiveni boyunca nesilden nesile aktarilarak gelenek halini
alan birtakim kanun ve kurallar biitiinii olarak tanimlayabilecegimiz tore, insan yasaminin énemli
belirleyenleri arasindadir. Genel itibariyle hem toplumsal yasamda hem din olgusu gercevesinde

hem de devlet ve siyaset gelenegi igerisinde insanin siirekli olarak bir kural veya yasak dahilinde
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yasamak mecburiyetinde birakildigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum, insanoglunun
varolusundan giiniimiize dek siiregelen bir olgudur. Nitekim Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yasak
elmay1 yedikten sonra cennetten kovulmasi hadisesi de bu minvalde Onemli bir ornek teskil
etmektedir. Sosyal hayatin tamamina niifuz eden bir kurallar sistemi olarak tore, en kapsayici
ifadeyle nakletme dairesi igerisinde yer alan bir kavramdir. Bu anlamda tore, toplumsal bir birikimin
tiriinii olarak kendisini var eder ve artarak ¢ogalir. (Tatar ve Canbay Tatar, 2005, s. 280) Dolayisiyla
ahlaki ve sosyal iligkileri diizenleyen biitiin argiimanlar tore’nin kapsamina girmektedir. Bu
yoniiyle tore'nin bir anayasa oldugu ve sosyal hayata ait biitiin normlar1 biinyesinde topladig:
sOylenebilir. (Ugurlu, 2010, s. 47) Tore'nin diger toplum kurallarindan farki ise bir hayli
baskici/zorlayici bir nitelige sahip olmasi ve sert yaptirimlar icermesidir. Bu nedenle herhangi bir
smirin ihlal edilmesi durumunda tore; Sliimlere, agitlara, insanlarin silinip gitmesine ve isimsiz
mezarlara sebebiyet vermektedir. (Akbaba, 2008, s. 333) Dolayisiyla biitiin diinyada uyulmasi
gereken kurallar cercevesinde kendisini var eden tore, insanligin ortak bilin¢gdisinin bir tezahtirii
olarak dikkat geker ve kadim bir arketip olarak anlam yiiklenir.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro
MURATHAN MUNGAN

eserinde de tore arketipinin asiret yasantisinin biitiin GEYIKLER LANETLER

unsurlarina sirayet ettigi ve bu dogrultuda eserin ana
tastyicilarindan biri olarak éne ciktign sdylenebilir. Oyle ki
asiretteki biitlin yasanti toreye endekslidir ve denilebilir ki
tore, oyundaki biitiin olumsuzluklarin tetikleyici unsuru ve
oncelikli nedenidir. Kald1 ki Hazer Bey’in babasma kars:
gelerek yerlesik hayata ge¢me karari almasi ve kendi
asiretinden olmayan bir kadin ile evlenmesi zaten oyundaki
olumsuzluklarin temel baglangi¢ noktasini tegkil etmektedir.
Dolayisiyla tore miiessesesinin ilgas1 oyundaki lanetlenme
olgusunun temel tutamaklarindan biri olarak anlam ytiklenir.
Hazer Bey’in asiretin eskiden beri siiregelen toresini bozmasi

ve akabinde babasinin ahina/bedduasina ugramasi adeta pes

pese gelecek olan felaketlerin habercisidir. Ciinkii Hazer

Bey’in yurt tuttugu yerin “dirlikten-diizenden” (Mungan, 2021,

s. 201) yoksun kalmamasi igin ¢iktig1 avda gebe bir geyigin kanini akitmasi lanetin farkl bir ilmekle
yeni bir boyut kazanmasindan bagka bir sey degildir. Esasinda Hazer Bey de yiikli bir geyigi
vurmanin yanlishgimin farkindadir. Ancak bu, ka¢inilmaz olarak gerceklestirilmesi gereken bir
eylem oldugu icin adeta mecbur birakilmustir. Ozellikle Hazer Bey’in “O geyik olmasa baskasin
vuracaktim. Torenin tetigindeydi parmagim.” (Mungan, 2021, s. 203) repligi hem tore’nin karsi
konulamaz bir giiclin temsilcisi oldugunun hem kosulsuz sartsiz bir itaat gerektirdiginin hem de
can alic1 bir kudrete sahip oldugunun gostergesi olarak dikkate degerdir. Kald1 ki tore geregi akitilan
bu ilk kan, asiretin yasantisinda adeta domino etkisi yaratarak asiretin geri dondiiriilemez lanetli
bir akibete yazgilanmasma neden olur. Asiretin dirligi-diizeni icin akitilan bu ilk kanin yine tore

geregi bir siseye konularak saklanmasi ise daha biiyiik agmazlara kapi aralar. S6z konusu bu durum,
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Kureysa'nin yine hafakanlar iginde uyandig: bir gece yaris1 kocas1 Hazer Bey ile arasinda vuku
bulan diyaloga su sekilde yansir:

“Kureysa: Madem ki avlana avlana nesli tiikenecek geyiklerin... Hazer Bey: Ee? Kureysa:
Torenizi ne yapacaksiniz o zaman? Hazer Bey: Anlamadim. Kureysa: Anlamazsin tabii. Ciinkii
torenin icindesin. Torenin tiikenecegi yeri, zamam bilmiyorsun. (...) Hazer Bey: Seni hi¢
anlamiyorum Kureysa. Ne oluyor sana? Erenlerin karanlik lisani dokiiliir dudaklarindan, kendimi
yabanct duyarim sana. Kureysa: Siseyi ne zaman gomeceksin topraga? Hazer Bey: Gayr: konduk.
Buradan gogmeyecegiz ki. Kureysa: Yani topragin zehrini, topraga geri vermeyeceksin? Acikta
kalacak lanetin buhuru? Hazer Bey: Karistirma kafam, bilmiyorum. Kureysa: Bilmiyorsun ciinkii
bu tore gocer zamanlarin toresiydi. Konar zamanda elindeki siseyle kalakaldin!” (Mungan, 2021,
s. 204-205)
Dikkat edilecegi {izere Hazer Bey, sonunu hesap etmeden konar zamanda goger zamanlarin

toresiyle hareket ederek elinde bir sise geyik kani ile kalakalmigtir. Bu durum, térelerin zamana gore
islevsiz hale geldigine gonderme yapmakla beraber asirete musallat olan felaketlere zaman iginde
yeni bir halka daha ekleyecektir. Oyle ki Kureysa hem agikta kalan bu lanetin buhurunu ortadan
kaldirmak hem de kendisini 6ldiirmek maksadiyla sisede saklanan ve zehir olarak addedilen bu ilk
kani icerek beklenmedik bir sekilde hamile kalir. Nitekim bu hamileligin sonunda dokiilen ilk kanin
meyvesi olarak diinyaya gelen Mustafa Bey’in de yazgisi yine tore’nin hiikiimlerine gore sekillenir.
Ciinkii oyundaki her eylem adeta tore kurallarina uygun olarak gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla
Mustafa Bey de on bes yasina geldiginde tore geregi ilk tiragini olur ve erliginin tamamlayic1 bir
unsuru olarak ormana geyik avina gider. Bu av merasimi sirasinda meydana gelen olaylar ise
asiretin yazgisin1 bambagska bir boyuta tasir. Mustafa Bey’in av merasimi sirasinda goz goze gelerek
bir geyige sevdalandig1 sahne, Efsuncu kadinlar tarafindan yansilandiginda asiret mensuplarinin
toreye yazgili hayatlar: da gozler oniine serilir:

“Birinci Efsuncu: On besine varmis her ogul, ava cikar, geyik avina. Ilk tragini olur ve ava cikar.
Tkinci Efsuncu: Av ki, erligin ikinci siinnetidir. Ugiincii Efsuncu: Bir geyik vurup da basim
getiren her ogul adimin erligini miihiirler kavminin goziinde. Dordiincti Efsuncu: Er adini alir,
bir avimin basiyla. Besinci Efsuncu: Hazer Bey’in o8lu Mustafa Bey de on bes yasin toresine ¢ikti
ilk avina. Altinc1 Efsuncu: Cikt: ormamn yiire§indeki ilk yolculuguna. Yedinci Efsuncu: Kapana
ilerleyen bir av gibi ilerliyordu yiireginin kaynagina. Sekizinci Efsuncu: Yaprak yesili gozleri
kamaswyordu  yapraklarin  yesilinden. Dokuzuncu Efsuncu: Uzaklasiyordu kendinden.
Efsuncular: Yakinlagiyordu kendine. Dokuzuncu Efsuncu: Gériinmez cinler bilinmez bir dille
fisildwyorlardr kulagina gizini, Efsuncular: Duymuyor, isitmiyor, anlamiyordu, Gizi, kendini
kilitliyordu, Dokuzuncu Efsuncu: Kullanilmist: Biitiin kelimeler...” (Mungan, 2021, s. 188-189)
Dikkat edilecegi iizere tore geregi yerine getirilen her bir uygulama asiretin basina gelecek

diger bir felaketin hazirlayicis1 konumundadir. Nitekim Mustafa Bey’in biiyii ile geyikten insana
dontistiiriilen karis1 Cudana’dan olan ogullar1 Kasim ile Nasir Beyler de tipki babalar: gibi on bes
yasmna geldiklerinde yine tore geregi ilk tiraglarini olurlar ve silahlanarak ormana geyik avina
giderler. Bu av seramonisi sirasinda Intikam Cinleri'nin kendilerini yénlendirmesiyle babalarinin
kesik basi ile saraya donmek zorunda kalirlar. Dolayisiyla tore, oyunda vuku bulan biitiin
felaketlerin ana tetikleyici unsuru olarak rol oynamay: siirdiiriir. Nitekim Kasim Bey, yedi yil
aradan sonra asiretine geri dondiigiinde de tore kurallar1 yine ormanin ortasinda birer zuliim
abidesi olarak yiikselmeye devam ederler. Oyle ki bu yedi yillik zaman igerisinde Kasim Bey’in hem
karis1 Stiveyda hem de asiretinin yonetimi kardesi Nasir Bey’e verilmistir. Asireti sarsan bu yeni

problem de yine tore kurallarina gore ¢oziime kavusturulacaktir. Ciinkii agiret mahkemesinin karari
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neticesinde diizenlenecek olan cenk, ikizlerden birinin 6liimiine sebebiyet verecektir. Dolayisiyla
tore, bu sefer de kardeg katlini mesrulastirarak ikizlerden birini hem babasinin hem de kardesinin
katili olmaya zorlamaktadir. Baska bir ifadeyle, 6z babasinin kanina ortak olan kardesinin de kanina
girecektir. Nitekim bu lanetli yazgi bir giin ya Kasim Bey’in oglu Bakir’in ya da Nasir Bey’in oglu
Sidar’in dliimiiyle gelecekte de yeniden tezahiir edecektir. Nitekim oyunun bu son boliimiine baslhik
olarak verilen daire sdzciigli de tekrari ve sonsuzlugu cagristirmasi hasebiyle dikkate deger bir
gondermedir. Bu durum, oyunda “Kendini donen daire!” (Mungan, 2021, s. 313) vurgusuyla da 6ne
¢ikarilir. Dolayistyla tore denen bu lanetli kisir dongiiniin oyunda daire motifiyle sembolize edildigi
agiktir. Nitekim Kasim Bey ve Nasir Bey arasinda diizenlenecek cenk igin dncelikli olarak saraymn
avlusuna bir hak dairesinin ¢izilmesi vurgusu da bu dogrultuda gozden kagirilmamas: gereken bir
ayrintidir.

Oyunda cenk i¢in hazirlanacak olan hak dairesi, ilkin oyun kisileri tarafindan (Hazer Bey’in
Hayalet Olan Babasi, Hazer Bey, Kureysa, Berber, Berber'in Gengligi, Basefsuncu, Efsuncular,
Intikam Cinleri) ayakta durmak suretiyle olusturulur. Akabinde bu kisiler, viicutlar1 ile
olusturduklar1 bu dairenin etrafinda donerek elleriyle avluya genisce bir daire gizerler. Bu ¢izimden
dolay1 herkesin elleri kan revan iginde kalir. Bu durum, hak dairesinin dolayisiyla tore’nin sosyal
hayat pratikleri igcinde mevzi kazanmasinda kimlerin dahiliyeti varsa dokiilen kanlardan da onlarin
sorumlu oldugunun bir gostergesi olarak simgesel bir anlam yiiklenir. En nihayetinde sarayin
avlusuna ¢izilen bu hak dairesinin i¢ine Cudana’nin sag goziinden olan oglu Kasim Bey sag taraftan,
sol goziinden olan oglu Nasir Bey ise sol taraftan girer. Hak dairesinin dolayisiyla tore’nin kutsallig:
iki kardesin daire icerisinde yaptiklari mizansen hareketlerle de 6ne cikarilir. Oyle ki her iki kardesin
dairenin igine girdikten sonra secdeye kapanmas: hak dairesinin adaletine inandiklarmin
gostergesidir. Sonug itibariyle hak dairesinde baslayan bu “adalet ayini” (Mungan, 2021, s. 317) Nasir
Bey’in zaferi ile nihayetlenirken Kasim Bey, bu fasit dairenin son kurbani olur ve tére’nin golgesinde
kendisinin olmayan bir hayat1 yasayarak 6liime dogru yiiriir. Dolayisiyla tore kavraminin oyunda
oliim ile esdeger bir anlam yiiklendigini soylemek miimkiindiir. Kald1 ki hak dairesinin iginde cenk
devam ederken Anlatici’nin elindeki mesaleyi dairenin etrafindaki kalabali§in yiiziinde gezdirdigi
sahnede, biitiin ytiizlerde dliimiin soguk isaretleri secilmektedir.

3.2. Lanetleme/Lanetlenme Arketipi

Arapgada le-d-ne kokiinden gelen ldnet kelimesi, esas itibariyle uzaklastirmak, iyilik ve faydadan
mahrum birakmak, beddua etmek ve cezalandirmay: gerektirecek bir dfke ile tard etmek anlamlarina gelen
bir sozciiktiir. Ayni kokten tiireyen lain/meliin kelimesi ise kovulmus, kendisine ldnet edilmis
anlamlarma gelir. (Mese, 2015, s. 217) Dolayisiyla ldnet kelimesinin ilkin kavminden veya
kabilesinden kovulmus kisiler igin kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Ancak bir kisinin
lanetlenmesi i¢in laneti ve gazabi gerektirecek bir sug islemesi ve bu sugu devam ettirmesi gerekir.
(Selvi, 2015, s. 92) Dolayisiyla bunlar, birtakim toplumsal kurallara uymamis ve buna bagh olarak
da lanetleme yoluyla cezalandirilmis kisilerdir. Nitekim gelenek, gorenek ve adetler sosyal
iligkilerin diizenlenmesi ve kurallarin uygulanmas: noktasinda ytiiksek bir yaptirim giiciine sahip
olan olgulardir. Bu olgular ¢ercevesinde belirlenen toplumsal kurallar, toplumun biitiin bireylerini

kendisine baglayarak bu kurallara uymak zorunda birakir. Bu kurallara uymayan bireyler, toplum
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tarafindan kinanarak, toplumdan yalitilarak veya baska sekillerde cezalandirilirlar.
(Kumartashoglu, 2017, s. 98) Dolayisiyla lanetlemek/lanetlenmek bir¢ok toplumun veya kiiltiiriin
ortak davranis kalib1 olarak gbze carpar. Bu yoniiyle insanoglunun ortak bilingdiginin bir tirtinii
olarak dikkat ¢eker. Bu lanetlemek/lanetlenmek olgusu, ¢ok eski ¢aglardan beri edebi eserlerde de
yaygin bir kurgu malzemesi olarak islenerek giiniimiize kadar ulagmigtir.

Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de lanetleme/lanetlenme
arketipinin adeta bir leitmotif 6zelligi kazanarak oyun boyunca tekrarlandig1 géze ¢arpmaktadir.
Hazer Bey’in babasimin bedduasiyla baslayan lanet, adeta babadan ogula bir miras niteliginde
intikal etmektedir. Bu lanet ile birlikte adeta ¢arkin dislerinden biri kirilmis ve yapilan hi¢bir hamle
asirete musallat olan bu lanetli yazgiy1r degistirememistir. Hazer Bey’in babasmna bagkaldirarak
kendine ayr1 bir yol ¢izmesi ile agiret ikiye boliinmiis ve Hazer Bey de babasinin bedduasima/lanetine
ugramustir. Bu ikiye boliinme imgesi esasinda tarihteki ilk bagkaldiriya da bir goéz kirpma
niteligindedir. Nitekim Seytan da Allah’a baskaldirarak bir diialite meydana getirmistir. Oyunda
ortaya ¢ikan bu diializm ve Hazer Bey’in babasinin ogluna bedduasi/laneti su sekilde yer alir:
“Kavmi ikiye béldiin ogul, / Babana bag kaldirdin / Kendine ayri1 bir yol ¢izdin / Dar zamanmmda / Ogulsuz
biraktin beni / Lanetim seninledir! | Ahim seninledir! / Ogullarin yiiz cevirsin senden / Ogul babalarin ogul
hayri gormesin / Konan soyun, kondugun yerde gi¢siin, ¢iiriisiin.” (Mungan, 2021, s. 209) Hazer Bey’in
daha sonra tore geregi yiiklii bir geyigi vurmasi ise bu laneti ikiye katlayacaktir. Kald1 ki Hazer
Bey’in karis1 Kureysa’ya gore kocasina bir ogul verememesinin sebebi de bu lanettir. Kureysa'nin
tore geregi sisede muhafaza edilen geyigin kanini igmesi ve akabinde hamile kalmas: ise lanet
halkasinin daha da genislemesine sebebiyet verir. Boylelikle lanet, Hazer Bey’in biitiin soyunu
kusatmuis olur. Dolayisiyla bir lanet, diger bir lanetin hazirlayicisi olarak halkayi genisletir. Kureysa,
lanetlerin bu arka arkaya dizilisini “Lanetin miilkiyeti sardi hepimizi, birbirimizin kucaklarinda
nenneledigimiz ogullarla aktardik onu yarin dedikleri bombos memlekete.” (Mungan, 2021, s. 229) repligiyle
ortaya koyar. Nitekim dokiilen ilk kanin meyvesi olarak diinyaya gelen Mustafa Bey’in ormandaki
av merasimi sirasinda bir geyige sevdalanarak kendi soyuna ¢ektigi sahnede de Hazer Bey ile
Kureysa arasinda gegen diyalog, yine bu lanetleme/lanetlenme olgusu iizerinedir:

“Kureysa: Ciimle efsuncular ugraswyor, kazanlar kaynatiwyor; iclerinde bilinmedik nice otlar,
baharatlar, ugurlu ugursuz hayvan kemikleri... Biitiin kasr buhar icinde yayilan tiitsiilerden. Ciimle
asiret uykulandi, ona bir sey olmuyor. Hazer Bey: Basvurmadiumz kapi, gitmedigimiz yol,
denemedigimiz ¢are kalmadi. Gene de hicbir sey ¢Ozmiiyor Mustafa’nin kilidini. Her yan dag atesi
ve kekik kokuyor. Kureysa: Demistim sana: Bura lanetli bir yerdir, diye. Burasi bizim degildir,
dedim. Hicbir yer kimsenin degildir, dedin. Dinletemedim séziimii. Dinletemedim. Hazer Bey:
Birak bu dedim-dedileri. Buras: bizim yurdumuz gayry, artik gecmisi diisiinme! Kureysa: Bu yerler
gecmisin  viiyasini goriiyor. Bizi uykularmdan kovuyorlar. Reddediyor bizi ciimle tabiat!”
(Mungan, 2021, s. 178)
Mustafa Bey’in kilidini ¢ozmekte aciz kalan Basefsuncu ile Hazer Bey arasinda gegen

diyalogda da bu lanet olgusuna bir kez de Basefsuncu tarafindan dikkat cekilir: “Bagefsuncu: Bir
seyler var bu kasrda. Agulu bir sey. Gomiilii bir sey. Hazer Bey: Neler soyliiyorsun sen? Bagefsuncu: Tekin
degil burasi. Kimse icin tekin degil. Tiiten bir dh var ocaginizda. Bir kara yazgiya ¢izilmis yoniiniiz. Bir kez
lanetle ve ihanetle belirlenmis yolunuz, her daim ¢ikmazlara ugrayacaksimiz.” (Mungan, 2021, s. 178-179)

En nihayetinde bu lanetli yazgi Mustafa Bey’in biiyii ile geyikten kadina indirilen karis1 Cudana’nin
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lanetiyle kendisini yeni bir boyutta var eder. Iki geyik gdziinden vazgegerek Mustafa Bey’e iki ogul
veren Cudana, kendisinden uzaklasan kocasma lanetler yagdirir. Bu durum, oyundaki lanet
olgusunu farkli bir ilmekle devam ettirir. Oyunda, Cudana’nin agzindan siir biciminde dokuz lanete
yer verilir. Oyundaki “Yedinci Lanet” (Mungan, 2021, s. 271) adeta Mustafa Bey’in ugrayacagi
akibetin de ipugclari ile ytiklidiir:

“Yedinci Lanet — Ugruna éldiirdiigiim gozlerimin / Elinden olsun 6liimiin / Sonsuzlugun lanetine
ugra / Oldiikten sonra bile kapanmasin gozlerin / Umutsuzlugun karanlik cukurunda / Oliimiin
karanligryla gor diinyay: / En kanli vahgetten / En ince zulme varana dek / Sahidi olmadigin hicbir
eza kalmasin | Iragindaki felaketler bile /| Ayan olsun gozlerinin dOniinde / Hayallerinse
goremediklerinin kdhini olsun / Unutma higbir seyi / Her seyi simdi gibi hatirla | Hafizamin kudreti
bedbahtligin olsun | Gelecegi gor, felaketi sez / Gozlerindeki kehanet mutsuzlugun olsun / Ciplak
yara gibi kal / Hichir actya alisma / Hicbir zulmii kaniksama [ Her seyi tekrar ve tekrar gor yeniden
/ Gérmek, cehennemin olsun” (Mungan, 2021, s. 271)
En nihayetinde Mustafa Bey tarafindan zehirlenerek 6ldiiriilen Hazer Bey’den sonra kendisi

de lanetlere gark olmus yazgisi neticesinde sevdalandig1 ogullar1 Kasim Bey ile Nasir Bey tarafindan
bas1 kesilerek oldiiriiliir. Boylelikle Cudana da yagdirdig lanetler sonucunda intikamini almis olur.
Yine asireti i¢in yedi y1l sahraya giden Kasim Bey’in de 6liimii ikizi Nasir Bey’in elinden olur. Ve
artik lanetin son halkas1 olarak asiret, gelecekte Bakir ve Sidar arasinda gergeklesecek olan cengi
beklemeye koyulacaktir. Dolayisiyla kusaklar boyunca Hazer Bey’in soyundan gelen hi¢ kimse
kendi eceliyle 6lmemis olacaktir. Nitekim bu durum, Cudana’nun “Gene geldim yi Mustafa! Bitmiyor,
bitmiyor, bitmiyor... Tiikenmiyor soyagacimiza musallat olmug bu lanet! Nasil zorlu bir 6¢miis ki bu, onca
kurban yetmedi, onca kan kurutmadi. (...) Asiretimiz sonu gelmeyen bir yas icinde. Her tiirkiiniin ardindan
agit, her senligin ardindan yas geliyor. (...) Kag kusaktir eceliyle dlen yok soyumuzda.” (Mungan, 2021, s.
162-163) repligiyle de ortaya konulmaktadir. Dolayisiyla lanetleme/lanetlenme olgusunun oyundaki

en giiclii arketiplerden biri olarak 6ne ¢iktigini soylemek miimkiindiir.

3.3. Ik Kan/ilk Cinayet Arketipi

Insanlik tarihinin bilinen en eski motiflerden biri olarak kabul edilen Habil ile Kabil kissast,
genel itibariyle yeryiiziinde islenen ilk cinayet olgusunun {izerine konumlanir. Ik defa kan
dokiilmesine yol acan mitolojik boyuttaki bu ilk cinayet, Hz. Adem’in yasak elma hadisesiyle
baslayan ilk giinah arketipinin bir {ist asamasini temsil eder. Bu hadise ile birlikte giinah eylemi
cinayet boyutuna ulasirken Habil’in 6liimii insanlik tarihinde adeta bir domino etkisi yaratarak sug
olgusunun toplumsallasmasina da zemin hazirlar. Habil ile Kabil'in anlasmazhiga diistiikleri konu
Islam literatiiriinde kadin meselesi olarak yer alirken Yahudi literatiiriinde toprak meselesi olarak 6n
plana c¢ikar. (Dikbiyik, 2018, s. 526) Nitekim gercek neden her ne olursa olsun insanoglunun
masumiyetini kaybetmesine neden olan bu 6ldiirme eyleminin temelinde Kabil'in Habil'e kars:
besledigi kiskanglik duygusunun yattig1 aciktir. Kardes kiskanglig1 sendromunun yol agtig1 bu ilk
cinayet arketipi her ne kadar Kur’an-1 Kerim ile Kitab-1 Mukaddes arasindaki ortak temalardan biri
olarak one ¢iksa da bu imge ana fikir ve tema itibariyle Stimer ve Babil mitolojisinde de mevcuttur.
(Oztiirk, 2004, s. 1) Yine mitoslarda ve eski caglara ait mitolojik hikayelerde kardes
rakipligi/diismanlig izleginin sayisiz anlatida ilging benzerlikler gostererek tekrarlandigr dikkat

cekmektedir. Enes ile Enten, Lahar ile Astan, Inanna ile Eregkigal, Gilgamus ile Enkidu, Osiris ile
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Seth, Yakup ile Esav, Romus ile Romulus, Eteokles ile Polyneikes, Aslan Yiirekli Richard ile
Topraksiz John bu anlatilarin en bilinenleridir. Kald: ki bu anlatilarin ¢ogu ayni zamanda bir
kurulusu ve bir baslangic1 da anlatmaktadir. (Arca, 2013, s. 173) Dolayisiyla ilk insanlarin ilk cinayeti
olarak karsilik bulan Habil ile Kabil imgesinin cesitli varyasyonlarla farkli milletlerin ve farkli insan
topluluklarinin anlatilarinda tekrarlanan tipik bir arketip oldugunu sdylemek miimkiindyiir.

Murathan Mungan'm Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de ilk kan/ilk cinayet imgesinin
farkli gondermelerle yer aldig1 sdylenebilir. Nitekim oyundaki olumsuzluklar silsilesinin baslangig
noktasini Hazer Bey’in Hayalet Olan Babasi teskil etmektedir. Dolayisiyla Hazer Bey’in Hayalet
Olan Babast ilk giinahin tetikleyici unsuru olarak Hz. Adem ile 6zdeslestirilebilir. Akabinde dokiilen
ilk kanin miisebbibi olarak Hazer Bey sahnededir. Bu dogrultuda Hazer Bey’in de Kabil ile
ozdeslestigini soylemek miimkiindiir. Oyunda Hazer Bey’in tore geregi avladig: ilk geyik, insanlik
tarihinde dokiilen ilk kanin da simgesidir. Dolayisiyla dokiilen bu ilk kan bir lanete doniiserek
herkesi kusatir. Tipki insanhik tarihinde dokiilen ilk kanin akabinde insanin masumiyetini
kaybetmesi gibi oyun kisileri de masumiyetlerini yitirirler. Boylece dokiilen kanin ardi arkas:
kesilmeyecek ve en nihayetinde Hazer Bey’in kendisi de dahil olmak iizere onun soyundan gelecek
hi¢ kimse eceliyle 6lmeyecektir. Nitekim Kerbela Olay1'nin da bu dogrultuda oyundaki ilk kan/ilk
cinayet arketipinin 6nemli bir izlegi olarak konumlandirilmis olmas: insanlik tarihi boyunca
akmakta olan kardes kaninin da giiglii bir argiimani olarak anlam yiiklenir. Oyunda “Oyun
Arabalar1” (Mungan, 2021, s. 173) bashgini tasiyan ilk ara boliimde Cam Kdse alt bashgi altinda Kasim
Bey’in aktarimina gore Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in sehit edilecegi haberi Cebrail Aleyhisselam
tarafindan Hz. Muhammed’e bildirilmistir. Dolayisiyla Kerbela’da yasanan hadise de insanligin
kolektif bilingdisinin bir {iriinii olarak anlam kazanan ilk kan/ilk cinayet arketipinin farkli bir agidan
gorinimiinii temsil etmektedir denebilir.

Oyunda ilk kan/ilk cinayet arketipine Mustafa Bey’in on bes yasina gelmis ogullar1 Kasim ile
Nasir Beyler'in ilk av merasiminde yapilan gondermeler de gozden kacirilmamasi gereken
ayrintilarla  yiikliidiir. Nitekim Intikam Cinleri'nin yonlendirmesiyle ogullar1 tarafindan
oldiiriilmek tizere olan Mustafa Bey’in sOyledikleri hem insanlik tarihinin ilk cinayetine kurban
giden Hz. Adem’in oglu Habil'e hem de Kerbela’da sehit edilen Hz. Muhammed'in torunlar1 Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin’e atifta bulunacak sekilde kurgulanmistir: “Durun ogullarim durun / Kanmayin
ormann biiyiisiine / Kanmayn cinlerin billur sesine (...) Bir efsuna kurban edeceksiniz | Oz babanizi / Kendi
ellerinizle /| Kiyacaksiniz ona / Sonra pisman olacak, / Kanli ellerinizi yikayacak / Bir irmak, bir g6l, bir su
bulamayacaksiniz / Biitiin hayatimiz Kerbela'ya donecek / Bu biiyiik giinahtan sonra” (Mungan, 2021, s. 277-
278) Dikkat edilecegi izere Mustafa Bey, bu repligiyle tarihteki ilk cinayet hadisesi ile birlikte biitiin
insanlhigr kusatan lanetli yazgiya ve ardi arkasi kesilmeyen biiyiik giinahlar sonucunda
insanoglunun biiylik diisiisiine gondermeler yapmaktadir. Kaldi ki ogullar1 tarafindan basg:
kesilerek oldiiriilen Mustafa Bey, insanoglunun varolusuna dek uzanan bu lanetli yazgiy1 bir kez de
Kesikbas olarak daha giiclii vurgularla ortaya koyar: “Iste boyle dldiim, boyle dldiiriildiim ben / Oliimiim
kendi kanimdan oldu / Ogullarimin elinden (...) Kanl bir 6liimle oldiim / Lakin gozlerim agik kald: diinyanin
lanetlerine | Hald seyreder dururum ben / Cilem bu benim, ezam bu, | Herkesin oliimiinii beklemekteyim 6lmek

icin | Cok yasadim /| Cok oldiim /| Oyunla 6liim arasinda | Lanetimi tagiyan kan / Akip duruyor hald”
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(Mungan, 2021, s. 281) Bu pasajda, ozellikle Kesikbas'in agzindan verilen oliim, kan, lanet, dh gibi
tenasiip olusturabilecek kelimeleri, insanlifin felaketlere yazgili yasam seriiveninin izlekleri olarak
da degerlendirmek miimkiindiir.

Oyunda Hazer Bey ve Mustafa Bey tizerinden gondermeler yapilan ilk kan/ilk cinayet arketipi,
Kasim Bey ile Nasir Bey hikayesinde daha somut vurgular kazanir. Oyle ki asireti igin yedi yil
donmemek {izere sahraya giden ve bu siire zarfinda 6ldii kabul edilen Kasim Bey’in kardesi Nasir
Bey hem ikizinin karisi Stveyda ile evlendirilmis hem de asiretin basina ge¢mistir. Kasim Bey’in
doniisiinden sonra ise hem Stiveyda’nin kocasinin kim olacagina hem de asiretin basma kimin
gececegine karar verebilmek igin asiret mahkemesi tarafindan kardesler arasinda bir cenk tertip
edilmistir. Bu cenk sonucunda kardeglerden biri kagmilmaz olarak olecektir. Genel itibariyle
kardesler arasinda diizenlenen bu cenk, ilk kan/ilk cinayet arketipine gondermeler ile ytikliidiir.
Oyle ki bu cengin diizenlenmesine neden olan hadisenin hem Islam literatiiriindeki karsiligina hem
de Yahudi literatiiriindeki karsiligina yer verilmis olmas: bu minvalde oldukg¢a 6nemli bir detaydir.
Oyunda tipki Islam literatiiriinde anlatilan Habil ile Kabil kissasinda oldugu gibi merkezde bir
kadin figiirii vardir. Bu nedenle Stiveyda, Hz. Adem’in Habil ile evlenmesi gereken kizi Aklima ile
0zdeslesir. Diger taraftan Kasim Bey’in yoklugunda Nasir Bey’in asiretin basina ge¢mis olmas1 Habil
ile Kabil kissasinin Yahudi literatiirtindeki karsiligina denk gelir. Kald1 ki tipki Habil ile Kabil
kissasinda oldugu gibi cengin sonunda asireti i¢in yedi y1l sahrada kalan Kasim Bey’in, dolayisiyla
glinahsiz olanin oOldiirtilmiis olmast da ilk kan/ilk cinayet arketipine yapilan diger bir giiglii
gondermedir. Dolayisiyla Kasim Bey’in 6liimii, ilk kan/ilk cinayet arketipinin iyi evlat-kotii evlat
sembollerine de belirginlik kazandirmus olur.

Kardesler arasinda tertip edilen cenk sahnesinde Kerbela Olayi’na yeniden gonderme
yapildig1 da gdzden kagirilmamasi gereken bir detaydir. Oyle ki Kasim Bey’in Stiveyda’dan olan
oglu Bakir, cenk meydanina ici kizil toprakla dolu cam bir kase ile gelir. Bu kizil toprak, oyunun ilk
Oyun Arabalar: baghigin tasiyan boliimiinde Cam Kdse alt bagligr altinda dikkat ¢ekilen Kerbela'nin
topragina isarettir. Dolayisiyla kardes kaninin yeniden dokiileceginin de delili mahiyetindedir.
Dahas1 oyunun Sondeyis boliimiinde Sidar, oniinde duran kiiciik bir ortiiniin tizerindeki birkag
avugluk kumu konusma sirasinda bir avucundan digerine aktarmaktadir. Bu, yine oyunun ilk Oyun
Arabalar: boliimiinde Cam Kase alt baghg: ile verilen boliimde anlatilan Kerbela Olay1 sahnesinde
Stiveyda'nin etegindeki kizil topragi Kasim Bey’e vermesinin bagka bir agidan gortintimiidiir.
Oyunun sonundaki bu kizil toprak ve kum vurgusu esasinda gelecekte Bakir ve Sidar arasinda
diizenlenecek olan cenge de bir gonderme olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla yakin zamanda

Olme/0ldiirme siras1 Bakir ve Sidar’a gelecektir.

3.4. Anne ve Baba Arketipleri

Anne arketipi, insanoglunun benliginde kaginilmaz olarak varlik gosteren ve dolayisiyla insan
ruhuna en ¢ok etki eden arketiplerden biridir. Kald1 ki annelik olgusu hem gercek hem de sembolik
anlamda tasidig1 deger itibariyle {istiin bir mertebeye karsilik gelmektedir. Bununla birlikte anne,
dogurganhig ile bereketin, annelik icgiidiisiiyle de koruyuculugun simgesi konumundadir. Bu

nedenle anne arketipinin Ozellikleri de genellikle annelik olgusu ile iniltili bir goriniim
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sergilemektedir. Anne arketipi bir yoniiyle aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik
statiistinde 6zellikle bakip biiyiitme, besin saglama ve koruma islevlerine sahipken; diger yoniiyle
karanlik olan, bastan ¢ikaran, korku uyandiran ve zehirleyen bir ¢ehrede de varhk
gosterebilmektedir. (Jung, 2005, s. 22) Dolayisiyla diger bir¢ok arketipte oldugu gibi anne arketipinin
de olumlu ve olumsuz olmak iizere iki z1t kutbu vardir. Kald1 ki anne arketipinin karanlik yanlarinin
temsilcisi konumunda olan figiirler, kendi etki alanina giren herkesi zavalli ve belirli 6lciilerde
kendilerine bagimh olduklarini ortaya koyabildikleri igin oldukga zararli olabilmektedirler. Bu
zekice zalimlik, asir1 dereceye vardiginda digerlerini i¢ gii¢ yikimina ugratarak kisiliklerine zarar
verebilmektedir. (Fordham, 2008, s. 72) Anne arketipi, anlati metinlerinde ise Oncelikli olarak
kahramanin fiziksel dogumunun hazirlayicis1 konumundadir. Dolayisiyla anne arketipi baslangicta
kisisel annedir. Anneden biiyiikanneye gecis ise arketipin statiisiiniin yiikseldigi anlamina
gelmektedir. Bir¢ok arketipte oldugu gibi anne arketipinin de ¢ok sayida farkli yansimasi sz
konusudur. Bunlarin en yaygin olanlar1 kisinin kendi annesi, biiyiikanne, tivey anne, kayinvalide,
annelik islevini tistlenmis bakic1 kadin veya siit anne, yash bilge kadin ya da daha iist seviyede
tanrigadir. (Korucu, 2006, s. 65) Dolayisiyla anne arketipi, kaginilmaz olarak her insanin ruhuna ve
kisiligine niifuz edebilecek kadar genis bir yayilim ve etki alanina sahip olan bir arketiptir.

Baba arketipi ise bireyin gelisim
asamasinda otorite ve giiven iliskisini
sekillendiren = O6nemli  arketiplerden
biridir. Anne arketipine gore daha
dinamik bir yap1 arz eden bu arketip,
erkeklerde genellikle otorite inanci,
ruhsal dogma ve degerlere kayitsiz
sartsiz boyun egme; kadimnlarda ise

ruhsal istek ve ilgilerin cok yogun olmasi

bi¢ciminde tezahtir eder. Diislerdeki baba

- figirti, daha c¢ok kati beyanlarda
Murathan Mungan bulunarak yasaklar ve Oneriler getirir.
Dahasi bu figiir, cogu zaman nihai yargilarda bulunan otoriter bir sesten ibaret kalir. (Jung, 2005, s.
84-85) Baba arketipi, anlati metinlerinde kahramana en ¢ok etki eden ve onun yolculugunu
sekillendiren giiclii yonlendirmelerde bulunan bir arketiptir. Kahramanin ihtiya¢ duydugu anne
sefkatinin yaninda kendisi olabilmesi adina itici bir gii¢ olan baba otoritesi ¢ok yonlii bir arketip
olarak anlat1 metinlerinde yer alir. Kahramanin karsisinda duran bu otoritenin takdirini kazanma
egilimi ise baba sevgisinin anne sevgisinin aksine kosula bagli olabilmesinden ileri gelmektedir.
(Ege, 2015, s. 40) Kald1 ki anne arketipi gibi baba arketipi de hem yapici hem de yikica etkileri
kendinde tasiyabilmektedir. Baska bir ifadeyle baba arketipi, erginlesmenin Oniinde golge
arketipinin Ozelliklerini de yansitabilmektedir. Dolayisiyla baba, hem koruyucu kollayici, simr
gozetici ve tedarik edicidir hem de isgal edici, yok edici ve parcalayicidir. Ozellikle erkeklerde, baba
arketipi ya da kisisel babayla iligki, dolayisiyla baba kompleksi bilingli bir sekilde yasanmadiginda
bu hedef karakterlerin saplantili bir kisilik gelistirmeleri kaginilmaz hale gelmektedir. (Tiirkan, 2022,
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s. 121-122) Dolayisiyla erginlestirici bir otorite figiirii olarak baba, bireyin biitiin hayati boyunca
koruyucu, destekleyici, kural koyucu, sorumluluk yiikleyici ve disipline edici gibi kavramlarla
iligkilendirilebilmektedir.

Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adl1 tiyatro eserinde de anne arketipinin ana izlekleri
Kureysa, Cudana ve Stiveyda iizerinden somutlastirilmistir. Bu ti¢ kadin karakter, ncelikli olarak
oyundaki erkek kahramanlarin fiziksel dogumunu saglayan figiirler olarak one ¢ikmaktadir. Bagka
bir ifadeyle bu ti¢ kadin karakter, ilkin anne arketipinin en basat 6zelligi olan dogurganlik olgusunun
temsilciligini {istlenirler. Nitekim Kureysa Mustafa Bey’in, Cudana Kasim ile Nasir Beyler’in,
Stveyda ise Bakir ve Sidar'in annesidir. Dolayisiyla her ii¢ kadin karakter de oyunda disinin
dogurmak, biiyiitmek, beslemek gibi misyonlarmi biiyiik Olciide annelik olgusu gergevesinde
yansitirlar. Diger taraftan ozellikle Kureysa ve Cudana karakterleri {izerinden anne arketipinin
koruyucu dzelligine de vurgu yapildigi sdylenebilir. Oyle ki her iki karakter de 6ncelikli olarak evlat
sahibi olabilmek i¢in belli seyleri feda etmeyi goze almislardir. Kureysa, bir sisede saklanan ve zehir
olarak addedilen ilk kani icerek asiretini geyik lanetinden kurtarmak ister. Diger taraftan Cudana,
evlat sahibi olabilmek igin iki geyik goziinii feda eder. Kald1 ki Cudana, Efsuncu Kadinlar kendisine
ogullarini feda etmesi karsiliginda gozlerini geri kazanabilecegini sdylediginde bile evlatlarina
kiyamayan bir karakterdir. Bu, anne arketipinin korumac: ve sefkat gosterici yaninin bir yansimast
olmakla birlikte ayn1 zamanda kendini baskalarinin yolunda tiiketme anlayisiyla da alakali bir
tutumdur. Genel itibariyle bakildiginda kendisini baskalarinin yolunda tiiketme egilimi hem
Kureysa’da hem de Cudana’da goriilmektedir. Dolayisiyla her iki karakterin de anne arketipinin
olumlu yanlarmi barimdirdig: séylenebilir. Bu yoniiyle anne arketipi de oyundaki en giiclii ve etki
alan1 en genis arketiplerden biri olarak karsilik bulmaktadir.

Oyunda Kureysa, Cudana ve Stiveyda iizerinden yansimalarinm gordiigiimiiz anne arketipinin
farkl tiirevlerle giiciinii ve agirligini arttirdig1 da goriilmektedir. Ozellikle Cudana karakterinin
bireysel annelikten babaannelige gecis yaparak bu durumu Orneklendirdigini sodylemek
miimkiindiir. Nitekim Cudana, dncelikli olarak Kasim ve Nasir Beyler’in bireysel anneleridir. Ancak
daha sonra Bakir ve Sidar'in babaanneleri konumuna yiikselir. Bunun da 6tesinde Atakadin olarak
biitiin Cudi bolgesinin anasi1 olarak sozii dinlenen ve saygi duyulan bir karar verici haline gelir.
Dolayisiyla bu durum, anne arketipinin Cudana karakteri tizerinden farkli evrelerden gecerek daha
tist makamlara tasindiginin gostergesidir. Bu, ayn1 zamanda arketipin statiisiiniin yiikseldigi
anlamina da gelmektedir. Diger taraftan oyunda anne arketipinin bir bagka tiirevi de disil 6zelligin
insandan bagka varliklara atfedilmesiyle goriiniirliik kazanir. Cilinkii anne arketipi sadece insana
6zgii bir nitelik tasimaz. Insanmin digindaki varliklar da anne arketipinin karakteristik &zelliklerini
tizerlerinde tasiyabilirler. Bu durumun en gilizel Ornegi bizdeki Anadolu ve Toprak Ana
kavramlaridir. Nitekim oyunda da insan dis1 bir varlik olarak topragin anne arketipinin 6zelliklerini
tasidigr goriiliir. Clinkii toprak; dogurmak, beslemek ve biiyiitmek gibi misyonlari itibariyle kadin
ile 6zdeslestirilen ve disi olarak kabul edilen bir varliktir. Kald1 ki oyunda Hazer Bey’in yurt tuttugu
bolge de bu ozellikleriyle éne ¢ikarilmaktadir. Oyle ki Hazer Bey’in yerlestigi topraklar asiret
mensuplarini besleyip biiyiitecektir. Bunun sekteye ugratilarak topragin bolluk ve bereketten

yoksun kalmamasi igin de ilk kanin akitilmas: bir gereklilik arz etmektedir. Bu nedenle Hazer Bey,
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yerlestikten kisa bir siire sonra geyik avina ¢ikar. Temelde torelerinin bir geregi olarak yapilan bu
eylem, toprak ananin bereketinin de teminat1 anlamini tagimaktadr.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde baba arketipinin temsilciligini
tistlenen karakterler ise Hazer Bey’in Hayalet Olan Babasi, Hazer Bey, Mustafa Bey ve Kasim ile
Nasir Beyler'dir. Oyundaki bu babalar, s6z konusu arketipin hem olumlu hem de olumsuz
yonlerinin temsilcisi konumundadirlar. Oyunda baba arketipinin olumsuz taraflarinin en giiglii
izlekleri Hazer Bey’in Hayalet Olan Babasi iizerinden goriiniirliik kazanmaktadir. Oyle ki Hazer
Bey’in Hayalet Olan Babasi'nin ogluna doniik bedduasi, biitiin asireti kusatan lanetler dizisinin
temel baglangic noktasin tegkil etmektedir. Hazer Bey’in ugradigi bu beddua, asiretin geleceginde
ardi arkasi kesilmeyecek olan bir lanetler silsilesine zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla Hazer
Bey’'in Hayalet Olan Babasi, oglunun erginlesme agsamasinda koruyucu ve destekleyici bir
pozisyonda degil, aksine yok edici ve pargalayici bir profilde varlik gostermektedir. Ancak Hazer
Bey’in babasina kiyasla oglu Mustafa Bey’in erginlesme asamasinda daha olumlu bir profil ¢izdigi
sOylenebilir. Nitekim Hazer Bey, oglu Mustafa Bey on bes yasina geldiginde ilk tirasini yaptirarak
onu kendisiyle birlikte ormana geyik avina gotiiriir. Hazer Bey’in bu eylemi oglu Mustafa Bey’in
agiretin goziinde erligini kanitlayabilmesi amacini tasimaktadir. Kaldi ki Hazer Bey’in bu av
merasimi sirasinda bir geyige sevdalanan Mustafa Bey’in kurtulmas: i¢in de biiyiik ¢abalar
harcadig: goriilmektedir. Dolayisiyla Hazer Bey’in oglunun yetismesinde pay sahibi bir baba profili
¢izdigini sdylemek miimkiindiir. Diger taraftan Mustafa Bey’in de ogullar1 ile kurdugu iligki
itibariyle babasina yakin bir ¢izgide durdugu soylenebilir. Mustafa Bey de tipki babas1 Hazer Bey
gibi ogullar1 Kasim Bey ile Nasir Bey’in yetismesinde rol oynayan bir baba figiiriine karsilik
gelmektedir. Ayrica Mustafa Bey’in ogullarina kars: besledigi biiyiik sevgi de onu olumlu baba
profiline daha ¢ok yaklastirmaktadir. Oyunda Kasim Bey ile Nasir Bey’in ogullar1 Bakir ve Sidar ile
kurduklar1 baba-ogul iliskisi ise oldukga ortiik bir yapidadir.

3.5. Yash Bilge Arketipi

Guniimiizdeki akil hocas: kavramina karsilik gelen yash bilge arketipi, simgesel olarak
toplumlara onderlik eden ve bu dogrultuda insanligin ortak hayat deneyimlerini yansitan bir figiir
olarak one c¢ikar. Genellikle yasli bilge adam ve biiyiikanne seklinde somutlasan yash bilge arketipi,
ozellikle kahramanin karar verme asamalarinda yonlendirici bir misyon {istlenerek olusabilecek
herhangi bir kaos ortamini engelleyen bir denge unsuru olarak rol oynar. (Fordham, 2008, s. 72)
Dolayistyla telkin, yash bilge arketipinin en belirgin miidahale yéntemi olarak dikkat geker. Oyle ki
yaslh bilge, i¢ ve dis nedenlerden dolay1 herhangi bir sorun karsisinda ¢ikis yolunu bulamayan
kahramanlara gereken bilgiyi telkin yoluyla salik verir. Bu nedenle yagh bilge arketipi hem bilgi,
idrak, diistince, bilgelik, akillilik ve sezginin hem de iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki
ozelliklerin temsilcisi konumundadir. Yash bilge arketipi; genellikle biiyiicii, hekim, rahip,
O0gretmen, profesor, biiyiikanne, biiyiikbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak goriiniirliik
kazanir. Dolayisiyla yasl bilge arketipi insanin idrak, anlayzs, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere
ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlariyla bunlara ulasamadig1 durumlarda yonlendirici bir rehber

olarak islev gortir. Fakat tiim arketiplerde oldugu gibi yasl bilge arketipinin de hem olumlu, yararls,
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aydinlik yanlar1 hem de olumsuz, diisman, nétr taraflar1 vardir. (Jung, 2005, s. 86-96) Bu yoniiyle de
yasgh bilge arketipinin hem dirilten hem de 6ldiiren bir karaktere sahip oldugu soylenebilir. Bu
kapsayic1 Ozellikleri itibariyle de yaslh bilge arketipi, insanoglunun ortak hafizasinin bir iiriinii
olarak farkl: kiiltiirlerde benzer izleklerle tekrarlanan temel bir arketip olarak dikkat ¢ekmektedir.

Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de yash bilge arketipinin belirli
izleklerle yer aldigin1 soylemek miimkiindiir. Bu minvalde Mustafa Bey’in karis1 Cudana, oyundaki
yash bilge arketipinin 6zelliklerini yansitan iki karakterden biri olarak 6ne cikar. Ozellikle Kasim
Bey ile Nasir Bey’in hikayesinde Cudana’nin temsil ettigi yash bilge arketipine ait izlekler 6nemli
dlciide belirginlik kazanir. Oyle ki Kasim Bey, asireti icin yedi yil sahraya gitmis ve bu siire zarfinda
karis1 Stiveyda sahipsiz kalmistir. Dolayisiyla asiretin ¢oziime kavusturulmasi gereken bir problemi
vardir. Bu problemin ¢6ztimiindeki karar mercii ise Cudana’dir. Nitekim Kasim Bey’in 6ldii kabul
edilmesi ve karis1 Stveyda'nin kardesi Nasir Bey’e nikahlanmasi1 Cudana’nin karariyla miimkiin
olabilmektedir. Dolayisiyla Cudana, asiretin ¢tkmaza diistiigii bir noktada yash bilge arketipinin yol
gosterici vasfini iistlenerek mevcut sorunun ¢6ziimiinii saglayan bir rehber olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Nitekim Cudana’nin Kasim Bey’in oliimii hususundaki sorgulamalar1 da onun asiret iginde
tistlenmis oldugu yonlendirici pozisyonu belirli izleklerle ifsa etmektedir: “Bir yanlis is etmekten,
yanlig hiikiim vermekten korkarim. Lakin biitiin agiret agzima bakar, o bir tek kelamumi bekler...” (Mungan,
2021, s. 163) Dikkat edilecegi tizere Cudana’ya ait bu ifadeler onun asiret i¢inde yiiklenmis oldugu
rehberlik misyonunu 6zetler niteliktedir. Kald1 ki Cudana’min goézlerinin korliigti de yash bilge
arketipi ile Ozdeslesmis bir Ozellik olarak dikkate deger bir detaydir. Nitekim Stveyda'nin
Cudana’nin verdigi karar karsisindaki miitevekkil tavr: da (Mungan, 2021, s. 169) Atakadin olarak
addedilen Cudana’ya ait kararlarin asiret igerisinde sorgulanmadan yerine getirildigi cikarimimnin
adeta pekistirici bir unsuru mahiyetindedir. Dolayisiyla asiretin kars: karsiya kaldig: bir problem,
Atakadin olarak nitelendirilen ve biitiin Cudi bolgesinin anasi olarak addedilen Cudana tarafindan
¢oziime kavusturulmustur. Ancak Kasim Bey’in sahradan doniisiiyle birlikte asiret, daha biiyiik bir
problem ile yiiz ytiize gelir. Oyunda ¢0zlimsiiz gibi goriinen bu problemin ¢6ziimii i¢in bagvurulan
karar mercii bu kez Atakisi’dir. Dolayisiyla Kasim Bey ile Nasir Bey arasinda diizenlenecek olan
cenk sahnesinde kurguya dahil olan Atakisi de son boliimde iistlendigi misyon itibariyle tipk:
Cudana gibi yagh bilge arketipine yakin bir ¢izgide duran diger bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Nitekim agiretin kars1i karsiya kaldigi problem bu kez onun yol gostericilifinde ¢oziime
kavusturulacaktir. Bu minvalde Atakisi'nin mevcut problemin ¢oziimiine iliskin goriislerini dile
getirdigi asagidaki pasaj, yasl bilge arketipinin Ozelliklerini yansitan izlekleri barindirmasi
hasebiyle dikkate degerdir:

“Biz seni oldii bildik Kasim / Yedi yil bekledi seni / Ayalin bekledi, o3lun bekledi, annen bekledi,
kardesin bekledi, beyligin bekledi / Sonra 0Oldii bildik seni / Ayalini kardesine verdik, beyligini
kardesine verdik. / Bunca zaman sonra simdi ¢ikar gelirsin bir sis bulutu igcinden, bir sahra serabinin
icinden | Beylik boliigiilmez gayr1 | Ayal boliisiilmez / Yeniden kardes olamazsimiz Ndsir'la /
Aramizda kardesligin, kocaligin, beyligin hukuku dururken / Ikinizden biri hak dairesinin disina
diiseceksiniz” (Mungan, 2021, s. 311)

En nihayetinde Atakisi'nin onderliginde asiret mahkemesi tarafindan alinan karar geregince

iki kardes arasinda bir cenk tertip edilir ve bu cenk sahnesinde s6z konusu problem ¢oziime

kavusturulur. Boylelikle asiret bir kez daha kars: karsiya kaldig: bir ¢ikmazi yash bilge arketipinin
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izleklerini yansitan bir karakterin yol gostericiliginde agmis olur. Dolayisiyla oyunda Cudana ve
Atakisi karakterlerinin yash bilge arketipinin temel 6zelliklerini yansitan iki figiir olarak anlam
yiiklendiklerini sdylemek miimkiindiir. Ote yandan oyunda yash bilge arketipinin ozelliklerini
yliklenen karakterlerden birinin kadin digerinin erkek olarak kurgulanmis olmasi da temelde yasl:
bilge adam ve biiyiikanne suretinde tezahiir etti§i ifade edilen yagh bilge arketipinin her iki
temsilcisine tekabiil etmektedir. Ozellikle Atakisi'nin oyun igerisindeki rolii itibariyle modern bir
Dede Korkut goriintimiinde oldugu gercegi de dikkatlerden kagirilmamasi gereken bir detaydir.
Kaldi ki Kasim Bey ile Nasir Bey arasinda diizenlenen cenkte ikizlerden birinin hak dairesinin disina
diismesi sonucunda digerinin Stiveyda’ya koca ve asirete bey olarak odiillendirilmesi, yash bilge
arketipinin hem o6ldiiren hem de dirilten bir karaktere sahip oldugunun bir yansimasi olarak da

yorumlanabilir.

3.6. Hilebaz/Biiyiicii/Sihirbaz Arketipi

Insanlik tarihinde giiclii bir toplumsal olgu olarak biiyii, antik caglardan beri insanoglu icin
yaygin bir ugras alani olarak varlik gostermis ve gliniimiize kadar stiregelmistir. Hemen hemen her
donem ve her toplumda kendisine yer bulmus olan biiyii kavrami, genel itibariyle bilinen yollarla
gerceklestirilemeyen seyleri elde etmek veya bir kimseye zarar vermek ya da onu kétiiliiklerden
korumak maksadiyla birtakim gizil giicleri kullanarak doga yasalarini zorla etkilemek amaciyla
yapilan faaliyetlerin tiimii olarak tanimlanmaktadir. (Ornek, 1995, s. 135) Dolayisiyla insanlar
arasinda biiyli araciligiyla elde edildigi varsayilan giiciin genellikle biiyli yapilan kisilerin 6zgiir
iradeleri iizerinde ve birtakim olaylarin gelisim asamasinda pozitif veya negatif yonde bir
etkilenmeye yol actig1 seklinde yaygin bir kanaat s6z konusudur. Bu nedenle bir¢ok toplumda biiytii,
ak biiyti (iyilestirici-olumlu) ve kara biiyii (kotiilestirici-olumsuz) olarak ikiye ayrilmistir. (Reyhan,
2008, s. 229) Biiyli ugras: ile hemhal olan kisiler de genellikle biiyiicii ya da sihirbaz olarak
adlandirilmaktadir. Nitekim Carl Gustav Jung da biiyii ve biiyiicii kavramlarmi insanoglunun
kolektif bilingdiginin birer {irtinii olarak addeder ve hilebaz genel bashig: altinda ana arketiplerden
biri olarak tarif eder. Hilebaz/biiyiicii/sihirbaz arketipinin de diger arketipler gibi farkli tezahiir
sekilleri s6z konusu olabilmektedir. Bu arketipin farkh tiirevleri genellikle saman, biiyticii, falc,
simyaci, vizyoner, katalizor, sifaci, cady, seytan, cin ve kotii ruhlar olarak kimlik bulmaktadir. (Binay
Kurultay, 2017, s. 369) Dolayisiyla hilebaz/biiyiicii/sihirbaz arketipi de insanligin ortak kiiltiiriiniin
tipik bir arketipi olarak anlam yiiklenmektedir.

Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adl1 tiyatro eserinde de hilebaz arketipinin agirlikli
olarak biiyticii/efsuncu kimligiyle one ¢iktig1 goze carpmaktadir. Dolayisiyla oyundaki hilebaz
arketipi Efsuncu olarak adlandirilan kadin karakterler {izerinden goriiniirliik kazanmaktadir.
Efsuncu kadinlar oyunda ilk olarak Mustafa Bey ile Cudananin hikayesinde sahneye cikarlar.
Mustafa Bey’in ormandaki ilk av merasimi sirasinda goz goze geldigi geyige sevdalanmasi hadisesi
tizerine oyunun kurgusuna dahil olan Efsuncu Kadinlar, Mustafa Bey’in diigiimiinii ¢6zebilmek i¢cin
Hazer Bey’in de izni dogrultusunda biiyiik bir efsun yapma karari alirlar. Bu karar oyunda su
diyalog ile yer edinir: “Efsuncular: Bir efsun yapacagiz, bir biiyiik efsun... Birinci Efsuncu: Oyle ki, ya
canint alacagiz bu geyigin, Ikinci Efsuncu: Ki bu oglunuzun da canini almak demektir; Ugiincti Efsuncu:

Geyik iziyle mecnun olacak demektir. Dordiincti Efsuncu: Ya da bir kadina dondiirecegiz onu, Besinci
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Efsuncu: Ceylan gibi bir kadina, Altina Efsuncu: Oglunuzun sevdast miimkiin olsun diye. Efsuncular:
Geyikliginden geriye bir tek gozleri kalacak, bir tek gozleri..” (Mungan, 2021, s. 179) En nihayetinde
Efsuncu Kadinlar'in yaptig1 efsun sayesinde Mustafa Bey’in sevdalandig1 geyik kadina doniistir ve
geyikliginden geriye de bir tek gozleri kalir. Boylelikle ilk diigtim ¢oziilmiis ve Cudana da geyikten
kadina doniistiiriilen bir karakter olarak oyundaki yerini almis olur.

Oyunda Cudana’nin hem ge¢misindeki hem de gelecegindeki gizli gercekleri asikar etme
potansiyeli hasebiyle Insan Bagh Yilan’in da hilebaz arketipinin Ozelliklerini yansitan diger bir
karakter olarak &ne ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Kureysa'nin yonlendirmesiyle biitiin
civar bolgelere sohreti yayilan biiyiik falc Insan Bagh Yilan'in magarasina giden Cudana, burada
baktirdig: fal sayesinde gecmisindeki ve gelecegindeki biitiin gizli sirlara vakif olur. Dolayisiyla
oyunda hilebaz arketipinin temsilciligini falc1 kimligi altinda goriiniir hale getiren insan Bagli Yilan,
Cudana’min hikayesindeki ikinci biiyiik diigtimiin ¢6ziimleyicisi konumundadir. Nitekim bu fal
sahnesinde Insan Basli Yilan, Cudana’ya magarasinda bulunan giimiis taslardan su icirdikten sonra
duvar dibinde bulunan geyik postunu értiinerek uyumasini ister. insan Bagh Yilan’in magarasinda
uyuya kalan Cudana, bu uyku sirasinda ge¢misindeki gizli gercegi bir diis aracihigiyla 6grenir.
Cudana’nin riiyasma magarasindaki giimiis taslar vasitasiyla eslik eden Insan Baghi Yilan'in
agzindan s6z konusu diis oyunda su ifadelerle yer alir:

“Diislerin yiiziiyor su suyun iizerinde. Seninle birlikte iirperiyor yiiregim. Kalbim anlwyor seni,
seni anlwyor bedenim. Diislerinde dile geliyor. Benim bakti§im falin iki ayr1 ucunda duruyoruz, aym
diisiin icindeki ormanin. Ormamn derininde bir geyiktin sen Cudana. Geyikten indirildin kadina.
Biiyiiyle, efsunla, sevdayla... Kadin suretindesin. Lakin geyiklig¢in yasar gozlerinde. Ciinkii
Geyikliginden yalnizca gozlerin kaldi geriye. Mustafa’y1 sevdalandiran gozlerin. Onlar bedeninde
durdugu miiddetce insan soyu cogalmaz bedeninden. Iste buna sebep dagilmiyor kasiklarmin
karanligu. Iste buna sebep kilitlisin. Ogul sahibi olman icin gozlerinden vazgecmen gerektir. Ancak
boyle dol tutabilirsin, ancak boyle ogul verebilirsin Mustafa Bey'e. Iki goziinden iki ogul, bir degil
iki ogul vereceksin agiretin gelecegine.” (Mungan, 2021, s. 150-251)
Boylelikle Cudana hem geyikten insana doniistiiriilen bir kadin olarak kendi bedeninin gizine

hem de bey olan kocasini evlatsiz birakmanin sirrina bir fal araciliiyla ulagmus olur. Nitekim Insan
Bash Yilan, Cudana’yr bu son diigiimiin ¢6ziimii igin tekrardan Efsuncu Kadinlar’a yonlendirir:
“Gozlerin pahasina dilersen bunu, seni geyikten indiren efsunculara gideceksin ve diyeceksin ki, ben geldim.
Hazirim kadinlhigin gizine, biiyiisiine. Bu efsun yoluna onlarla birlikte ¢iktin, ancak onlarla sonuna kadar
gidebilirsin.” (Mungan, 2021, s. 251) Cudana, Insan Bagli Yilan'in yonlendirmesiyle Mustafa Bey’e
evlat verebilmek icin yeniden Efsuncular’a bagvurur. Efsuncularin Yamaci'na giden Cudana, ¢ocuk
sahibi olabilmek igin Efsuncular’dan Insan Baghi Yilan'in sdylediklerini yerine getirmeleri igin
yeniden bir biiyli yapmalarini talep eder. Efsuncular’in yaptig1 biiyii seramonisi sirasinda iki muska
ile Cudana’nin gozleri miihiirlenir. Birinci muska sag goziine ikinci muska sol goziine yerlestirilir.
Sag goziindeki muska Kasim Bey’i, sol goziindeki muska ise Nasir Bey’i temsil etmektedir.
Sonrasinda kaynar kazanlarmn altindan ates gubuklar: ¢ekilerek Cudana’nin gozlerine mil ¢ekilir. En
nihayetinde dokuz ay sonra Cudana, asiretin gelecegine iki ogul birden verir. Dikkat edilecegi tizere
oyunda hilebaz arketipinin farkli tiirevleri Efsuncu Kadinlar ve Insan Baslhi Yilan iizerinden

somutlastirilmaktadir. Biiyii ve fal olgular i¢ ige islenerek Oykiideki olay akislarmin oniindeki
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digiimler ¢oziime kavusturulmaktadir. Dolayisiyla oyundaki hilebaz/biiyiicii/sihirbaz arketipi

pozitif yonde olaylara yansidigi igin ak biiyii olarak degerlendirilebilir.

3.7. Bakire Tanrica Arketipi

Tanrigalar, disil soyut ilahi varliklar olarak hemen hemen her kiiltiirde, 6zellikle de ¢ok tanril
inang sistemlerinin egemen oldugu mubhtelif topluluklarda farklh sekil, rol ve 6zelliklerde varlik
gosteren mitolojik figiirlerdir. Siimerlerde Inanna, Babil’de Istar, Anadolu’da Kybele, Efes’te
Artemis, Antik Yunan’da Demeter, Misir’da Isis gibi figiirler bu arketipik tanriga imgelerinin en
bilinenleridir. Tanrica kiiltiinde genellikle her tanrica hem bakire hem kadin hem de anne seklinde
ti¢ boyutlu bir karaktere sahip bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Dolayisiyla bakirelik, tanrica
kiltii iginde oldukga 6nemli bir yerde konumlanarak bu kiiltiin bir¢ok 6rneginde merkezi bir yer
almaktadir. Kald1 ki bu kiilt iginde hemen hemen biitiin tanrigalar sembolik olarak bakire kabul
edilmektedirler. Sembolik agidan bakirelik kutsal dogurucu bir 6zellik olarak yalnizca tanrigalara
aittir ve beseri anneler icin boyle bir durum s6z konusu degildir. (Kurt Fidan, 2013, s. 930-938) Ancak
tarihsel silire¢ igerisinde tanrigalarin eski konumlarmi kaybetmesiyle birlikte hem kutsal
doguruculuk ayricaliginin hem de diger birgok Ozelliklerinin bagka figiirlere intikal ettirilerek
giiniimiize kadar yagatildig1 dikkat cekmektedir. Ozellikle Hristiyanlik dininin énemli figiirlerinden
biri olarak biiyiik deger atfedilen Hz. Meryem’in beseri bir kutsal dogurucu misyonunu iistlenerek
eski caglardaki tanrigalarla carpici benzerlikler tasimasi bu durumun en acgik gostergelerinden
biridir.

Hristiyanlik geleneginde kutsal bakire olarak biiyiik deger atfedilen Hz. Meryem, Antik
caglardaki tanrigalarin basat 6zelliklerini tasiyan beseri bir anne figiirii olarak dikkat ¢ekmektedir.
Kaldi ki bu 6zelligi nedeniyle Hz. Meryem, giintimiizde tanriganin devam eden ytizii olarak anlam
yiiklenmektedir. Esasinda gerek Incillerde gerekse Kur'an’da bakire bir kiz olan Hz. Meryem'in
Tanri/Tanrisal ruh tarafindan hamile birakilmas: ve bakire anne olarak bir kurtarici dogurmasi
kissalar1 Kenan, Misir, Asya, Akdeniz ve Eski Anadolu mitlerinin bir devamui niteligindedir. (Dindi,
2016, s. 275) Dolayisiyla giintimiizde Hz. Meryem {izerinden somutlagtirilan kutsal bakire anne
kavrami, esasinda ¢ok eski ¢aglarda varlik gdstermis olan bakire tanrigalarin kutsal dogurucu varlik
anlayiginin farkli bir tezahiirii olarak anlamlandirilabilir. Nitekim Hz. Isa, bakire bir kadindan
babasiz olarak diinyaya gelmis olmasi miinasebetiyle Tanrinmin oglu addedilirken annesi Hz.
Meryem de meyve verdigi halde saban islememis toprak olarak sembolize edilmektedir. Dolayisiyla
Hz. Meryem, kutsal bakire anne olgusunun en miikemmellestirilmis bigimi olarak bakire tanrica
kiltiiniin son halkas1 konumundadir. Antik ¢aglara uzanan bu bakire tanriga imgesi genis bir
kullanim alanina sahip olmas: hasebiyle de insanoglunun ortak diisiince kaliplarimin bir tezahiirii
olarak bir¢ok insan toplulugunun anlatilarinda arketipik bir izlek olarak islenilegelmektedir.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de bakire tanriga arketipinin
ozellikle Hazer Bey’in karis1 Kureysa tizerinden farkli izleklerle kurguya dahil edildigi soylenebilir.
Oyunda Hazer Bey’e evlat veremeyen Kureysa hem asiretin iizerinde tiiten lanetin buhurunu
dindirmek hem de yasamini sonlandirmak maksadiyla yurt tutulan bélgenin dirligi-diizeni igin

oldiiriilen ve tore geregi bir sisede saklanan ilk geyik kanini igerek intihar etmeye karar verir. Ancak
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oliime niyetlenip kendini agulamaya kalkisan Kureysa'nin beklenmedik bir sekilde karni sigser ve
ictigi bu ilk geyik kanindan hamile kalir. Dolayisiyla 6lmek igin yapilan bu eylem Kureysa'nin
hamile kalmasina sebebiyet vererek hikayeyi bambaska bir boyuta tasir. Bu fantastik sahne,
Kureysa'nin su repligiyle oyundaki yerini alir: “Karnim! Karnim! Karnmim hizla biiyiiyor! Ne oluyor
bana? Karnima ne oluyor? Gebeyim ben. Evet, gebeyim! Gebe kaldim. Hizla biiyiiyor karnim! Kadinim artik.
Kadmum. Yiireginin atislarini duyuyorum yiiregimde. Icimde kimildwyor. Icimde bir can kimildiyor. Kadinim!
Gebeyim! Gebe!” (Mungan, 2021, s. 212) Bu eylem, asireti kusatan ilk geyik kaninin tiiten buhurunu
ortadan kaldirmakla birlikte Mustafa Bey’in dogumuna da zemin hazirlar. Ancak burada dikkat
edilmesi gereken husus Mustafa Bey’in tore geregi akitilan ilk geyik kaninin meyvesi olarak
diinyaya gelmis olmasidir. Dolayisiyla Mustafa Bey, Hazer Bey’in degil dokiilen ilk kanin
cocugudur. Boylelikle Kureysa, babasiz bir cocuk diinyaya getirerek bakire tanrica olarak addedilen
Hz. Meryem ile esdeger bir statiiye yiikselirken oglu Mustafa Bey de Hz. Isa ile 6zdeslesir. Kald ki
oyunda Mustafa Bey, “Beni benden doguracaksin.” (Mungan, 2021, s. 213) diyerek hem kendi kendini
var ettigine hem de tipki Hz. Isa gibi babasiz bir sekilde diinyaya geldigine de acik bir géndermede
bulunur. Dolayisiyla oyunda bakire tanrica arketipi Kureysa {izerinden her ne kadar farkli bir
sekilde kurgulanmis olsa da belli izleklerle oyunun kurgusuna dahil edildigi dikkatlerden

kagirilmamasi gereken bir ayrintidir.

4. GEYIKLER LANETLER ADLI TIYATRO ESERINDE ONE CIKAN ARKETIPIK
SEMBOLLER
4.1. Arketipsel Bir Doga imgesi Olarak Geyik

Geyik, hayvan sembolizmi agisindan 6nemli islevlere sahip olan mitolojik 6gelerden biridir.
Mitolojik bir motif olarak geyik; kutsal, yol gosterici ve ugur getirici 6zellikleri ile dikkat ceker.
Geyik, tarih boyunca genellikle iyi huylu ve yardimsever bir hayvan olarak bilinmis olsa da kotiiliik
yapan kimseye ugursuzluk getirebilecegine de inanilmistir. Nitekim Anadolu’nun gesitli yerlerinde
geyik avlamanin ugursuzluk, hatta felaket getirecegine dair yaygin bir halk inanci hala varligini
sirdiirmektedir. Geyigin kutsallig1 nedeniyle geyik boynuzunun kimi evlerde ugur i¢in duvara
asildigr da bilinmektedir. (Kurt, 2020, s. 61) Geyikgillere atfedilen bu kutsiyet sayesinde geyik
imgesi; dilimizde, miizigimizde, destanlarimizda, edebiyatimizda, halimizda, kisacasi sosyal
yasantimizin pek ¢ok yerinde farkli renk ve sekillerde yer almaktadir. (Aytas, 1999, s. 161) Diger
taraftan Dogu ve Bati kozmogonisinde de onemli bir simge olarak one ¢ikan geyik; mitlerde,
efsanelerde, masallarda, kurban ritiiellerinde, mimaride ve siisleme sanatinda da kendisine yer
bulan 6nemli bir figiirdiir. Genel itibariyle geyik, kutsal bir simge olarak ruhgiider samani goge
cikaran bir gok hayvanini, tasavvufta insani sevgiliye gotiiren dini bir rehberi, Dogu ve Bati
efsanelerinde bir¢ok kahramanin gii¢ hayvanini, sevgiliye giden yolu gosteren mukaddes bir yol
gostericiyi, maddi ve manevi anlamda ilahi bir kilavuzu, avlanmasinin zorlugu nedeniyle
olimstizliik ve ulasilmazligl, yenilenmeyi, sekil degistirmeyi, mutluluk, sevgi, ugur, bereket, sifa,
hikmet ve huzuru temsil etmesi nedeniyle diinyanin gesitli bolgelerinde varlik gosteren mitolojik

bir motif olarak one ¢ikmaktadir. (Ayan, 2021, s. 317) Dolayisiyla geyik, insanlik tarihi boyunca
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hayvan sembolizmi igerisinde diinyanin gesitli bolgelerinde yaygin bir arketipik motif olarak anlam
yliklenmektedir.

Murathan Mungan’in da bu dogrultuda insanoglunun ortak kiiltiiriine ait geyik ve daha baska
motifleri kullanarak onlara yeni formlar kazandirdig ve arketip 6zelligi kazanmis bu imgeleri yeni
suretlerde eserlerinin kurgusuna dahil ettigi dikkat cekmektedir. Nitekim Mungan, “Asya
malzemesinin icini yeniden dogeyerek yeni bir bicim anlayisint kurmaya yonelik deneyler yapmaktayim.
Asyatik malzemenin arketiplerini yorumlanmus icerikleriyle yeni bir yapilanmada kullanmak, eklemlemek
istiyorum. Bunun icin de Asya soylencelerini, destanlarimi, siirlerini, oyunlarini, minyatiirlerini inceliyor;
bunlar iizerine yazilanlar1 okuyorum.” (Mungan, 1995, s. 113) diyerek bu minvaldeki ¢abasim
somutlagtirmaktadir. Kaldi ki Munganin geyiklerle cocukluguna dek uzanan ilging bir bag
kurdugu da bilinmektedir: “Cocukken bir geyige tutulmustum. Tam olarak bilemiyorum ama, ii¢ dort
yaslarinda olsam gerek. Giinlerce geyik sayikladigimi goren babamin sonunda sabri tiikenmis. Mazidagi'nda
bir geyik yakalatip, diize indirtmis, Mardin’e getirtmis. (...) Her sabah erkenden kalkiyor, kafesin Oniine
geciyor ve bikmadan usanmadan onu seyrediyordum. Giinler boyu sevdasina tutuldugum o geyigi seyrettim
durdum. (...) Bende derin, sizili bir izi kalan belki de ilk sevdam o geyigedir.” (Mungan, 2018, 7) Bu
dogrultuda Mungan’in Paranin Cinleri (1997) adl1 eserinde aktardig1 ¢ocukluk anisinin, eserlerindeki
geyik motifinin ve bu motifin sembolik anlaminin yorumu agisindan oldukca dikkate deger bir
detay oldugu soylenebilir.

Cocuklugunda geyiklere sevdalanan ve muhayyilesinde geyiklere ait derin izler tasiyan
Mungan’in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de geyikleri temel kurgu malzemesi olarak
kullandigim sdylemek miimkiindiir. Oyle ki oyunda, Hazer Bey’in hem beyliginin simgesi icin hem
de yurt tuttugu yerin dirlikten-diizenden yoksun kalmamasi i¢in avladig ilk geyik, Hazer Bey’in
Hayalet Olan Babasi'nin bedduasiyla baslayan lanetin bir iist asamasin tegkil etmektedir. Avlanan
geyigin gebe olmasi ise lanetin pekistirici bir diger unsuru olarak goze carpmaktadir. Diger taraftan
yukli bir geyigi 6ldiirmek, Stekiyle bir arada yasamak anlamini tastyan doganin ekosferik esitlik
ilkesine de aykir1 bir tutum olarak bir yaptirim gerektirmektedir. Dolayisiyla dokiilen bu ilk kan,
oyundaki ugursuzluk halkalarinin merkezinde konumlanir. Nitekim Hazer Bey’in karisi
Kureysa'nin bitip titkenmeyen hafakanlar: da tore geregi avlanan ilk geyigin 6liimiinden hemen
sonra goriilmeye baslar. Kureysa’ya gore ardi arkasi kesilmeyen geyik ulumalar1 soylarina musallat
olacak lanetin ayak sesleridir. Kureysa'ya gore kendilerine yaklasmakta olan ugursuzlugun nedeni
av sirasinda kocasi tarafindan karninda yavrusuyla birlikte 6ldiiriilen ilk geyiktir. Kureysa, dokiilen
ilk geyik karuyla birlikte yola ¢ikan lanetin ¢ok yakinda kendilerini bulacagini sezinlemektedir.
Dolayisiyla oyunda Kureysa {iizerinden geyik avi ile lanetlenme olgusu arasinda kurulan bu
baglantiy1 insanlar arasindaki yaygin kanaate gore geyik kan1 dokmenin ugursuzluga isaret ettigi
savina bir gonderme olarak yorumlamak miimkiindiir.

Oyunda Hazer Bey’in karis1 Kureysa, tore geregi akitilan geyik kaninin bir lanete dontiserek
biitiin asireti kusattigini fark ettikten sonra bu laneti ortadan kaldirmak igin tore geregi bir sisede
saklanan kurbanin kanini iger ve 6liimii beklerken igtigi bu geyik kanindan hamile kalir. Dolayisiyla
Hazer Bey’in soyu bu icilen geyik kani sayesinde devam eder. Bu durum, antik ¢aglarda Tiirk

kozmolojisinde geyigin agac-ana ile birlikte yaratic1 tanriga ve soyun ata-anas: olarak goriilmesine
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acik bir gondermedir. (Dalkesen, 2015, s. 58) Mustafa Bey ve Cudana’nin hikayesinde bu durum
daha da belirginlik kazanir. Oyle ki akitilan ilk geyik kaninin meyvesi olarak diinyaya gelen Mustafa
Bey, tore geregi tertip edilen ilk av merasimi sirasinda goz goze geldigi bir geyige sevdalanir. (Bu
sahne, Murathan Mungan’in ¢ocukluguna ait geyik anisinin {izerine insa edilmis izlenimi
uyandirmaktadir.) Akabinde bu geyik, Efsuncular'm yaptig: bir biiyii sayesinde kadin suretine
gecerek Mustafa Bey ile evlenir. “Diislerimde kendimi hep bir geyik olarak gormekteyim.” (Mungan, 2021,
s. 207) diyen Cudana, Kasim Bey ile Nasir Bey’i diinyaya getirir. Boylelikle Hazer Bey’in biitiin soyu
adeta geyik soyuna evrilmis olur ve en nihayetinde geyik, ana yaratici konumuna gegerek soyun
ata-anas: statlisiine ytiikselir. Dolayisiyla oyundaki bu baskin geyik imgesi, kurgu igerisinde farkl
islevler iistlenerek hikayelerin ana tasiyicilarindan biri olarak one cikar. Bu yoniiyle oyunun ana
iskeletini olusturan arketipsel bir doga imgesi olarak geyik; tore, ilk kan ve lanet olgularmnin ana

tetikleyici unsuru olarak oyunda adeta bir leitmotif olarak tekrarlanir.

4.2 Arketipsel Bir Nesne Olarak Ayna

Farsca dyine kelimesinden tiiretilen ve insanbk tarihinin en kadim nesneleri arasinda
gosterilebilecek bir nitelige sahip olan ayna, esas itibariyle karsisindaki seylerin goriintiistinii
aksettiren ve Ozellikle insanlarin kendilerini gormek igin kullandiklari, arkasi sirlanmis cam
parcasina veya madenden yapilmis levhaya karsilik gelmektedir. (Kanar, 2011, s. 30) Ancak ayna,
somut karsilifiyla sadece goriintiiyii aksettiren bir nesne degil, ayn1 zamanda soyut olanla
iliskilendirildigi icin pek ¢ok inanigin ve ritiielin temelinde de yer alan bir objedir. Dolayisiyla
metaforik bir anlama da sahip olan ayna, farkli boyutlara acilan kapilar1 ve bu kapilardan gecisi
simgeleyen bir nesne konumundadir. (Angin ve Sivri, 2020, s. 474) Esas itibariyle goriingiiler
diinyasimnin somut gergekliklerini yansitmak amaciyla 6zel ve kamusal alanlarda kullanilan ayna,
bu amacin ¢ok oOtesinde metaforik anlamlar yiiklenen bir nesnedir. Giinliik hayatta genellikle
kadinlarla iligkilendirilen ayna, arketipsel bir nesne olarak her kiiltiirde farkli imgesel anlamlar da
yiiklenir. Nitekim Siimer mitolojisinde kurtaricilik ozelligiyle 6n plana c¢ikan ayna, Yunan
mitolojisinde 6zellikle Narkissos'un ayna sembolizmi baglaminda yiiceligi, estetigi ve paradoksu
imler. Yine Antik Misir'da sonsuzlugun ve oliimsiizliigiin simgesi olarak goriilen ayna, Inka
mitolojisinde kabileye savaslarda dogru yolu gosteren ve fetihleri miijdeleyen bir sembol niteligi
tasir. Kald1 ki ayna, eski Tiirklerde de bu diinya ile 6teki diinya arasindaki smir1 ifade eden bir
semboldiir. Nitekim o, diinya hakkinda bilgiler veren esrarli bir nesne olarak samanin baktiginda
gelecekten haberler verdigi ruhlar alemine agilan bir penceredir. (Stimer, 2017, s. 1368-1371)
Dolayisiyla insanoglunun yasam seriiveni igerisinde ortak bir kiiltiirel obje hiiviyeti kazanan
aynanin ge¢misten giintimiize kadim bir arketipik nesne olarak her toplumun kiiltiirtinde farkl
mitolojik anlamlar yiiklendigi oldukca agiktir.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de ayna motifine siklikla yer
verildigi goze carpmaktadir. Oyundaki ayna metaforu, ilk olarak Hazer Bey’in on bes yasina gelmis
oglu Mustafa Bey’'in tore geregi ilk avina ¢ikma hazirhig1 sirasinda ilk tirasini yapan berber
sahnesinde one cikar. Berberin Gengligi, Mustafa Bey’in ilk tiragin1 yaparken bu esnada Mustafa

Bey’e ayna tutan Berber, kendi gengligiyle yaptig1 konusma sirasinda Mustafa Bey’in akibetini ayna
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metaforu iizerinden adeta Narkissos ile 6zdeslestirir: “Bak nasil bakiyor yiiziine, yiiziine sevdalanacak.
Aslinda aslina sevdalanacak. Kan basladig1 yere donecek. Durgun bir gol iizre kendini seyreden agulu bir
ceylan simdi o. Gordiin mii, iste sen o yiizii yeniden bicimlendiriyorsun. Giindelik torenlerin bagini bekleyen
mesleklerden birini icra ediyorsun. Bu ustura onu hem siinnet edecek hem siinnet edecek. Erkek edecek.”
(Mungan, 2021, s. 185) Dikkat edilecegi iizere Berber, Mustafa Bey’in yazgisina dair ipuglarini ayna
metaforu {izerinden sezdirmektedir. Kald1 ki Mustafa Bey’in aslh geyiktir. O yiizden ashina
sevdalanacaktir. Ancak kendine olan sevdasi aynmi zamanda onun sonunu da hazirlayacaktir.
Boylelikle Mustafa Bey, Yunan mitolojisinde sudaki yansimasina sevdalanan ve bu ugurda dmriinii
kendisini seyrederek tiiketen Narkissos ile biitiinlesir.

Oyunda berber sahnesinin devaminda Mustafa Bey’in akibetine dair ipuglarinin yine ayna
metaforu iizerinden bir kez de Intikam Cinleri tarafindan sezdirildigi gbze carpmaktadir.
Uzerlerinde parcali aynalar bulunan pelerinlerle ve ellerinde daha sonra Mustafa Bey’in kesik
bagimin konulacag1 tepsiyle sahneye gelen Intikam Cinleri, ellerindeki tepsiyi Mustafa Bey’in
yliziine tutarlar. Bir yanda Berber’in aynasi diger yanda Intikam Cinleri'nin tepsisi Mustafa Bey’in
bagini gdvdesinden ayiriyormus gibi bir yansima meydana getirir. Boylelikle Intikam Cinleri bu
sahnede ellerindeki tepsi ve pelerinlerindeki aynalarla Mustafa Bey’in biitiin yazgisini
izleyiciye/okura gostermis olurlar. Dolayisiyla Mustafa Bey’in akibeti, oyunda farkli ayna
kullanimlar1 araciligryla gozler oniine serilmektedir. Kald1 ki oyunda gerek berber aynasi ile gerekse
Intikam Cinleri'nin elindeki tepsi ile gelecekteki olaylara yonelik ipugclarinin sezdirilmesi ayni
zamanda aynanin eski Tiirk inaniglarindaki metaforik anlamina da yapilan giiglii bir gonderme
olarak dikkat cekmektedir.

Geyikler Lanetler oyunundaki ayna motifinin “Magara ve Fal” (Mungan, 2021, s. 246) basligini
tastyan besinci oyunda da o6ne c¢iktigimi sdylemek miimkiindiir. Oyle ki geg¢misindeki ve
gelecegindeki gizli gercegi 6grenmek ve Mustafa Bey'i evlat sahibi yapabilmek igin Insan Bagh
Yilan'in magarasina giden Cudana’nin masanin iizerindeki taslarda bulunan sudaki yansimasi,
oyundaki ayna kullaniminin bagka bir agidan goriintimiidiir. Kaldi ki bu sahnede de hem ge¢misteki
hem de gelecekteki gizleri asikar edecek temel unsurun ayna motifi olarak One g¢ikarilmasi
dikkatlerden kacirilmamasi gereken bir ayrintidir. Nitekim Insan Bagh Yilan, “Su masanin iizerinde
iki giimiis tas var. Biri dolu, biri bos. Doluyu bosa, bosu doluya bosalt. Birbirine karigsin zamanlari. Sonra
egil suya bak. Yiiziin kalsin suda.” (Mungan, 2021, s. 247) diyerek insanin yazgisinin yansima yoluyla
bilinebilecegini sezdirir. Dolayisiyla bu sahnede de ayna, goriilemeyeni gosteren bilinemeyeni
Ogreten bir motif olarak anlam ytiklenir. Kald1 ki Insan Basl Yilan'in akabindeki ifadeleri de tam
olarak buna karsilik gelmektedir: “Suyun karanlik zamanlarini aktardin birbirine. Kuraklik zamanlarim
uzaklagtirdin. Anlami berraklastirdin. Sudaki yiiziin suyu ¢ogaltti. Soyle simdi nedir bilmek istedigin? Ne
bilmek istersin?” (Mungan, 2021, s. 247) Dikkat edilecegi {izere Insan Bagli Yilan, gecmise ve gelecege
ait bilinemeyenleri Cudana’nin suya yanstyan sureti araciligiyla 6grenmektedir. Dolayisiyla Insan
Basli Yilan'in yansima olgusu iizerinden gizli sirlara vakif olmasi aynanin gegmisten ve gelecekten
haber veren mitolojik anlamina bir génderme olarak yorumlanabilir. Diger taraftan hem Insan Baglh

Yilan gibi mitolojik bir varligin hem de Cudana gibi geyikten donme masalsi bir figiirtin bu sahnede
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ayna motifi araciligryla gegmisin ve gelecegin sirlarini 6grenmesi aynanin arketipsel degerine de bir

isarettir.

4.3. Arketipsel Bir Motif Olarak Kesikbas

Tarih oncesi insan topluluklarindan giintimiiziin modern toplumlarina gelinceye kadar
hemen hemen biitlin kiiltlirlerde kesilen insan baglarimnin farkli ritiiellerde farkli anlamlar ve
cagrisimlar yiiklendigi bilinmektedir. Cogu =zaman karsilasilan diismanin maglubiyete
ugratilmasinin destekleyici bir unsuru olarak simgelestirilen kesik insan basi, ¢ogu zaman da
yaratici tarafindan gesitli sekillerde 6diillendirilmek maksadiyla kurban rittiellerinde bir arag olarak
anlam ytiiklenmistir. (Candas, 2017, s. 219) Bu sebeple insanoglunun yasam seriiveni boyunca genis
bir ¢cagrisim alanina sahip olan kesik insan baginin hemen hemen yerytiziindeki biitiin toplumlarin
kiltiiriinde yer almis bir imge oldugu soylenebilir. Kald1 ki kesik insan bas1 imgesi, semavi dinlerin
kutsal metinlerinde de yer alarak giintimiize kadar ulagmistir. Siiphesiz ki Kur’an-1 Kerim’de yer
alan Hz. Ibrahim’in oglunu Allah yolunda kurban etmeye niyetlenmesi hadisesi, insan baginin
kesilerek yaraticiya kurban edilmesi motifinin Islami gelenek icinde de yer aldiginin agik bir
gostergesidir. Kald1 ki Hz. Yahya'nin basinin kesilmesini anlatan bir hikaye de Incil'in Matta
(Mathieu) versiyonunda karsimiza ¢ikmaktadir. (Ocak, 1989, s. 42) Dolayisiyla konusu kesik bas
olan anlatilar sadece Islami gelenek icinde degil, ayn1 zamanda Hristiyanlik geleneginin de icinde
yer almaktadir. Diger taraftan Miisliiman ve Hristiyan toplumlarinin kutsal olmayan metinlerinde
de kesik insan bagi motifinin varlik gosterdigi sdylenebilir. Nitekim Islam cografyasinda Hz. Ali’nin
cenknamelerinden biri olarak biiyiik deger atfedilen Dasitan-1 Kesikbas adli menkibe ile Hristiyan
toplumlarda genis bir yayilim alani gosteren Aya Yorgi adli anlat1 da birbirleriyle biiyiik ol¢lide
benzerlik gostermektedir. (Ocak, 1989, s. 15) Dolayisiyla kesik insan basi imgesinin oldukca genis
bir cografyaya yayilarak farkli toplumlarin anlat1 gelenegi icerisinde arketipik bir imge olarak deger
kazandigini sdylemek miimkiindiir.

Murathan Mungan'in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de arketipik bir imge olarak
kesikbas motifine yer verildigi goriilmektedir. Oyunda Hazer Bey’'in oglu Mustafa Bey, ogullar
Kasim ile Nasir Beyler on bes yasina geldiklerinde tore geregi ilk tiraglarini yaptirir ve ormana geyik
avina gotiiriir. Bu av merasimi sirasinda Mustafa Bey, Intikam Cinleri'nin entrikalar1 sonucunda
ogullarnin goziine geyik suretinde goriiniir. Babalarini ok yagmuruna tutan Kasim ile Nasir Beyler,
saraya babalarinin kesik bagsiyla donerler. Mustafa Bey’in kesik basgi, giimiis bir tepsiye konularak
saraymn yedi kat dibindeki karanlik mahzene kapatilir. Bu olaydan sonra Mustafa Bey, oyunda
Kesikbas olarak adlandirilir. Oyunda bu sahneye ait dekoratif diizen ise Mungan tarafindan su
sekilde tasvir edilir: “Burasi kasrin (ve yerin) yedi kat dibinde bir mahzendir. Sahne solunda bir masa vardur.
Yerlere dek uzanan ates rengi bir ortiiyle gizlenmistir. Masanmin iizerinde giimiis bir tepsi; tepside, kanlar
icinde kesik bir bas durmaktadir. Sagi, sakali birbirine karismstiy; gozleri kapali, benzi soluktur. Agzinin
kupisindan ince bir serit halinde kan sizmaktadir.” (Mungan, 2021, s. 161) Murathan Mungan, Mustafa
Bey {izerinden somutlastirilan kesikbas motifi ile ¢ok eski zamanlardan beri siiregelen ve bir¢ok
farkli toplumun anlatilarinda varlik gosteren kadim bir imgeyi oyunun kurgusuna dahil etmektedir.

Diger taraftan Mungan’in oyundaki so6z konusu kesikbas motifi ile Kerbela Olayi'na da atifta
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bulundugu sdylenebilir. Ozellikle Kesikbas olarak adlandirilan karakterin Hz. Muhammed’in
lakaplarindan biri olan Mustafa ismini tasimasi bu duruma agik bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Kaldi ki Kerbela Olay1'nin oyunun kurgusuna ¢ok agik bir sekilde dahil edilmis

olmasi da bu durumu destekleyen bir baska onemli detaydr.

4.4. Arketipsel Bir Imge Olarak Insan Basl: Yilan

Eski ¢aglardan itibaren yari insan yar1 hayvan olarak betimlenen diigsel yaratiklarin gesitli
toplumlarin mitolojilerinde kendilerine 6zgii 6zellikler ile dikkat cektigi goriilmektedir. Ozellikle
Eski Yunan mitolojisinde insan govdeli, yilan sagli, keskin disli ve gozlerine bakani tasa gevirdigine
inanilan disi canavar Medusa, bu mitolojik varliklarin en iinliileri arasindadir. Diger taraftan yine
Eski Yunan, Anadolu, Mezopotamya, Misir ve Avrupa kiiltiirlerinde antropomorfik ozellikler
tasiyan ve yar1 insan yar1 hayvan seklinde tasvir edilen mitoloji kokenli varliklara rastlanmaktadir.
Bunlar arasinda Centaurlar (Sentorlar), Tritonlar, Typhonlar, Minotauroslar, Sfenksler ve Sirenler
gibi yaratiklar 6n plana ¢ikmaktadir. (Temtir, 2016, s. 2-6) Kiiltiirel etkilesimin bir yansimasi olarak
insan bagli ve yilan bedenli bir yaratik bigiminde somutlastirilan diissel bir varlik da 6zellikle
Anadolu cografyasindaki kiiltiirel gelenegin bir {iriinii olarak kimliklendirilmektedir. Insanlik tarihi
boyunca hemen hemen biitiin toplumlarda yasam, 6liim, sihir ve bilginin sembolii olarak biiytiik
degerler atfedilen yilan, Anadolu’da insan basl ve yilan govdeli bir yaratik etrafinda daha ¢ok
bilgelik vasfiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Halk arasinda daha ¢ok Sahmaran miti ile biitiinlesen bu
mitolojik varlik, gizemli ve olumlu yonleri hasebiyle genellikle insanlara yardim eden, hastalar:
iyilestiren ve bereket getirdigine inamilan iyiliksever bir sembol olarak nitelendirilmektedir.
Temelde Hint, Iran, Yunan, Ibrani ve Arap mitolojilerinden izler tagsiyan bu mitolojik varlik, birgok
farkli anlatinin icinde kendisine yer bulan efsanevi bir figiirdiir. (Sokmen ve Balkanal, 2018, s. 284)
En nihayetinde denilebilir ki bu diigsel varlik, gesitli toplumlarin ortak kiiltiir iiriinii olarak anlam
yiiklenen arketipik bir imge 6zelligi gostermektedir.

Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adli tiyatro eserinde de Anadolu cografyasina 6zgii
mitolojik bir varlik olarak kabul edilen insan basli yilan figiiriine yer verildigi goriilmektedir.
Oyunda Mustafa Bey’e evlat veremeyen Cudana, son ¢gare olarak kayinvalidesi Kureysa'nin kapisini
calar. Kureysa, Cudana’ya Insan Bagh Yilan'in magarasina gitmesini salik verir: “Bir falci gelmis karst
dagin yamacina; en uzak obalardan bile duyulmus namu, esrar1. Insan basl bir yilanmus, lakin konusurmus,
soylesirmis gidenle. Korkusu olanlara gore deilmis ne kendi ne soyledikleri. Lakin caresizligin goziinii
karatt1$1 nice insan beklesir dururmus kapisinda gene de.” (Mungan, 2021, s. 237-238) Kureysa'nin
yonlendirmesiyle Insan Bashi Yilan’in magarasina giden Cudana, burada gecmisindeki ve
gelecegindeki gizli sirlara vakif olur. Insan Baglt Yilan'in yardimiyla kasiklarmn kilidini ¢ézecek
anahtarin kendi gozlerinde oldugunu 6grenen Cudana, yine onun onerisiyle Efsuncu Kadinlar’a
bagvurarak bir efsun yapilmasini talep eder. En nihayetinde Efsuncu Kadinlar'in yaptigi efsun
sayesinde Cudana, Mustafa Bey’e iki erkek evlat verir. Bu islevi dolayisiyla Insan Bash Yilan'in
oyunda olaylarin ¢ikmaza siiriiklendigi bir anda kahramanlara yardim elini uzatan ve mevcut
problemin ¢6ziim yolunu gosteren bilge bir kurtaricl rolii istlendigini soylemek miimkiindiir.

Dolayisiyla oyunda yiiklendigi yardimseverlik misyonu itibariyle Insan Bash Yilan, Anadolu
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cografyasina ait insan bash ve yilan govdeli bir yaratik olarak sembolize edilen mitolojik varlik ile
de ortiismektedir. Her ne kadar oyun metninde Murathan Mungan tarafindan Insan Bagh Yilan'mn
Sahmaran olarak diisiiniilmemesi (Mungan, 2021, s. 246) gerektigi ifade edilmisse de s6z konusu

varligin ilk olarak Sahmaran mitini akla getirdigi de bir kesinliktir.

SONUC

Edebiyat biliminde dikkat ¢eken disiplinlerarasi metin analiz yOontemlerinden biri olan
arketipsel sembolizm, Carl Gustav Jung'un analitik psikoloji kurami tizerine temellenen bir diisiince
modelidir. Insanoglunun ortak davranis kaliplarim ve eylemlerini odak noktasina alan bu kuram,
edebi eserlerin farkli okuma bicimlerine elverigli oldugu gercegine goriiniirlitk kazandirmakla
birlikte onlarin yapisinda ortiik halde konumlanan ve insanin kolektif bilingdiginin bir iiriinii olarak
varlik gosteren arketipsel sembollerin giin 1s181na ¢ikarilmasi noktasinda da oldukga islevseldir.
Edebi eserlerin biinyesinde bulunan bu ilksel gizil imgelerin kesfedilmesi ile birlikte insanin kolektif
bilingdisinda yer alan arketipsel sembollerin kurgusal diizlemdeki yansimalar1 da agga
cgikmaktadir. Bu durum, birer toplum kurgusu ozelligi tasiyan edebi eserlerin de kolektif
bilingdisinin olusturdugu evrensel arketip zincirine eklemlenmesinin yolunu agmaktadir. Diger
taraftan insanoglunu 1rk, din, dil ayrimi gozetmeksizin ortak bir paydada bulusturan arketipsel
sembollerin saptanmasi, metnin merkezinde yer alan insan1 anlama ve tanima ¢abas: bakimindan
da biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu minvalde Murathan Mungan'mn Geyikler Lanetler adl1 tiyatro
eserinin de biinyesinde barindirdigi genis arketipik malzeme hasebiyle arketipsel sembolizm
kurami agisindan dikkate deger bir metin oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6z konusu eserinde
dogup biiytidiigii cografyanin mitolojik ve folklorik unsurlarini ¢agdas anlati teknikleri ile
birlestiren Mungan, tore ve gelenekler arasina sikismis bireyin dramini masalsi bir diinyanin biiyiili
atmosferi igerisinde ele almaktadir. Temelde tore denilen lanetli bir kisir dongii iizerine
konuslandirilan oyun; tore, lanetlenme, ilk cinayet, yash bilge, hilebaz, bakire tanrigca, anne ve baba
arketipleri ile geyik, ayna, kesikbas ve insan basli yilan gibi arketip 6zelligi kazanmis motiflerin
kullanimi ile sekillendirilmis bir eserdir. Dolayisiyla Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler adl
tiyatro oyununun genelde kurgusal 0zelde tiyatro metinlerinde yer alan arketipik sembollerin
kullanimini 6rneklendiren basarili bir yapit oldugunu sdylemek miimkiindyir.
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