KARADENIZ, 2017; (36)

YARALI MAHMUT HIiKAYESINDE
KADIN TiPLERI

WOMAN TYPES IN THE TALE
OF YARALI MAHMUT

KEHCKHI OBPA3 B IOBECTBOBAHHUE
PAHEHHBIA MAXMYT

Rezan KARAKAS*
Erdem AKI N*™
Firdevs GUNES™

0Z

Tiirk kiiltiiriinde aile, en 6nemli toplumsal kurum olarak kabul edildiginden
onun temelini teskil eden kadin, Tiirk yasam tarzinda ve sozlii-yazili kiiltiiriinde
yiiksek bir degere sahip olmustur. Gerek geg¢miste gerekse giinlimiizde kadin,
yasam icinde her tiirlii iste veya halledilmesi gereken tiim zorluklarda erkegin yam
basinda yer almistir. Gegmis ylizyillarda ¢agin gerekleri dogrultusunda kadindan
ata binen, kili¢ kullanan savasan bir erkek gibi olmas1 da istenmistir. Tiirk sosyal
yasantisindaki beklentiler, edebi iiriinlerde de bu dogrultuda yapitlar ortaya
konmasina sebep olmus; boylece destanlar, Dede Korkut hikayeleri ve halk
hikayeleri, alp tipi kadin portreleriyle siislenmistir.

Yarali Mahmut hikayesinde kadin kahramanlarin olusturdugu tipler {izerine
yapilan bu ¢alismada, eserde yer alan kadinlarin tip siiflandirilmasi ve 6zellikleri
iizerinde durulmustur. Tip 6zellikleri belirlenirken kadinlarin konumu, olaylar ve
kisiler karsisindaki tutumlar1 esas alinmistir. Yarali Mahmut hikayesindeki kadin
kahramanlarin kalip tutum ve davraniglar sergiledikleri goriilmektedir. Birer “tip”
olarak karsimiza ¢ikan Yarali Mahmut hikdyesinin kadinlarini; “sevgili tipi”, “anne
tipi”, “yardimer tip” ve “engelleyen tip” seklinde siniflandirmak miimkiindiir.
Yapilacak yeni arastirmalarla desteklendigi takdirde bu siniflandirmanin tiim halk
hikayeleri i¢in kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica s6zli edebiyat
iiriinlerinden halk hikayesi tilirlinden hareketle anlatilarda kadin kahramanlarin
genel ozelliklerinin tespitinin Tiirk kiiltliriinde kadinin yeri ve 6nemi tartigmalarina
katki sunmas1 beklenmektedir.
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ABSTRACT

In Turkish culture, as the family is considered to be the most important
social institution, the woman, who is the basis of the family institution, has a high
value in Turkish lifestyle and oral-written culture. In the past, women were at the
forefront of all kinds of work in life or all the challenges that need to be solved. In
the past centuries, it was demanded from women to be a warrior who uses a sword,
rides a horse, in accordance with the requirements of the times. The anticipations in
the Turkish social life have led to the creation of works in this direction in literary
products. Thus, epics, Dede Korkut stories and folk tales are adorned with an alp-
type (warrior type) female portraits.

This study on the types of female heroes in the tale of Yarali Mahmut story
focuses on the classification and characteristics of women in the work. When the
type features were determined, the position, the events and the attitudes of the
women were taken as a basis. It is seen that female heroes in the tale of Yaral
Mahmut exhibit a large variety of attitudes and behaviors. In the women of the
Titanic story, it is possible to classify as "lover type", "maternal type", "assistant
type" and "inhibitory type". It is thought that this classification can be used for all
folk tales if supported by new research to be done. In addition, it is expected that
the determination of the general characteristics of female heroes will contribute to
the discussion of the place and the importance of women in Turkish culture in the
context of the public story, which is one of the oral literary products.

Key Words: Yarali Mahmut, Woman Type, Mahbup, Typology, Culture

AHHOTAIUSL

CeMbst - 3TO OOWH W3 CaMBIM BaXHBIM COIMAIBHBIX WHCTHTYTOB TYPEIKOi
KyJIbTYpBI, I/I€ *KEeHIIMHA COCTABIIIET OCHOBY, M UTPAET BAXKHYIO POJIb KaK B )KU3HU
Tak ¥ B YCTHO-TIMCBMEHHOW KyinbType. Kak u B mpomuible BpemMeHa Tak U B
HACTOsIIee BpeMs, HECMOTPSI HA Ha KaKue TPYTHOCTH B 3aBUCHMOCTH OT pabOTHI U
00s13aHHOCTEM, TypenKas »KEHIIWHA BCeTAa HaXOMIaCh M HAXOAUTCS PAIOM C
MY>XK4YHHOH. B mpomnuiom, oT *KeHIUHBI, KaK ¥ OT MY>KYHHBI TPEOOBaIOCh YMEHHE
€3[IUTh Ha KOHE, MOJIb30BAThCSd MEYOM, UYTO CTalIO0 NPUYHMHON CO3JaHHs SIOCOB,
HapOJHBIX CKa3aHu’ u MTOBECTBOBaHUI Hena Kopxkyra,
KOTOpBIE YKpaIIeHbl 00pa3oM reposi JKEHIIHHBI.

B oaroii pabote, momuepkuBaercs KiaccHPUKAUS W XapaKTepUCTHKA
00pa30B JKEHIMH TEpPOeB 3aHUMAIOIINE MECTO B IOBECTBOBaHWH “‘PaHeHHBIH
Maxmyt”. Onpenensisi XapakTepUCTHKY 00pa3a, ObIJIO B3ATO 32 OCHOBY IOJIOKEHHUE
KEHIIWHBI, €€ TMOBEeJEHHUE 110 OTHOUICHWIO K JPYTUM TE€pOsSM U COOBITHS
ONMCBHIBAIOIIUECS B MPOU3BEAECHUH. B MOBECTBOBaHUU “PaHeHHBII
MaxMyT” BUIHO, YTO Te€pOM-KEHIIMHBI JEMOHCTPUPYIOT 00pasel] OTHOLICHUH M
nmoBezeHus. “Ob6pas” )KEeHINH, B IOBECTBOBaHMHM “‘PaneHHBII MaxmyT’ MOXHO
KJIACCU(PUIMPOBATh  Kak “o0pa3  JI0OOBHHMIIBI”, “00pa3  MOMOIIHHIIBI, “00pa3
Mmatepu” U “o0pa3 mpemorBparutens’. [Ipennomnaraercs, 4YTo KJIACCH()UKALMSI
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OyzeT monTBep:KIeHa HOBBIMH HCCIIEIOBAHMSAMH, M TOTJA 3Ty KiacCH(UKAIHIO
MOJKHO OyZAeT IPUMEHATh M Ha APYIuX HoBecTBOBaHMAX. Kpome Toro, Hageemcs,
YTO BBISIBJIGHHAsT OOIIasi XapaKTEpPUCTHKA >KEHIIMH-TEPOs, BHECET CBOM BKJIax B
nyOJIM4HBIE 00CYKICHHS O TIOJI0KEHUH KCHIIIMHBI B TYPELIKOW KyJIbTYpE.

KaioueBble ciaoBa: Panenneriii MaxmyT, 00pa3 >KEHIIWHBI, KYyJIbTYypa,
THUIIOJOTHS, TIOOMMBIHN.

Giris

“Halk hikayeleri; ask, kahramanlik vb. konulu bir olay1 daha cok iki
kahramani 6n plana ¢ikararak anlatan, zaman zaman fantastik unsurlarin yer aldigi,
nazim-nesir karisik bir anlatim tiirtidiir. Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli yeri olan halk
hikayeleri, masallarla birlikte bir donem Tiirk halkinin roman ve hikaye ihtiyacini
karsilamistir” (Karakas, 2010: 62).

“Halk hikayeleri, Tiirk edebiyati igerisinde miistakil bir tiirdiir. Konular
genel olarak ask ve kahramanliktir. Giyim kusamdan yeme igme aligkanliklarina,
halk inan¢larindan adet gelenek goreneklerine bir¢ok unsur halk hikéyelerinde yer
alir. Halk hikayeleri eski destan geleneginin konu ve sekil bakimindan degisiklige
ugrayarak glniimiize kadar gelen uzantisidir” (Aslan, 2010: 268). Destanlarin
tamamen manzum yapisi, halk hikayesinde yerini nazim nesir karisik yaprya
birakir. Hikayelerde olay akisi nesirle, kahramanlarin coskun duygular1 nazimla
aktarilir. Halk hikayelerinde nazim parcalarinin destanlara gore daha az tercih
edilmesi, hikdyeleri hacimsel olarak azaltmistir. Buna ragmen barindirdig: tipler ve
motifler bakimindan her iki tiir arasinda benzerlikler vardir.

Ali Berat Alptekin (2005), halk hikayelerinin hangi kiiltiir dairesinin triini
olduklarina, kaynagma, bigimsel yoOniine temas eder. Tirkmen (1988), halk
hikayeleri ile destanlar arasindaki farki irdeleyerek bu tiirlin olusumundaki
toplumsal yapidaki degisiklige vurgu yapar. Boratav (1988) ve Elgin (2004) ise
halk hikayelerinin roman karakteri tasiyan eserler olduklarini dile getirirler. Aslan
(2003), halk hikayelerindeki gercekei olaylarin ¢cogu kez fantastik bir atmosferle
birlikte ele alindigini belirtir.

1. Halk Anlatilarinda Kadin

Toplumun bir ferdi olan kadin, kendisine has yaratilig 6zelligiyle her zaman
ilgi odagr olmustur. Bu Onemli ve vazgegilmez varlik, edebiyatin temel
konularmmdan biri haline gelmistir. Her edebi eser, yazildigt donemin sosyal
hayatindan beslenir ve etkilenir. Tiirk edebiyati da donemden déneme degiskenlik
gostermekle birlikte “kadin” unsurundan sosyal yasamdaki rolil 6l¢iisiinde istifade
etmistir.

“Tirk edebiyatinda kadin ozellikle iic sekilde degerlendirilmistir: 1)
Islamiyet’ten &nce ve gdgebelik devrinde o, bu devrin ideal erkek tipi olan alp
tipine yaklasir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve icabinda
diismanla kahramanca carpisir. 2) Yerlesik medeniyet ve Islami kiiltiir ¢evresine
dahil olduktan sonra kadin, erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak
ve din, insanlar1 kendilerinden {istiin tabiat veya tabiatiistii kuvvetlere baglar. Bu
devirde kadinin kahramanca vasiflarin1 kaybederek bir haz ve ask mevzuu oldugu
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goriiliir. 3) Bati medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadimin ilkin edebiyatta,
sonra hayatta beseri haklar1 miidafaa edilir. Ve tamamiyla erkekle esit bir seviyeye
getirilir” (Kaplan, 2006: 39).

Kadin, destan ve diger anlatmalarda oldugu gibi halk hikayesinde de ana
kahraman veya ana kahraman yardimcisi roliinde yer almistir. Anlatilardaki bu kilit
rol, siiphesiz kadinin
Tiirk toplumundaki essiz yerinden kaynaklanmaktadir. Tiirk yasam tarzi kadmni,
toplumsal konum agisindan kisitlamamig, varligini ev-cocuk-aile sinirinda
tutmamistir. Dolayisiyla Tiirk kadini tarih boyunca sosyal hayat icerisinde aktif rol
iistlenerek esinin yani basinda yer almistir. Tiirk halk biliminin kiilt eserlerinden
biri olan Dede Korkut’ta “Kadinin erkegi tamamlayan saygideger kisiliginden” sik
sik s0z edilir (Sagkesen, 2007: 48).

Destan geleneginde var olan kadin tipleri, halk hikayelerinde de aynen ya da
biraz degiserek varligini korumustur. Bu zamana kadar yapilan kadin tipi inceleme
calismalar1 agirlikli olarak destanlar iizerine yogunlagsmistir. Bu c¢aligmalar;
Sackesen’in “Er Tabildi Destaninda Kadin Tipler”, Bars’in “Ak Kagan Destaninda
Kadm Tipi”, Akyiiz’iin “Manas Destaninda Alp Kadin Tipi”, Chirli’nin “Sor
Kahramanlik Destanlarinda Kadin Tipi” seklinde siralanabilir. Bars, “Tiirk
Kahramanlik Destanlarinda Kadin Tipleri” adli calismasinda kadin tipleri
konusunu genis bir sekilde ele almistir. Ekici’nin “Kitab-1 Dedem Korkut Ala
Lisan-1 Taife-i Oguzan” lizerine yapmis oldugu “Dede Korku Kitabinda Kadin
Tipleri” ise bir diger 6nemli ¢alismadir.

Manas Destani’nda kadinlar, kendi isimleri ile anilmaktan ¢ok bir erkegin
esi, annesi, kizi, gelini, kiz kardesi olarak zikredilmektedir (Giinay, 1998: 50).
Dede Korkut destani halk hikayelerinde de bazi kadin kahramanlarin isimleri
yoktur. Deli Dumrul’un esi, Beyrek’in kiz kardesleri gibi. Oysaki Deli Dumrul
hikayesindeki kadin, esi i¢in canini verecek derecede fedakar bir kadindir ve
hikayenin kurgusunda etkilidir. Yarali Mahmut hikayesinde ise her kadin tipinin
ismi vardir. Titizlikle irdelenmesi gereken bu durum, halk hikayesinin destandan
tiirlinden farki olarak diisliniilebilir. Es, anne, kiz olarak adlandirilmaktan ziyade
kahramanlarin adlarinin olmasi, onlar1 daha 6n planda, yasamin ve olay 6rgiisiiniin
iginde kritik noktalarda bulunduklarinin gostergesidir.

2. Yaralh Mahmut Hikayesi

Yarali Mahmut hikdyesinde babasi 6len Mahmut, abisi Ahmet ve annesi ile
yasamaktadir. Ancak abisi Ahmet babadan kalan tiim serveti har vurup harman
savurunca Mahmut, bir aganin hayvanlarini otlatmaya baglar. Bu sirada Osmanl
padisah1 esi benzeri olmayan bir saray yaptirmis, ancak sarayda Camgirah
taglarinin olmayisindan kaynaklanan bir eksiklik oldugu kanaati hasil olmustur.
Padisah, Gence padisahinin elinde olana Camgcirah taslarmin getirtilmesiyle ilgili
olarak tellal c¢agirtinca Mahmut bu zorlu gorevi listlenmeye karar vermistir.
Boylelikle para kazanacak ve annesiyle huzurlu bir sekilde yasayacaktir.

Hikaye Mahmut’un Camgcirah taslarini getirmek igin yola ¢ikmasi, bu
vesileyle Gence padisahimin kizi Mahbup Sultan’la tanismalari, 6nce kavusup
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cadimin sihri ile ayrilip yardimecr kadin veya erkek tiplerin cabasiyla yeniden
kavusmalarini anlatir.

Ensar Aslan, “Halk Hikayelerini Inceleme Yontemleri” adli eserinde Yarali
Mahmut hikayesinden hareketle bir inceleme 6rnegi sunmustur. Eserde; epizotlarin
yapt bakimindan karsilastirilmasi, motif incelemesi, anlatiyla ilgili problemler ve
siirlerin karsilastirilmas: yer almaktadir. Calismada, Yarali Mahmut hikayesiyle
ilgili S1 ve S2 olmak iizere iki varyant sunulmustur. Aslan’in ¢alismasinda eserde
yer alan kisiler; kahramana iyilik edenler ve kotiiliikk edenler bagliklari altinda
degerlendirilmistir (Bkz. Aslan, 1990: 39).

Bu makalede hikdyede yer alan kadin tipleri, metindeki islevleri dikkate
almarak  siniflandirilacak  ve  olay  orgiisindeki  rolleri  gergevesinde
degerlendirilecektir.

3. Yarahh Mahmut Hikayesinde Kadin Tipleri

Yarali Mahmut hikayesinde bulunan kadinlar; Mahbup Sultan, cadi, Saadet
Hanim, nine, Giilsen, Giilsah ve Giileser olarak adlandirilir. Bunlar arasinda
Giileser, yashi kadinin kizidir ve metinde cahil bir kiz olarak nitelendirilir ve
olaylarin gelisiminde herhangi bir etkisi yoktur. Giilsah adli kadin ise biri kadin
digeri erkek yardimci tip arasindaki haberlesmeyi saglayarak ana kahramanlara
yardimer olur. Hikayedeki islevi bu eylemle sinirli kalir. Asil 6nemli olan ve
olaylarin gelisiminde s6z sahibi olan kadinlar, Mahbup Sultan, cadi, Giilsen ve
Mahmut’un annesi Saadet Hanim’dir.

Bu kadinlar, hikayenin gelisim seyri dogrultusunda irdelendiginde Yarali
Mahmut hikayesinde ¢esitli tip kadinlarin ortaya ¢iktig1 goriiliir:

1. Sevgili tipi

2. Annetipi

3. Yardimer tip
4. Engelleyen tip

Bu ¢aligma, Yarali Mahmut hikayesindeki kadin tipleri esas alinarak
yapilmigtir. Bu tarz arastirmalar diger halk hikayeleri iizerinde de yapildigi
takdirde halk hikayesi kadin tiplerinin tamaminin bu tasnif kapsaminda irdelenip
irdelenmeyecegi de agiklik kazanacaktir.

Burada Yarali Mahmut hikdyesi ekseninde tespit ettigimiz bu kadin
tiplerinin metin i¢indeki islevleri, olaylarin gelisimi {iizerindeki etkileri
degerlendirilecektir.

3.1. Sevqili Tipi

“Ideal sevgili tipi, heniiz evlenmemis ve ¢ocuk sahibi olmamis fakat hikaye
sonunda kahramanla evlenen gen¢ kizdir” (Ekici, 2000: 7). Mahbup Sultan,
hikayedeki konumu itibariyle evlenmemis ve hikdye sonunda Mahmut’la evlendigi
icin “ideal sevgili tipi”yle benzerlik gosterir. O, ayni zamanda kahraman ve
savasgt Ozellikler sergiledigi icin “alp tipi”dir. Mahbup, Arap atina biner ve
Arabiizengi kiligina girerek Osmanli askerlerine karsi savasir. “Alp tipini
hazirlayan sartlar erkegin yaninda kadin1 da egitmistir. Fedakar, iffetli, saygin ve
erkegin sadik dostu olan kadin, bu 6zelliklerinin yaninda erkekle bizzat savasan,
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doviisen, yarisan, giires tutan, avci, akinci bir kahramandir; “alp”tir” (Akyiiz, 2010:
172).

“Otto Spies, halk hikdyelerinin ¢ogunlugunun bir sevgiliyi elde etme
yolundaki maceralar1 anlatan” (Boratav, 1988: 64) eserler olduklarimi sdyler. Bu
tespit dikkate alindiginda halk hikayelerinde ideal es tipinin degil, ideal sevgili
tipinin s6z konusu edilmesi beklenir. Halk hikdyesi kahramanlari, Dede
Korkut’taki bazi hikayelerde goriildiigii lizere ideal eslere (Burla Hatun, Deli
Dumrul’un esi) sahip degildirler. Halk hikéyelerinin erkek kahramanlari, asik
olduklar1 ve kendileri i¢in ideal olduklarimi diisiindiikleri sevgilinin pesi sira
maceradan maceraya siiriiklenirler. Bu kahramanlarin bir kismu hikdye sonunda
sevdikleri kadina kavusur ve evlenirler.

Mahbup Sultan, “savag¢r kadinlarin destan tiiriinii, pasif ve ask konusu
olmus kadin tiplerin ise halk hikdyelerini temsil ettiklerine” (Bars, 2014: 110)
yonelik bir yaklasimin tersine “alp tipi kadin” 6zelligini de tagimaktadir. Metinde
gecen Mahbup Sultan’a ait su sdzler bu baglamda dikkate degerdir:

“Benlik edip girme benle meydana

Diismana kendini bildiren benim

Cin kalig, polat giirz alsam elime

Davud’un zirlunt deldiren benim” (Aslan, 1990: 103).

“Kadinin erkege benzedikge statii kazanmasi1 kadina verilen degeri farkli bir
bakis acisiyla degerlendirmeyi gerektirmektedir. Kadin, fiziksel anlamda yaratiligi
geregi davrandigi zaman toplumsal yapinin betimlemesi igerisinde kendine yer
bulamamaktadir” (Uygur, 2013: 28). Mahbup Sultan’in giizelligi anlatida su
sekilde ifade edilmistir: “Mahbub sultani Allah yeryiiziinde bir tane yaratmis esi ve
benzeri yoktur. Yusuf Ziileyhanin yirmi doért giizelliginin tamami onda mevcuttur”
(Aslan, 1990:101). Bu noktada Mahbup Sultan, fiziksel yaratilig itibariyle esi ve
benzeri bulunamayacak derecede giizel olmasina ragmen onun toplum igerisinde
gordiigii deger, erkek oOzelliklerini ne kadar gosterebildigi ile dogru orantilidir.
Ancak bir taraftan Dede Korkut’ta yer alan “Kan Turali” hikayesindeki Selcen
Hatun tipinde oldugu gibi giizellik unsurunun alp tipini tamamlayici bir nitelik
oldugu da diisliniilebilir. Mahbup Sultan, bir erkek gibi giires tutar, cenk eder ve
esi olacak kisiden de bu ozellikler bakimindan kendinden iyi olmasimi bekler.
“Kadina sosyal hayatta yer veren, erkeklerle birlikte miicadele etme imkani
saglayan ve onlar1 erkekler karsisinda koruyup kollayan bir kiiltiirde alp nitelikli
kadinlarin ortaya ¢ikmasi dogal bir durumdur” (Bars, 2014: 109).

Dede Korkut hikéyelerinden Bams1 Beyrek hikdyesinin kadin kahramani
Banu Cigek ile Mahbup Sultan arasinda tip olarak benzerlikler bulunmaktadir. Her
ikisi de alp tipine uygun olarak giires tutmak, ata binmek, ok ve yay kullanmak gibi
savasc1 Ozellikler gosterir. Bir diger ortak nokta iki kahramanin da evlenecekleri
kisilerin yeteneklerini ve giiclerini, bizzat kendilerinin 6l¢mek istemeleridir.
“Genglerin evlenecekleri kisiyi kendilerinin belirlemesi ve bunun da gelenek
tarafindan tayin edilen belli smavlara gore yapilmasi Oguz Tiirk geleneginin
belirgin bir 6zelligidir” (Ekici, 2000: 7). “Ancak Mahbub ehd etmisti: ‘Bu diinyada
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kim benim swrtimi yere getirir, beni yenerse ancah o yigitnen evlenirim, yohsa
kimseynen evlenmem’. Diinyanin dort bir terefinnen yigitler geldi isdediler.
Mahbub Sultan bunlarla giires tuttu, ceng etti fakat he¢ birisi bunu yenemedi.
Mahbup hepsinin basint keser. Sindiye geder gendisine miinasip bir yigit
bulamadi” (Aslan, 1990:101).

Alp kadin, karsisindaki erkege yenildigi takdirde gecmiste yaptiglr yemini
hatirlar ve karsisindaki erkege dogrudan dogruya, hicbir tereddiit yasamadan
onunla evlenecegini dile getirir: “Mahbub dedi ki: “Ey igit benim ahdim varidi,
sirtimi yere getirecek olan igitle evlenecegim. Seni ancak buldum. Sen benimsin
ben de senin.’” (Aslan, 1990: 104).

“Sor destanlarinda kahramanlar, diismanlarin1 yendiklerinde onlarin kizlarim
kendilerine es olarak alirlar. Bu esler alinirken biitiin halk davet edilir. Giinlerce
stirecek toy diizenlenir (Chirli, 2008: 299). Yarali Mahmut da Gence padisahini
akil oyunuyla yenerek Mahbup Sultan’i kendine es olarak alir. Mutlu sona
ulastiginda 40 giin 40 gece diglin yapar. “Mahmud’un Mahbub’a toy diigiin
basladi, 40 giim 40 gece toy diigiin yapildi” (Aslan, 1990: 137).

Anlatinin kadin kahramanimin kagan kizi olmasi, eski Tiirk destanlarinin
genel oOzelligidir. Mahbup Sultan’in padisah kizi olmasi, bu gelenegin halk
hikayesine yansimis sekli olarak diisiiniilebilir. “Gence Han1 Ziyad Han’n oguldan
evlatdan géziintin nuru, dizinin diregi, tutari bir tek kizi varidi”. (Aslan, 1990:
101).

Tirk halk anlatilarinda kadinin kocasma veya sevgilisine sadik olmasi
yaygin bir durumdur. Pek ¢ok destan ve halk hikdyesinde goriilen bu durumun en
giizel oOrneklerine yine Dede Korkut Kitabi’nda rastlanir. Bamsi Beyrek
hikayesinde Banu Cigek esinden vazge¢mez, onu yillarca bekler. Deli Dumrul
hikayesinde ise Deli Dumrul’a canin1 vermeyi kabul eden tek kisi esidir. Sevdigine
sadik olma erdemi, Yarali Mahmut hikayesinde ise su sekilde goriiliir: “Mahbub
gidip odasina gapandi bir tas zeher hazirladi dedi mahmuttan sonra basgasina
gidersem bahan haram olsun anansa gendimi oldiiriiriim daha eyidir” (Aslan,
1990: 114).

Alp kadin tipi yeri geldiginde esi ya da sevgilisiyle omuz omuza cenge girer
miicadele eder.

“Neden agladigimi soranda, etrafini saran askeri gosterdi: ‘Bizimki buraya
kadarmis. Artih kurtulusunuz yohdur’ diyende, Mahmud sigradr ayaga gahdi: ‘Dur
hele bahah biz daha olmedik. Bu esger bizi kimi iki yigit kahramana az gelir.’
Diyip atlara savur oldular. Padigahin askerlerini ¢il yavrusu gibi dagittilar. Gagan
gacdi gacamiyanlar giligtan gegti” (Aslan, 1990: 133).

“Alp” tipi bir kadin olan Mahbup Sultan’in alplik sifatinin yani sira “sevgili”
stfatin1 kazanmasi, hikayenin erkek kahramani ile yaptiklar1 bire bir savasta
yenilmesiyle ortaya gikar. At ilizerinde ve kiligla yapilan miicadelede diismani
durumundaki Mahbup’u atindan diisiiren Mahmut, kendisiyle savasan yiizi ortiilii
yigidin kimligini merak eder. Bu durum, hikayede sdyle dramatize edilir:

“Bunu goren Mahmut haman si¢radi. Arabuzenginin goysiine ¢ohdii
belinnen polat hanceri ¢ihartdi, gafasini kesecegi sirada, olan dedi hele bir bunun
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iizini agim bahim bu nasil bir pehlivandir? Uziinnen nikabini galdir di ki ne
gorsiin, ocagin yihilsin o arap nikabindaki pehlivan evler yihan, beller biiken, ¢6!
ceylani, ayin on dordii kimi bir giz Mahbub kizin yiiziinii gériir gormez, tir tir
titreyip, ahli basinnan getdi orda diistip bayildi (Aslan, 1990: 104).

Mahmut, Arabuzengi tipindeki Mahbup’un nikabini kaldirmasiyla savastigi
kisinin bir erkek degil de giizeller giizeli bir kiz oldugunu goriir. Burada iki
kahraman birbirlerine asik olurlar.

Diigilinlerinin kirkiner giiniinde Mahbup Sultan’a cadi tarafindan yapilan
biiyli, ancak Mahbup’un Mahmut’u yaralamasi sonucunda kiligta beliren kani
gormesiyle bozulur. “O ki hengerini ginina goyacagi sirada, hancerdeki gani
gortir. Gorende gizin sehiri bozulir. Diyeller ki gan ahanda sehir bozulurmus”
(Aslan, 1990: 112).

Yarali Mahmut hikayesindeki “sevgili tipi” Mahbup Sultan’dir. Hikayenin
ana kahramanlarindan biri olan bu sevgili tipinin dikkat ¢ekici iki 6zelligi vardir.
Bunlardan birincisi Ziileyha gibi giizel olmasi, ikincisi ise en az bir erkek kadar
giiclii ve savas¢t olmasidir. Anlatida Mahbup’un her iki 6zelligine de temas
edilmis, ancak alplik yonii cok daha fazla dramatize edilmistir.

Mahbup Sultan bir yoniiyle donemin beklentilerine uygun “ideal sevgili
tipi” olarak kabul edilebilir. Ancak hikayede olaylarin seyri igerisinde Mahbup
Sultan’in duygusal yonlerden ikircikli tutumlara girmesi, engelleyici cadi tipinin
etkisiyle Mahmut’tan kacgip uzaklagsmasi, onu ideallikten uzaklastiran bir unsur
olarak kabul edilmelidir. Bir bagka deyisle Mahbup Sultan, destan veya destansi
metinlerin ideal sevgili tipinden uzaklagmis, az da olsa “karakter” ozellikleri
kazanmustir denilebilir.

3.2. Anne Tipi

Anlatida bu grupta yer alan tek tip Saadet Hanim’dir. Saadet Hanim; Ali
Bezirgan’in esi, Mahmut ve Ahmet’in annesidir. Ali Bezirgan, 6lmeden once
Saadet Hamim’it ogullarma emanet eder. Anne, hikdyede ilk olarak oglunu
muhtemel tehlikelerden korumak isteyen “uyarici” rolilyle karsimiza ¢ikar: “Anasi
bakti ki oglu bir ¢uval altinla geldi: ‘oglum sen ne ettin padigahin hazinesini mi
taladin? Bu gadar altin bir tek padisahin hazinesinde vardwr. Bu agwr ¢agimda
benim basima bunlarimi getirecektin. Dogru bunlart gétiir aldigin yere koy, yoksa
padisah duyarsa senin de basini keser benim de’” (Aslan, 1990: 99).

Saadet Hanim, Gence padisahindan Camgirah tasini almak gibi zorlu bir
goreve gidecek ogluna ilk yardimi da kendisi yapar. Anne, oglunu esi zamaninda
kendilerine yardimci olan bir dervise yonlendirir. Bu durum, metinde soyle dile
getirilir:

“Anasi derki :’Ogul sen bu isi yapamazsin beni iyi dinle, eger bu dedihlerimi
yvaparsan belki daslari getirebilirsin filan dagda filan magarada ak sahallr bir
dervis varmis. O dervis babana ¢oh yardim ederdi. Darda galanda hep ona
giderdi. Filan vahitta gider onu bulursun. Diyersin ben Ali Bezirgan’in ogluyum
padisah benden Gence’deki Camg¢irak daslarim isdiyir, bana bir ¢are diyersin o
sene yapacagin seyleri terif eder onun dedigi kimi yaparsin.”” ((Aslan, 1990: 99).

)
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“Kahramanlar yigitliklerine giivendiklerinden ¢ogu zaman hesapsizca
hareket ederler. Bu onlarda bir zaaf olarak goriiliir. Bunun Oniine ge¢mek icin
onlarin akil hocalar1 vardir. Akil hocalar1 da ¢ogu zaman kadinlar olmustur”
(Chirli, 2008: 296). Saadet Hanmim, oglunun ¢amgirak taglarin1 padisaha
getiremedigi takdirde oldiiriilecegini bildigi icin bu tehlikeye kayitsiz kalmayarak
Yarali Mahmut’a yol gosterir. Boylece bir tip olarak “uyarici” roliinii “yol
gosterici” roliiyle pekistirmis olur. Heniiz hikayenin baginda Mahmut’u ihtiyar
dervise yonlendirerek kilit bir rol istlenir. Bu sebeple aktif bir tip oldugu
sOylenebilir. Moral olarak ise ogullar1 icin endiselenen, iiziilen bir anne oldugu icin
pozitif bir tiptir.

Saadet Hanim, esinin olmadigi bir noktada ogluna yol gostererek canim
kurtarmig, oglunun makam mevki sahip olmasinda ve es bulmasinda yardimci
olmustur. Bu durum, Tiirk aile yapisi icerisinde kadinin yeri geldiginde erkek kadar
irade sahibi oldugunu ve kilit rolde bulunabilecegini gdstermesi agisindan
onemlidir. “Padisah Mahmud un adimi duyanda tahdinnan agsagr indi geldi
Mahmud’un boynuna sarddi: ‘Bag vezirligin hazirdir. Haman vezifenin basina
ge¢.” diyip emir verdi, Mahmud un Mahbub’a toy diigiin basladi. 40 giin 40 gece
top diigiin yapudi” (Aslan, 1990: 136).

3. 3. Yardimei Kadin Tipi

Anlatilarda kadinlar es, anne, sevgili olabilecegi gibi kahramanin sikintili
anlarinda yaninda olan yardimei tip de olabilirler. “Yardimei tipler her eserde
bulunmasi bir tir ihtiyag olan karakterlerden olusan yardimci karakterlerin
olusturdugu yardimci anne, es, sevgili, kardes, vb. tipidir” (Ekici, 1999: 12). Bu
tipler; bazen savas meydaninda kahramana destek olur, bazen yaralandiginda
kahramani iyilestirir, bazen de zora diisen kahramana akil vererek problemin
cOziilmesine katkida bulunurlar. Yarali Mamut hikayesi yardimeir kadin tipler
acisindan zengindir. Bunlar, Mahbup’un ve Mahmut’un sikintili anlarinda devreye
girerek kahramanlarin hedeflerine ulasmasinda etkili olmuslardir.

Yarali Mahmut hikayesinde yer alan yardime tipler “nine, Giilsen, Giilsah
ve Giileser”dir. Burada bu tiplerin kurgu icerisindeki islevleri, anlatiya katkilari,
olayin seyri iizerindeki etkileri irdelenecektir:

3.3.1. Nine

Hikayede “ihtiyar nene” olarak da ifade edilen bu kadmin cahil bir kiz1
vardir. “Atim siirdii getti bahdi ki bir ihtiyar garidir, yamnda bir de cahal gizi var
(Aslan, 1990: 107).

Nine, Mahbup Sultan ile Mahmut’un cadinin oyunlar yiiziinden ayrilmalari
sonrasinda hikayeye dahil olur. Mahmut’tan kacan ve kendi iilkesine gitmek igin
yollara diisen Mahbup Sultan, yol yorgunu oldugu i¢in nineye misafir olur. Nine,
Mahbup Sultan’a ekmek, as vererek karmini doyurur. Mahbup Sultan’in 1ssiz
yollarda tek basina olmasindan dolay1 endiselenerek onu uyarir:

“Bunnar buna as ekmek verip garmm doyurduhtan sonra, Ihdiyar nene
dedi: ‘Ay balam bele heyirnen nerden gelir nerye gidersin, sen bir ganayahlisin bu
daglarda gus gusluguynan ugsa ganat birahir, senin ne isin var buralarda’ diyende
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Mahbup: ‘He¢ nene Istanbuldan gelir Gence'ye gidirim ben bele bir gezginciyim’
diyende nene bundan siiphelendi” (Aslan 1990: 107).

Nine, bir yardimci tip olarak Mahbup Sultan’1 tehlikelerden korumak ister.
Koruyucu bir tavirla uyarici sdzler soyler. Sezi yetenegi ve ongoriisii ile kestirme
yoldan Gence’ye ulasmay1 isteyen Mahbup Sultan’a uzun yolu tarif eder.
Mahbup’a uzun yolu, Mahmut’a ise kestirme yolu tarif ederek sevgililerin
kavusmasi yoniinde bir davranis sergiler:

“Ama heg tistiinii vurmadi, mahbup dedi: ‘nene Gence’ye giden en gisa yol
hangisidir?”’ diyende nene annadiki bunda bir is varya bu birisinden gacir yada bu
birisini govalir ben eger buna gesdirme yolu derif edersem bunun dalinnan gelen
buna yetisemez. Eyisimi ben buna uzun yol derif edim belki bir heyir vardwr. ‘Bala
bu dag yolu Gence’ye giden en kisa yoldur.” Eger bu yolunan gidersen ii¢ giin
sonra Gence’ye varirsan ilerde 6giine garaman dagi ¢ihacak onu asdin mi Gence
gortintir.” dedikten sonra mahbup bunlardan ayrildi diistii Gence nin yoluna”
(Aslan 1990: 107-108).

Nine, hikayede yol gosterici kisilige sahiptir. Mahmut’a sevdigine nasil
ulagabilecegini uzun uzun anlatir. Mahbup Sultana da yaptigi gibi Mahmut’u da yol
iizerindeki muhtemel tehlikeler i¢in uyarir:

“Ogul senin dedigin kimi bir giz 3 giin 6nce gecti gitti. Bizde de misefir gald:
daha bilmirim senin asugunmudur masugun mudur nedir?...... Ben ona Gence nin
uzun yolunu terif ettim simdik sen kestirme yoldan gidersin. Ahsama galmaz
Karaman daginda sevdigine ulasirsun. Ama ¢oh tikkat et bu yol ¢oh tehlikelidir.
Yolda harami vardir sakgin atin basini gevsetme yohsa seni yahalar kelleni keser
gala burcuna asallar’ dedihden sora Mahmudu yolcu ettiler” (Aslan 1990: 108-
109).

Yarali Mahmut hikayesinde yer alan ve yardimci tip fonksiyonu gosteren
nine; rehber, yol gosteren, uyaran ve akil veren sifatlaria sahiptir. O, bu yoniiyle
kadin goriiniimiinde ortaya ¢ikan bir hizir/dervise benzetilebilir. Metinde ninenin
“ihtiyar gari, ihtiyar nene” olarak tarif edilmesi, yani onun yasamisligina vurgu
yapilmasi, ayn1 zamanda bilgi, gorgii ve tecriibesindeki zenginligi de ifade etmek
i¢indir.

3. 3. 2. Giilsen

Hikayedeki ikinci yardimci kadin tipi ise Bezirganbasi’nin kiz1 Giilsen’dir.
Anlatida bu kizin hekim bir kiz oldugu ifade edilir. Nitekim hikdyenin erkek
kahramani yaralidir ve yarasinin sarilmasi gerekmektedir. Hekim kiz olan Giilsen,
tam bu sirada metne déhil olur ve Mahmut’un iyilesmesini saglar.

Halk hekimligine hakim bir tip oldugu, ¢esitli otlardan ila¢ yapmasindan
anlagilir. Giilsen’in tabiplikteki basarisi, metinde su sekilde dile getirilir:
“Bezirgan basi Mahmudu evine gotiirdii bunun bir gizi vardi. Giilsen, ¢oh tabib
bir gizdi. Yeddi dagin ciceginden melhem yapardi. Onun elinin degidigi hesde
miitlege eyi olurdu. Mahmudu Giilgene teslim etti, dedi: ‘Gizim bunu ¢ok ¢abuk
eyilestirecehsin’” (Aslan, 1990: 114).
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Eserde Giilsen’in ayn1 zamanda Mahbup Sultan’la arkadas oldugu belirtilir.
Bu durum, Giilsen’in kolaylikla Mahbup Sultan’in yanina gitmesini ve onunla
iletisim kurmasini saglayacak ve onu herhangi biri konumundan ¢ikarip anlatinin
ana kahramaninin arkadasi pozisyonuna yiikseltecektir.

Yardimci tip olan Giilsen’in hikdyedeki islevlerini su sekilde siralamak
miimkiind{ir:

1. Giilgsen, Mahmut’la Mahbup’un birbirlerine kavusmasi igin Mahmut’ta
bulunan

Mahbup’a ait nisan yiizliglinii Mahbup’a gotiiriir.

2. Giilsen, Mahmut’un tebdil-i kiyafet yapmasimi, hak asigi kiligina
girerek Mahbup

Sultan’in diigliniine gelmesini saglar. Boylece iki sevgili yeniden goz gdze
gelip konusma firsat1 yakalarlar.

3. Gilsen, Mahmut ile Mahbup’un kendi evinde bulugmalarini saglar.
4. Gilsen, Mahbup’la Mahmut arasindaki biitiin engellerin ortadan
kalkmas1 ve

birbirlerine kavusmalari i¢in gerekli yolu gosterir.

5. Mahmut, Giilsen’in yol gosterdigi sekilde davranir ve Esikagasi ile
irtibata geger. O,

bu sayede Kara Vezir’in karsisina ¢ikip tiirkii soyleyecektir:

Aramizda hile oldu ser oldu

Biilbiiliin yerini simdi sar aldi

Vezir’in basina diinya dar oldu

Kopacak burada tufanlar indi (Aslan 1990: 130).

Hikayede Giilsen yardimei kadin tipi vazifesini o denli {istlenmistir ki bu
durum anlatida su sekilde ifade edilir: “Benim ehdim var. Ben eger bu diinyada sizi
gavusturamazsam, o bir diinyaya iizii gara giderim” (Aslan, 1990: 120).

Giilsen, hikdyede sadece hekimlik (sifaci) vasfi ile degil, ayn1 zamanda
rehber olarak da ortaya ¢ikar. Giilsen; akilli, yol gosteren bir kadindir. O, bu
yoniiyle  kahramanlarin  yeniden birbirlerini  gérmelerini, gdriismelerini,
konugmalarini ve kavugmalarini saglayacaktir.

Koroglu anlatmalarindaki yardimci tipler, Kéroglu ve keleslerine onlarin
kagirmaya c¢alistiklan kizlardan haber getirirler veya haber gotiiriirler (Ekici, 1999:
14). Giilsen de bir yardimci tip olarak benzer islevi yerine getirir. Mahmut ile
Mahbup arasindaki haberlesmeyi saglar.

“Giilsen macarayr bastan basa buna anladir..... Mahbub diyir: ‘gah haman
sindi yanina gidek’ giilsen diyir ki: ‘sindi bele olmaz senin diigiinin olir. Baban
duyarsa ikimizde oldiiriir. Ben sindi gizlinnen mahmudu alip hasbah¢aya gelecem,
orada buluguruz.’ ordan gahir Mahmudun yamna gelir. Mahmud’u alir bah¢aya
gelir. Mahmut tebi tedbil giyafet olir. Bir Hakk asigi giyafetine girir” (Aslan,
1990: 120).

Bezirganbasi’nin kizi olan Giilgsen, hikdyenin gidisatina yon veren iyi niyetli
yardimct tiplerden biridir. Hikayede Mahmut’u iyilestiren, Mahbup ile Mahmut’un
kavusmasina yardim eden en Onemli yardimcr tipin Gillsen oldugunu
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sOyleyebiliriz. Giilsen, hikaye icindeki roliinii bacist Giilsah araciligiyla
Esikagasi’na devrederek yardimcilik roliinii tamamlar.

3. 3. 3. Giilsah

Hikayede Giilsah, yardimci tiplerden biri olan Giilsen aracigiyla tanitilir:
“Orda benim bir bactm var, adi Giilsah’dir. Giilsahin gocasi kara vezir’in
esikagasidir. Dogru onun evine gidersin onnara benim selamimi séylersin, onnar
sene yardim edeller” (Aslan, 1990: 124).

Gilsah, bacist Giilsen’in hazirladigi planin uygulamasinda kilit rol iistlenir.
O, tanistigi Mahmut’a “Dur ahsama Esikagas: gelsin senin derdine ancah o bir
¢ere bulur. Ben bir gari ganayahli Kara Vezir’in kélgesine yahlagamam” (Aslan,
1990: 130) diyerek hikaye igindeki sosyal statiisiinii de izah eder. Onun yardimcilik
rolii, hikayenin erkek ana kahramaniyla kocasi Esikagasi’ni tamistirmakla sinirh
kalir. Ekici, Koroglu’'nun Anadolu sahasi anlatmalarindaki kadin karakterleri
“haberci ve yardimer kadin tipler” seklinde adlandirarak karakterlerin habercilik
rollerini vurgular (Ekici, 1999: 14). Ayn sekilde, iki bacinin da ana kahramanlar
veya kahramanlar arasindaki iletisimi sagladiklart ve kahramanlar1 zor
durumlardan kurtardiklar i¢in habercilik rolleri bu baglamda énemlidir. “Mahmut
gapwyt caldi. Giilsah ¢ihdy: ‘Heyirdir gardag kimi ariyirsin?’® Mahmut dediki: ‘Baci
ben Gence’den gelirim, Esikagasi’min evini ariyirim. Giilsenden selam getirdim*’
diyende Giilsah Mahmut'u iceri aldi hosbesten sonra, Mahmut hal hekati buna
bastan basa annatti” (Aslan, 1990: 130).

Hikdyede Giilsah, Mahmut’la Esikagasi’m tanistirarak bir anlamda
Gilsen’deki yardimc1 lik gorevinin Egikagasi’na devredilmesinde koprii vazifesi
ustlenmisgtir.

3. 3. 4. Giileser

Hikayede yaslh annesiyle beraber yasayan cahil bir kiz olarak nitelendirilir.
Hakkinda ayrmtili bilgi verilmeyen yardimci tiptir. Annesiyle birlikte Mahbup
Sultan’a as ekmek verir, misafir eder. Ancak annesi kadar hikayeye dahil olmadigi
ve olay Orgiisii icerisinde biiylik 6nem olusturmadigi i¢in pasif bir yardimen tiptir.

Kadin veya erkek yardimci tipler, halk hikdyelerindeki ana kahraman/lara
yardimc1 olan, onlar1 destekleyen tiplerdir. Bunlara bir tiir akil hocas1 ya da rehber
demek miimkiindiir. Duygusal bir agk hikayesinde yasanan agk duygusu yiiziinden,
¢ogu zaman kahramanlar akillariyla hareket edemezler. Yine gerek ask gerekse
kahramanlik eksenli halk hikdyelerinde ana kahramanlarin sevgilerini veya
basarilarin1 ¢ekemeyen, onlara zarar vermek isteyen engelleyen tipler bulunur.
Yardimer tiplerin hikayelerdeki fonksiyonu, kahramanlarin her tiir sikintilh
islerinde onlara yol gosterici olmalaridir. Yarali Mahmut hikayesindeki nine,
Gilsen, Giilsah ve nispeten Glileser adli kisiler, metin icindeki icraatlariyla
yardimci kadin tipi roliinii basariyla tstlenmislerdir.

3. 4. Engelleyen Kadin Tipi

! Hikayede gecen “bact” ifadesinin kiz kardes anlaminda m1 yoksa kan bagi disinda kurulan
bir akrabalik tiirii olan “bacilik” anlaminda mi1 kullanildig: kesin olarak belirtilmemistir.
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Halk hikayelerinin ¢ogunlugunun agk temi {izerine kurulu oldugu
bilinmektedir. Bu tiir hikayelerde ana kahramanlarin yaptiklar1 biitiin savaslar,
verdikleri miicadeleler sevgiliye kavusma amaciyla yapilir. Bunun tersi olarak
“engelleyen tiplerin” biitiin etkinlikleri ise kahramanlarinin bir araya gelmelerini
onlemeye yoneliktir. Iki sevgilinin kavusmasini engelleyen cadi, cadi kari, biiyiicii,
iivey anne vb. sekillerde karsimiza ¢ikan bu tipleri, genel olarak “engelleyen tip”
olarak simiflandirmak miimkiindiir. Eserlerde bu tip olagan/olaganiistii kisiler,
cesitli yontemler deneyerek hikayenin ana kahramanlarini aldatir, onlarin aralarimi
acar veya sihir yoluyla birbirlerinden sogumalarina neden olurlar. Bazilarinin
olaganiistii 6zellikleri de vardir. Bilhassa cadi tipi bu baglamda dikkate degerdir.

Yarali Mahmut hikayesindeki “engelleyen” kadin tipi “cadi” olarak ortaya
cikar. Cadinin metindeki iglevi sevenlerin kavusmasini engellemektir.

3.4.1. Cadr

“Albiz, albas, alpas, almaz olarak da adlandirilir. Cadi tipi, ¢irkin, saglari
dagmik, gozleri kanli, uzun tirnakli, uzun boylu, ¢ok kuvvetli olarak tasvir edilir”
(Karakurt, 2012: 66). “Tiirk kiiltiirtinde cad1 ve hortlak olarak anilan bazi1 dogaiistii
varliklardan bahsedilir. Bunlarin 6ldiikten sonra dirildiklerine inanilirdi. Bazi
bolgelerde kan igtiklerine de inanilirdi” (Yaltirik, 2013:187). Cad tipi, biiyii falla
ugrasir. “Mahbupun yanina egildi gulagina iki sihir ohudu, iifledi” (Aslan, 1990:
105). Tayy-i mekan, tayy-i zaman yapabilir ve kiipiin i¢inde yasar. “Olaganiistii
niteliklere sahip bu tip daha ¢ok masallarin etkisiyle destanlara girmistir” (Bars,
2014: 138). Destanlardan sonra halk hikéyelerinde de varligini devam ettirmistir.
“Bunlar, kahramanlarin kavugmasinda dnlerine cesitli engeller ¢ikaran ve her tiirlii
kotiiliigii yapmaya calisan kisilerdir. Yarali Mahmut hikayesinde kizin babasi ve
nisanlisinin emri iizerine sihir yapmak suretiyle sevgilileri birbirine diisman eder.
Hatta sihrin etkisiyle kiz, sevgilisini oldiirmek ister. Mahmut’un goziine ceylan
kiliginda goriinerek onu yaniltir ve kavugmayi engeller” (Aslan, 1990: 39).

Anlatilarda ana kahramanlara diismanlik eden “engelleyen tiplerin”
kahramanin diismanlariyla anlastiklarina sik¢a rastlanir.  Yarali Mahmut
hikayesinde de Mahbup’un babasi1 Ziyad Han, Mahmut ile Mahbup’u ayirmasi i¢in
cadiy1 bulup ona emir vermistir. Eserde cadinin 6zellikleri soyle anlatilir.

“Cadimin ocagi sénsiin, dohsan dokuz yasindaydi, basi secde gormemigti.
Géoyde yildizi, deryada baligi eslestiriv, gaftan gafa hokmederdi. Padisah cadiya
dedi ki ‘sene 40 giin miisaade eger 40 giine geder gizimi buraya getirmezsen en
kiiciik parcan gulagin gibi galir. Seni par¢a parca ettiririm. Siilaleni diinya
yiiziinden keserim.” Cadi dedi ki: ‘Padisahim sagolsun aman daha galayr ne var.
Ben sindice gizin1 bulur getiririm.” Cad kiipiine girdi, goz a¢ip gabayana geder
Istanbul’a indi” (Aslan, 1990: 105).

Gence padisahi tarafindan gorevlendirilen cadimin gorevi, kirk giine kadar
Mahbup Sultan’1 bulup babasina teslim etmektir. Bu durum metinde soyle ifade
edilir: “Ziyah Han kizimi geri getirmek icin ¢oziim yollart arar. Vezirleri
‘Padisahim bu isi yapsa cadi kart yapar. Onun yapamayacagt is yoktur.’ Padisah
dedi: ‘Tez bulun cadiyr bene getirin.” Her tarafa haber ettiler haman cadiyt buldu
getirdiler” (Aslan, 1990: 105).
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Duman, olusturmus oldugu “Kotiliik Etkinlik Alant Tablosu”nda kirk
maddeden olusan olumsuz tiplerin etkinlik alanlarini sunmustur (Duman, 20117:
88). Bunlardan; E9. Birini veya bir seyi biiyiilemek, E11. Birinin 6ldiiriilmesini
emretmek, E18. Kilik degistirerek aldatmak, E31. Asilsiz savlar ortaya siirmek,
E39. Kahramanin evliligine mani olmak etkinlikleri, anlatidaki cadi karakterinin
faaliyetleri arasindadir.

Bu faaliyetlere Yarali Mahmut hikayesindeki olaylar zincirine bagl kalarak
metin i¢inden su 6rnekleri verebiliriz:

1. Mahmut ile Mahbup’un diigiinlerinin kirkinci gilininde diigiin
yerine gelir ve kilik degistirerek Mahmut’un goziine bir ceylan
kiliginda goriiniir ve onun ava ¢ikmasina sebep olur. “Birde bahd:
ki ele ¢oh gozel bir ceyran yannarindan gahdi gasmaya bagslad.
Mahmut ¢oh da av merakiydr” (Aslan, 1990: 105). [E.18]

Cadi, Mahmut’a yaklagirken ceylan seklini alir. Metamorfoz yani sekil
degistirme halk hikayelerinde sikga goriilen bir motiftir. “Cadi ceyran sekline girip
Mahmud’u nisannisindan uzahlasdirdihtan sora geldi” (Aslan, 1990: 105).

2. Cadi, gerdek odasinda Mahmut’u beklemekte olan Mahbup’a biiyii
yapar. “Mahbub’un yamna egildi gulagina iki sihir ohudu, iifledi”
(Aslan, 1990: 105). [E.9]

3. Cadi, Mahmut hakkinda asilsiz iddialarda bulunarak Mahbup’u
Mahmut’tan sogutmaya calisir. “Sen ne ahilsiz bir gizsin vezir
nisannini orda goymiis, gelmis bir danaciynan evlenirsin, o da seni
burda géymiis iki giindiir gerdek odasinda behledir, gendisi getmis
filan yerde gizlarnan goniil eylendirir (Aslan, 1990: 105). [E.31]

4. Mahbup cadinin biiyiisii sonrast Mahmut’u &ldiirmek amaciyla
saldirtya geger. “Mahbub he¢ namerttik etmedi, birden gilicini
cekip Mahmud’'un gafasina bir gilic vurdu. Bast sakkalanan
Mahmut atimin dirnagun dibine diisdi. Hengerini ¢thardwr buna
yverde o gadar vurir ki, helek edir birahir” (Aslan, 1990: 112).
[E.11]

5. Cadi, Mahbup’un babasindan almig oldugu emirle Mahmut’la
Mahbup’un gerdek gecesine kadar varan diigiiniinii bozarak
evliliklerine engel olmaya ¢alisir. Evlilige tamamen engel olamasa
da ertelemeyi basarir. “Mahmud un Mahbub’a toy diigiin bagsladl,
40 giim 40 gece top diigiin yapild1” (4Aslan, 1990: 137). [E.39]

Hikayede cadmin sevgililerin kavusmamasi ic¢in olaganiistii bir caba
gosterdigi gorilir. Hem erkek hem de kadin kahramana yonelik yaptigi biiyi
sayesinde amacina ulasir ve sevgililerin kavusmasini engeller. iki kahraman, ancak
yardimc1 tiplerin destegiyle yeniden birbirlerine kavusurlar. Yarali Mahmut
hikayesinde cadi tipi, hikdye kurgusu i¢inde 6ldiiriiliir. Mahbup’un hangerdeki kam
gormesiyle biiyii bozulur. Mahbup cellatlara emir verir ve cadmin boynunu
vurdurur.
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SONUC

Yarali Mahmut hikayesinde kadin kahramanlarin olusturdugu tipler {izerine
yapilan bu calismada, eserde yer alan kadinlarin tip siiflandirilmasi ve 6zellikleri
iizerinde durulmustur. Tip 6zellikleri belirlenirken kadinlarin konumu, olaylar ve
kisiler karsisindaki tutumlar1 esas alimmustir. Yarali Mahmut hikdyesinde kadin
kahramanlarin kalip tutum ve davranislar sergiledikleri goriilmektedir. Birer “tip”

199 ¢

olarak karsimiza ¢ikan Yarali Mahmut hikéyesinin kadinlarini “sevgili tipi”, “anne
tipi”, “yardimci tip” ve “engelleyen tip” seklinde siniflandirmak miimkiindiir. Halk
hikayelerinin genel cercevesi dikkate alindiginda bu siniflandirmanin diger halk
hikayeleri i¢in de gegerli olacag: diisliniilmektedir. Ancak bu diislince, diger halk
hikayelerindeki kadin tiplerinin irdelenmesiyle kesinlik kazanacaktir.

Yarali Mahmut hikdyesinde yer alan kadin tipleri, gergek hayatta karsimiza
cikan tiplerdendir. Olaganiistii 6zelliklere sahip olan cadi tipinin var olmasi bile bu
genel kanaati degistirmez. Gergek hayatta da sevgili tipi, sevgiliye yardim eden
yardimc1 kadin tipi ve sevgililere zorluklar ¢ikaran engelleyen tip vardir. Gergek
yasamdaki olaylar, bu tiplerin miicadelesi {izerine sekillenir. Hem kahramanlik
hem de ask hikayesi olan Yarali Mahmut hikayesinde de olaylar, ad1 gegen bu li¢
kadin tipinin gerek dogrudan gerekse dolayl iligkileri ekseninde gelisir. Hikayede
kadinlar, olaylara ivme kazandiran etkili sahislardir. Ana karakter olan Mahbup
Sultan’in yine bir diger ana karakter olan Mahmut’la olan “sevgili” iliskisini
zedeleyen veya tamir eden bu engelleyen veya yardimci tip kadinlardir. Hikayede
engelleyen tip cadi olarak gecer, birinci derecede etkili yardimer tip ise Giilsen
Baci’dir. Burada Giilsen, geng bir kiz olmasina, hekimlik hususundaki basarisina
ragmen, hikdyede Mahbup’a rakip bir kiz olarak degil, aksine yardimei bir tip
olarak gorev iistlenir. Burada Giilsen’in “bac1” sifatiyla anilmasi 6nemli ve dikkate
degerdir. Hikdye icin onemli bir diger unsur ise “anne tipi”nin yardimci tip
durumunda olmasidir. Bunun nedeni, Yarali Mahmut hikayesinin konu itibariyle
“anne” eksenli bir temay1 irdelemeyisinden ve aynm1 zamanda genel olarak halk
hikayelerinin boyle bir temay1 islemeye uygun bir anlati tiirii olmayisindandir.
Yarali Mahmut hikayesinde “ideal es” tipi de bulunmamaktadir. Bu da halk
hikayelerinin yapisiyla ilgilidir ki hikayenin erkek kahramani bir ese sahip degildir,
onun sahip oldugu tek sey, aski ve bu agkin muhatabi olan kavusmaya calistig
sevgilisidir.
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