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Tiirk Sinemasinin ilk Kibris Filmi Kibris’in Belasi
Kizil EOKA’da Teror ve Siddet Olaylarinin Temsili

Representation of Terror and Violence in The First Cyprus
Movie of Turkish Cinema “The Scourge of Cyprus, Red EOKA

Oz

Bu calismada Kibris’'ta yasanan teror ve catisma olaylarini konu alan ilk Turk filmi, Kibris’in Belasi Kizil
EOKA'nin  az bilinen oykist anlatiimis ve filmde terér ve siddet olaylarinin nasil temsil edildigi
incelenmistir. Once arsiv belgeleri ile Tiirker inanoglu, Sezer Sezin gibi taniklarin konusmalari ve hatiralar
birlikte degerlendirilerek filmin az bilinen oykust ayrintili olarak ortaya ¢ikariimis ardindan filmler nitel
icerik analizi yontemiyle ¢ozimlenmistir. Yapilan ¢ozimleme neticesinde filmde Ali ve ailesinin direnis
oyklsU Gzerinden tim Kibris Tarklerine onlar gibi davranarak EOKA saldirilari karsisinda direnmeleri,
topraklarini terk etmemeleri ve onurlu bir yasam savasi vermeleri ¢agrisinin yapildigi tespit edilmistir.
Filmin kendisinden sonra gekilen filmlerden farkli olarak dini referanslar ve Turkiye'ye yonelik destek
cagrilarina yer vermedigi, filmde karsithklarin filmin cekildigi donemde Kibris’a yonelik Turk dis politikasinin
temel tezi olan “taksim” gorusine uygun sekilde doldurulamaz derinlikte insa edildigi gortlmdstdr. Filmde,
karsithk ve dislamalarin derin olmasinin Kibrisli Tirklere yonelik direnis cagrisinin glgcli olmasini
beraberinde getirdigi sonuglarina ulasiimistir. EOKA saldirilarinin vahseti ve bundan cesaret alan Rumlarin
Tiark komsularinin sularini keserek selamlarini bile almamasi, Kibris Turklerinin karsi karsiya kaldiklari
tehlikenin bayuklagind dolayisiyla da birlesme ihtiyacinin aciliyetini ortaya koydugu, karsi karsiya kalinan
tehlike karsisinda Kibrisli Turkler Ali ve genis ailesi gibi canlarini ve topraklarini korumak icin micadele
etmeye cagrildigl belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kibris’in Belasi Kizil EOKA, Kibris konulu filmler, EOKA teror 6rgiitl, sanslr, temsil

Abstract

This study delves into the lesser-known narrative surrounding the first Turkish film depicting the events of
terror and conflict in Cyprus, Cyprus' Evil: Red EOKA. It scrutinizes the film's portrayal of acts of terror and
violence. To uncover the film's backstory, archival documents are meticulously examined alongside
recollections and speeches of key witnesses, including Tiirker inanoglu and Sezer Sezin. A qualitative
content analysis method is then employed to dissect the film. The analysis reveals that the film, through
the narrative of Ali and his family's resistance, issues a compelling call to all Turkish Cypriots to emulate
their courage. They are urged to resist EOKA attacks, safeguard their homeland, and fight for an honorable
life. Notably, unlike subsequent films, this one refrains from incorporating religious references or calls for
support for Turkey. Instead, it delves deeply into the "partition" perspective, a fundamental tenet of
Turkish foreign policy towards Cyprus during the film's era. The film's portrayal of opposition and
exclusion, characterized by profound depth, strongly underscores the necessity for Turkish Cypriots to
resist. The brutality of the EOKA attacks underscores the magnitude of the threat faced by Turkish
Cypriots, emphasizing the pressing need for unification.

Keywords: Cyprus' Evil: Red EOKA, movies about Cyprus, EOKA terrorist organization, censorship,
representation
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Girig

Savas ve silahli catismalar, baslangic yillarindan itibaren Turk sinemasinda en sik islenen konular arasinda yer almistir.
Birinci Dlnya Savas! yillarindan itibaren yasanan savas ve catismalari konu alan cok sayida belgesel ve kurmaca film
cekilmistir. Canakkale Muharebeleri, Kurtulus Savasi, Kore Savasl, Kibris Baris Harekati ve 1985 yilindan itibaren tirmanan
bollclh terdr olaylari Tirk sinemasinin en sik ilgi gosterdigi konular olmustur. Tirk sinema tarihi Uzerindeki etkisine ve
sinemada en sik islenen konular arasinda yer almasina karsin sinema-savas etkilesiminin akademik gevrelerin ilgisini ¢ektigini
soylemek pek mimkin degildir. Bu durumu bir eksiklik olarak kabul eden bu ¢alisma, Kibris'ta Tirk halkina yénelik terér
saldirilarinin yogunlastigi bir donemde ¢ekimlerine baslanan ve adada kismen barisin tesis edildigi bir ddnemde vizyona giren
Kibris’in Belasi Kizil EOKA (1959) filminde yasanan teror ve siddet olaylarinin nasil temsil edildigini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu amag dogrultusunda oncelikle filmin az bilinen éykisU anlatilarak filmde terdr ve siddet olaylarinin nasil
temsil edildigi ortaya konulmustur. Bdylece siddet olaylarinin yogunlastigi bir donemde c¢ekilmesine karsin kismen barisin
tesis edildigi bir donemde vizyona girmesi nedeniyle dnce desteklenen ardindan da yasaklanan bir filmin 6ykisd UGzerinden
Turk sinemasinda sinema-savas etkilesimi Gzerine tespitlerde bulunulmustur.

Turk Sinemasinda Kibris’ta Yasanan Teror ve Siddet Olaylari

Kurtulus Savasl sonrasinda uzun sire Turkiye glindeminde 6nemli bir gindem maddesi olmayan Kibris adasi ve ada
Turkleri, Il. Dinya Savas! sonrasinda Rumlarin aday! Yunanistan’la birlestirme faaliyetlerini yogunlastirmasiyla birlikte, 1950°li
yillarin ortalarindan itibaren, Turkiye’de 6nemli bir gindem maddelerinden biri haline gelmeye baslar. 1950'li yillarin
ortalarina kadar Tirkiye icin Kibris diye bir sorunu yoktur. Bu durum hem Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) hem de onu izleyen
Demokrat Parti (DP) doneminde disisleri bakanlari tarafindan dile getirilmistir (Denizli, 2014, s. 21). EOKA'nin (Ethniki
Organosis Kyprion Agoniston/ Kibrishlarin Milli Miicadele Orgiitii) 1 Nisan 1955 tarihinde ingiliz askeri yapilari, radyo vericileri
ve polis karakollari gibi hedeflere yonelik bir dizi bombali saldiriyla terér eylemlerine baslamasi (French, 2015, s. 70; Novo,
2020; Ozdemir & Ozcan, 2022, s. 228), Tirkiye’nin adaya olan ilgisini artirir. Ayni yil Atatirk’in Selanik’teki evinin
bombalandigina iliskin haberlerin yayilmasiyla baslayan 6-7 Eylil olaylari ise Yunanistan ile iliskilerin daha da gerilmesini ve bu
gerilimin Kibris’a da yansimasini beraberinde getirir.

Kibris konulu filmlerde, genellikle eylemleriyle Tirklerinin en 6nemli dismani olarak temsil edilen EOKA, yine bu filmlerde
adi sik sik gecen Albay Georgios Grivas tarafindan kurulur. 1898 yilinda Kibris'ta (iskele) dogan Grivas, 1916 yilinda girdigi
Yunan Askeri Akademisinden mezun olduktan hemen sonra bir subayi olarak Yunan Ordusu’nun Kiclk Asya Seferine (1919-
1922) katilir. 1946 yilinda albay riitbesiyle emekli olduktan sonra, Kibris'in ingiliz egemenliginden cikarilarak Yunanistan’a
baglanmasi icin (Enosis) miicadeleye baslar (Ozdemir & Ozcan, 2022, s. 228). Bu amagcla 1951 yilindan itibaren sik sik Kibris’a
gider ve 1955 yilindan itibaren baglayacagi terér eylemleri icin alt yapi calismalari yapar. EOKA baslangicta yalnizca ingilizlere
yonelik saldirilar dizenlese de 1957 yilindan itibaren dogrudan Tirk ntfusunu da hedef almaya baslar. Kibris Tlrklerine
yonelik eylemler, Tiirkiye kamuoyunda biiyiik tepki yaratir ve basta istanbul olmak lzere bilyiik kentlerde kalabalik mitingler
dizenlenmesine neden olur.

Kibris'ta Turklere yonelik ilk ciddi saldiri 1956 yili basinda gergeklesir. Turk polis sefi Abdullah Ali Riza’nin 11 Ocak 1956'da
Baf’da evinin dnlnde sehit edilmesiyle birlikte siddet olaylari tirmanmaya baslar. Stanley Mayes, Abdullah Ali Riza, EOKA
tarafindan kasten oldirdlen ilk Kibrish Turk oldugunu (Mayes, 1960, s. 88) ifade eder. Bu saldirinin ardindan Lefkosa’nin Turk
kesiminde Tirkler ilk kez miting dizenler (Makarios, 2005, s. 210-211). Bu olayl, polis gliclu icerisinde gorev alan baska
Turklerin sehit edilmesi ve 1957 yilindan itibaren dogrudan Turk kdylerini hedef alan saldiri ve baskinlar izler. Kibris Tlrklerine
yonelik bu saldirilar, Turkiye’de EOKA'ya ve ada Rumlarina yonelik 6fkenin artmasina ve millt duygularin gliclenmesine neden
olur (Kara, 2022, s. 45). 1955'te baslayan ve 1959'da sona eren terdr eylemleri sonunda, EOKA'cilar tarafindan 100'Un
Uzerinde Turk oldardlar, Turklerin yasadigl 33 koy terk edilir ve 6.000'den fazla Tirk daha glvenli yerlere gb¢ etmek zorunda
kalir (Denizli, 2014, s.22). Rumlarin siddeti her gecen glin artan saldirilarina karsi koymak (zere Tirk toplumu da kendi
direnisini orgltlemeye baslar. Volkan, Karacete ve 9 Eylul Cephesi gibi teskilatlar kurulur. Bunlarin istenilen basariyi elde
edememesi lGzerine 15 Kasim 1957’de Tirk Mukavemet Teskilatl kurulur ve ada halkinin micadelesi 6rgitlt hale gelir
(Denizli, 2020, s.13-14).

Kibris'ta Turklere yonelik saldirilarin ve tirmanan siddet olaylarinin Tlrk sinemasina ilk etkisi 1940’larin sonunda baslayan
Kurtulus Savas! filmleri akimini 1958 yilindan itibaren yeniden canlandirmasi olur. Nejat Saydam’in Bu Vatan Bizimdir ve
Sahinler Diyari ile Rahmi Kafadar'in Istiklal Ugdrunda, Agah Un’in Mechul Kahramanlar gibi filmlerini 1970’lerin ortalarina
kadar uzanan sirecte ¢ok sayida benzer temali film takip eder. Kibris filmlerinin populer olmasinda bir diger 6nemli faktor de,
1950 yilindan itibaren cekilen Kore Savasi’ni konu alan Tiirk Siingtisi (1951), Kore’de Tiirk Kahramanlari (1951), Kore'den
Geliyorum (1951), Dokunulmaz Bu Aslana (1952), Yurda Dénlis (1952), Zafer Giinesi (1953), Simal Yildizi (1954), Aglayan Gelin
(1957) gibi filmlerin (Isik & Ozdemir, 2017, s. 129, 2019, s. 73-75) genis ilgi gdrmesidir.
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Kibris'ta Tlrklere yonelik teror ve siddet olaylarini konu alan bir film ¢ekme fikri, 1955 yili ortalarina uzanir. Milliyet
gazetesinde 21 Haziran 1955 tarihinde yayinlanan “Kibris icin Bir Film Cevrilecek” baslikli haberde Kibris Tiirk’tiir Cemiyeti’nin
“adanin tarihini canlandirmak maksadiyla bir film cevirmeye karar verdi(gi)” ve “filmin senaryosunu genel baskan(in)
hazirladi(g1)” (Milliyet, 1955, s. 2) bilgileri paylasiimistir. Bu bilgi, Kibris’a yonelik ilginin, film ¢cekilme girisimlerine konu olacak
olclde arttigini gostermektedir. Bu film projesi, 6-7 Eylul (1955) olaylari sonrasinda Cemiyetin kapatilmasi sonucunda hayata
gecirilemez.

Kibris'ta yasanan teror ve siddet olaylarini konu alan ilk film 1959 yapimi Kibris’in Belasi Kizil EOKA’dir. Bu filmi ayni yil
Behlil Dal'in Kibris Sehitleri (1959) izler. Makalemizin konusunu olusturan ilk film gosterime girdikten bir glin sonra tamamen
yasaklanirken digeri bazi degisiklikler yapildiktan sonra gosterime girebilmistir. 1960 yilinda Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasi
ile sorunun gindemden dismesi sonrasinda bir sire popdlerligini yitiren Kibris konulu filmler, siddet olaylarinin tekrar
tirmanisa gegcmesi Uzerine 1963 yilindan itibaren yeniden populer hale gelir. Osman Nuri Erglin’Gn Hanci’'nin Kizi (1963) filmi
bu anlamdaki ilk 6érnektir. Onu, Tung Basaran’in On Korkusuz Adam (1964), Ural Ozan’in Kibris Volkani (1965), Osman Fahri
Seden’in Severek Olenler/ Kartallarin Ocii (1965), Nejat Saydam’in Disi Diisman (1966), Aram Glilyiiz’in Firtina Besler (1966),
Kayhan Arikan’in Fedailer (1966), Remzi Jontlrk’in Goklerdeki Sevgili (1966), Adnan Saner’in Severek Déglisenler (1966),
Nejat Okcugil’in Fedai Komandolar Kibris'ta (1968) ve Komandolar Geliyor (1968) filmleri izler. Bu tarihten itibaren Kibris Baris
Harekat!'nin yapildigi 1974 yilina kadar Kibris konulu film ¢ekilmez. (Resim 1)

21.06.1955, Milliyet, Sayfa 2

Ki1bris icin bir
film cevrilecek

Kibrms Tilrktiir Ceoemiyeti, adanmn
tarihini canlandurmak maksadiyle,
bir film gevirmeyve karar vermigtir.
Filmin sonarvosuou, genel bagkan
hazmwrlamalktadaur.

Resim 1. 1955 Tarihli Gazete ilani

15 Temmuz 1974 tarihinde Nikos Sampson’un bir darbeyle Kibris'ta ydnetime el koymasi ve hemen ardindan
gerceklestirilen Kibris Baris Harekati sonrasinda Kibris sorunu Turkiye'nin en énemli giindem maddesi haline gelir ve Kibris
konulu filmler yeniden populer olur. Remzi Jontirk Gég/ Kibris Ufuklarinda, Sayili Kabadayilar ve Zindan, Duygu Sagiroglu
Once Vatan, Natuk Bayhan Kartal Yuvasi, Cetin inang Sehitler, Ertem Géreg Sezercik Kiigiik Miicahit, Kayhan Arikan Tiirk
Aslanlari, Seyfi Havaeri Zafer Kartallari ve Kunt Tulgar Kibris Zaferi: Baris Icin Savasaniar filmlerini ceker. Bu filmleri, 1975
yilinda Mijdat Saylav’in Kibrisli Fedailer filmi izler. Ciineyt Arkin’in Cehennem Atesi: Oliime Kosanlar (1987), Unal Kiipeli'nin
(senaryo yazari Rauf Denktas) isgal Altinda (1993), Dervis Zaim’in Camur (2003) ve Gélgeler ve Suretler (2010), Fevzi
Tanpinar’in Kayip Otoblis (2007) sonraki yillarda cekilen diger dnemli filmlerdir.

Kibris'ta yasanan terér ve siddet olaylarini konu alan filmler siklikla sansiirlenmistir. ilk filmlerden itibaren Sansiir Kurullari,
Kibris sorununa deginen filmleri siki bir sanstre tabi tutmustur. Kurullarin, genellikle 31 Temmuz 1939 tarihli Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname’nin devletlerarasi iliskilere, propagandaya, etnik topluluklara ve ideolojik ve dini
konulara iliskin diizenlemeler iceren 7. maddesi kapsaminda sansiir kararlari verdigi gériilmektedir. Ornegin Kibris Sehitleri
(1959) filmi hakkindaki 1959/24 sayil kurul kararinda “Filmin basinda tc¢ Turkin olduriimesinden sonra kumlar zerine
yazilan E.O.K.A. sozleri ile filmin muhtelif yerlerinde gecen E.O.K.A. kelimelerinin kdmilen cikarilip yerlerine (cete) tabirinin

» o u

konulmasi ile iktifa olunmasi(na)”, “Ayse’nin 6limiinden sonra kocasinin kucaginda olarak gorildigi sahnenin filme intiha
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teskil ederek ondan sonraki miting ve ordu resmi gecidini muhtevi kisimlarinin ¢ikarilmasi sartiyla halka gosterilmesinde ve
yurtdisina cikarilmasinda bir sakinca olmadigina” oy birligiyle karar verildigi ifade edilmistir. Ayni filme iliskin 22.10.1958
tarihli ve 1958/77 sayili kararda ise Turk efkari umumiyesinin Yunanistan ve Kibris olaylari ile yakin alakasinin bulunmasini
dikkate alan komisyon, filmin milli heyecan duygularini tahrik ve muessif hadiselere sebebiyet verebilecegini mitalaa ederek
keyfiyeti karar altina almistir. S6z( gecen filmin bilhassa Rum azinliginin mitekasif bulundugu yerlerde halka gdsterilmemesi
ve yurt haricine ¢ikarilmamasi sartiyla halka gosterilmesinde bir sakinca olmadigina karar verildigi” belirtilmistir (Karadogan &
Oztiirk, 2022a, s. 188). Sansir kararlari nedeniyle yapilan degisikler sonucunda Kibris Sehitleri filminin olay 6érgisiine kopukluk
ve uyumsuzluklar ortaya ¢ikmistir (Kara, 2022, s. 43).

Sansiir kurullari bazen de filmleri daha senaryo asamasinda reddetmistir. Ornegin Orhan Ates’in Kiiciik Kahraman/ Kibris
Sehitleri filminin senaryosu, 1958/148 numarali kurul karariyla “Umumi havasi itibariyle milli duygularimiza aykir” oldugu
belirtilerek, “ingiltere ile memleketimiz arasinda miinaferet yaratacak derecede sdz ve hareketlerle islenmis bulundugu” icin
Nizamnamenin 7. maddesinin 3. ve 6. fikralari hiikmine gore (Karadogan & Oztiirk, 2022a, s. 222) reddedilmistir. Bazen de
senaryo da buyuk degisiklikler yapilmasi istenilmistir. Hancinin Kizi filmine iliskin 1964/10 sayili kararda “Senaryonun birinci
bolumunin Kibris'ta degil Anadolu’nun herhangi bir yerinde cereyan ettirilmesi, bitiin sahnelerin buna gére dizenlenmesi”
(Karadogan & Oztiirk, 2022b, s. 71) talep edilmistir.

Kibris'la ilgili filmler 1970’li yillarda da sanslre konu olmaya devam etmistir. Kurulun 1974/183 sayili karariyla Kibris Zaferi:
Baris Icin Savasanlar filminden “ikinci Cihan Harbi’'nde gecmis muharebe sahnelerinden, Tiirk askeri intibaini veren ve bu
meyanda bunlarin 8ldirilmelerini gésteren sahnelerin” cikarilmasi istenilmistir. Tirk Aslanlari (Istiklal Harbinden Kibris’a)
filmine iliskin 1974/199 sayili kararda da benzer talepler tekrarlanmistir. Zafer Kartallari Kibris’ta (1974/186) filmi ise, “Kibris
harekati sirasinda piyadenin hicumunu gosteren sahnelerden, erlerin piyade tifegi ile gortldigi sahnelerin cikarilmasi” sarti
ile kabul edilmistir (Karadogan & Oztiirk, 2022b, s. 335-336).

Bu kararlar genel anlamiyla degerlendirildiginde, Turkiye'nin Kibris sorununa iliskin filmler konusunda hassas davranmaya
calistigl, senaryo asamasindan itibaren bu yapimlari siki bir denetime tabi tuttugu, asiri milliyetci ya da nefret sdylemi iceren
yapimlara izin vermedigi, ozellikle Yunanistan’la iliskilerin normallestigi ya da Kibris sorunun uluslararasi kamuoyunun
gindeminde daha fazla yer buldugu dénemlerde bu hassasiyetin arttigi sdylenebilir.

Kibris konulu filmler genel anlamiyla degerlendirildiginde ise 1959 yilindan itibaren EOKA ter6r orgltinin ve Kibrish
Rumlarin, Kibris Tarklerine uyguladiklari baski ve siddeti konu alan milliyetci yona giicli cok sayida film cekildigi, Kibris'ta
barisin saglandigi dénemlerde film sayisinin dustligld, 1974 Baris Harekati sonrasinda film sayisinda kisa sireli bir artis
yasandigl ve 1975 yilindan itibaren ¢ok az film ¢ekildigi ve milliyetcilik dozunun gittikce azaldigi sonuglarina ulasiimistir.

Arsiv Belgeleri Isiginda Kibris’in Belasi Kizil EOKA’nin (1959) Az Bilinen Oykiisii

Yénetmenligini Nisan Hanger’in Ustlendigi (inanoglu, 2004, s. 106), Kibris’in Belasi Kizil EOKA (1959), Kibris'ta yasanan
terdr ve siddet olaylarini konu alan ilk filmdir. Basrollerini Sezer Sezin, Kenan Artun ve Sadri Alisik’in paylastigi filmin oyuncu
kadrosunda Kenan Pars, Leman Altintas, Hulusi Kentmen, Kemal Edige, Niyazi Vanli, Hiseyin Guler gibi isimler yer almistir.
Filmin senaryo yazarinin kim oldugu tam olarak belli degildir. Merkez Film Kontrol Komisyonu kararinda senaryo yazari Kenan
Artun olarak belirtilirken Scognamillo’nun filmin yénetmen yardimcisi Tirker inanoglu’na dayanarak verdigi bilgiye gére Omer
Lutfi Akad’dir (Scognamillo, 2004, s. 29). Biz her iki bilginin de dogru olabilecegini, senaryonun Omer Litfi Akad ve Kenan
Artun tarafindan birlikte yazildigini degerlendiriyoruz. Akad, ayni zamanda filmin stpervizoridir ve yonetmenligin daha 6nce
kendi asistanligini yapan Nisan Hancer tarafindan istlenilmesini de kendisi istemistir (Scognamillo, 2004, s. 29).

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, “glincel bir olaydan yararlanarak hem millt duygulari dile getirmek hem de ticari acidan bu
olgudan yararlanmak istegiyle” (Evren, 2011, s. 138) Tirk Eksport Film (Sezer Sezin, Kenan Artun, ilham Filmer ortaklari)
adina cekilmistir. Ayni zamanda sirketin mudird olan Kenan Artun, Kibris’in Belasi Kizil EOKA ya da Vatan Ugruna adh, milli
duygulari dile getiren bir projenin gerceklestirmesinde israrcidir. Sezer Sezin o glinki sartlarda politik icerige sahip bir filmin
yapilmasina pek taraftar olmasa da esi Kenan Artun ve ortagi Cemil Filmer’in diretmesi sonucunda bu projeye evet demek
zorunda kalir (Evren, 2011, s. 136-137). (Resim 2)
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Resim 2. Kibrisin Belasi Kizil Eoka Film Afisi

Filmin ilk gbsterim tarihi kesin olarak belirlenememistir; ancak arsiv belgelerinden anlasildigl kadariyla 1959 yili Subat ayi
yapildigi tahmin edilmektedir. Agah Ozgiic (2012, s. 107) ve ona referans veren bazi kaynaklarda filmin senaryo yazari Nisan
Hancer, yapim sirketi ise Tez film olarak gosterilmistir. Arsiv belgelerinden de gorildugi tzere bu bilgiler hatalidir.

Elimizdeki arsiv belgeleri, filmle ilgili hazirliklarin 1958 yilinda tamamlandigini, senaryonun ayni yil Merkez Film Kontrol
Komisyonu tarafindan onaylandigini ve filmin 1959 yili Subat ayinda gosterime girdigini gostermektedir. Komisyon’un 3
Temmuz 1958 tarihli 129 numarali kararinda “Kenan Artun tarafindan yazilip filme alinmak istenilen (Kibris’in Belasi Kizil
EOKA) isimli senaryo Merkez Film Kontrol Komisyonu tarafindan tetkik edilmistir. Adi gecen senaryonun filme cekilmesinde
bir mazur olmadigina ittifakla karar verilmistir” denilerek filmin cekilmesinde bir sakinca gorilmedigi belirtilmistir.
Scognamillo (2004, s. 29), Kenan Artun Sezer Sezin ciftinin, filmin ¢cekimleri icin hikimetten ve Genelkurmay’dan destek ve
yardim aldiklarini ileri sGrer.

Film, istanbul’da Belgrad Ormanlarinda ve zeytinlikleriyle Kibris't andiran Pendik’te cekilir. Kibris'ta Tirklere yonelik
saldirilarin yogunlastigl bir donemde c¢ekilmesi nedeniyle filmin cekimleri sirasinda bile ilgi buyuktir. Hem halk hem de devlet
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kurumlari cekimlere destek vermek icin elinden geleni yapar. Stipervizériin Omer Litfi Akad olmasi nedeniyle film adeta iki
yonetmenle cekilir. Hatta cekimler sirasinda Omer Lutfi Akad ile Nisan Hancer arasinda bir tartisma cikar ve Akad seti terk
eder. Tirker inanoglu’nun araya girmesiyle barisirlar ve filmin cekimleri tamamlanir (Scognamillo, 2004, s. 29-30).

Filmin stiidyo islemlerinin de tamamlanmasinin ardindan Gyeleri arasinda Alim Serif Onaran’in da bulundugu Merkez Film
Kontrol Komisyonu 27 Ocak 1959 tarih ve 8 numarali kararla filmin gosterimine izin verir. “Turk Export Film Limited Sirketine
ait ‘Kibris’in Belasi Kizil EOKA’ adl film 27/1/959 gunl saat 10.00’da Polis Enstitist Sinemasinda Merkez Film Kontrol
Komisyonunca gorilmustir. Adi gegen filmin halka gosterilmesinde ve yurt haricine ¢ikarilmasinda bir mahsur olmadigina
ittifakla karar verilmistir” seklindeki kararin ardindan film gosterime girer.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, biiyiik bir gise beklentisiyle gsterime girmistir. Filmin ydnetmen yardimcisi Tiirker inanoglu, Ali
Kirca’nin sunuculugunu yaptigi Siyaset Meydani: Bay Sinema (Kirca, 2010) adli programda filme iliskin su bilgileri paylasmistir:

Kibris'ta blytk problemin oldugu yillar bunlar. Bittn genglik ayakta Kibris Tark’ttr! Kibris Tlrk’tar! her tarafta mitingler
oluyor. Taksim’de on binlerce kisi meydani dolduruyor. Bu sirada Atatlrk’tn evine Selanik’te bomba atilma meselesi oldu.
Hepsi bu arada (oluyor) Sezer hanimla esi Kenan Artun o zaman bir sirket kurmuslardi. Bir Kibris filmini yapmaya karar
verdiler. Filme iste asistan olarak ben, yonetmen olarak da Nisan geldi. Filmin stpervizori de LiUtfu (Akad) abi. LUtfi abiyi ben
ilk orada tanidim, Sophan abiyi de o filmde tanidim. Bitln Anadolu sinemacilari avans yagdiriyor. Herkes bu filmi oynatmak
istiyor; cok is yapacak, cok blyik ilgi toplayacak diyerek filme baslandi. Filmin adi Kibris’in Belasi Kizilay EOKA.

Blyik beklentilerle gosterime giren ve 6ngdrildigi gibi buyuk bir ilgi goren film, kisa slire sonra yasaklanir. Burcak Evren,
filmin yasaklanmasinda Besinci Menderes Hikiimeti'nde igisleri Bakani olarak gorev yapan Namik Gedik’in etkili oldugunu
belirtir. Ankara biyik sinemada gosterilen filmin devasa afisini géren Gedik, “Biz Kibris konusunda karsi tarafla anlasma
halindeyiz; nasil boyle bir film gosterilir” diyerek filmin gosterimden hemen kaldiriimasi ister ve bu istek hizla yerine getirilir
(Evren, 2011, s. 138). Emniyet Genel MudirlGgi’nin icisleri Bakanligina hitaben yazdigi 12 Mart 1959 tarihli yazi Evren’in
tespitlerini desteklemektedir. Anilan yazida daha 6nce gosterimine izin verilen filmin “gorilen ltizum UGzerine 28/02/959
tarihinde” Bakanhgin “yuksek tensipleriyle Film ve Film Senaryolarinin Kontrolliine dair nizamnamenin 28 maddesine tevfikan
gosterilmekten alikonuldugu” belirtilmistir.

Bu yasaklamada filmin gosterim tarihinin Zirih ve Londra Anlagmalarinin yapildigi déneme denk gelmesinin etkili oldugu
degerlendirilmektedir. Tlrkkol’a gore (2013) film baris ortamina zarar verebilecek propagandist bir etkiye sahip olabilecegi
endisesiyle yasaklanmuistir (Tirkkol, 2019, s. 12-13). Arsiv belgeleri ve Tirker inanoglu’nun anlatimlari, bu tespitle uyumludur.
Kibris konusunda temaslarda bulunmak (zere Basbakan Adnan Menderes ve beraberindeki heyet 5 Subat 1959 tarihinde
Zirih’e hareket etmis ve yiritilen muzakereler sonucunda Basbakan Menderes ile Yunan Basbakani Karamanlis, 11 Subat
1959’da tarihe Zlrih Anlasmasi olarak gecen metni imzalamistir. Gérismelere Londra’da devam karari alinmis ve 19 Subat
1959’da ingiltere, Tirkiye ve Yunanistan arasinda Kibris Cumhuriyeti’'nin kurulusuna temel teskil edecek olan Londra
Anlagmasi imzalanmistir.

Filmin hangi tarihte gosterime girdigi ve yasaklandigi tam olarak tespit edilememistir ancak filmin yapimcisi ve basrol
oyuncusu Sezer Sezin’in verdigi “...bir gin, bir buguk gin iki- G¢ seans mi ne oynadi” (Kirca, 2010) seklindeki bilgi filmin iki
gln kadar gosterimde kaldigini gostermektedir. 12 Mart 1959 tarih ve 19 sayili Kurul Karari'nin 1. maddesinde film sahibinin
filmin isminin degistirilmesini iceren dilekcesinin tarihi 20 Subat 1959 olarak verilmistir. Emniyet Genel MudurlGginin ayni
tarihli yazisinda filmin yasaklanma tarihi 28 Subat olarak belirtilmistir. Bu iki celiskili bilgi, Sezer Sezin’in anlatimlariyla birlikte
degerlendirildiginde filmin 15 Subat ila 26 Subat arasinda gosterime girdigi ve girdikten sonra iki gln icinde yasaklandigl
soylenebilir.

Turker inanoglu (Kirca, 2010), Sezer Sezin’in verdigi bilgileri su sézlerle dogrular:

... Film basladi, sinemada kapi baca kiriliyor. Vizyona girdikten sonra. Taksim sinemasinin kapisinin énii kuyruk; felaket. Iste
Sezer Hanimin da séyledigi gibi polis geliyor, filmi durduruyor, kopyalari aliyorlar. Diger Sinemalardan da ayni anda kopyalari
aliyorlar. Daha sonra aradan bir sene, bir bucuk sene sonra, 100 dakikalik film, 62 dakika olarak baska bir isimle yeniden
piyasaya sirildi; ama maddi bakimdan Sezer hanimlara (cok zarar verdi), onlari cok kéti durumlara soktu. Biitiin o gelen
avanslari iade etmek zorunda kaldilar ve ¢cok kétii oldu.

Gergekten de filmin gosterimden kaldirilmasi, henlz Gg film yapmis yeni bir sirket olan Tirk Eksport Film’i glic durumda
birakir. Sezer Sezgin, Merkez Film Kontrol Komisyonu’ndan gdsterim izni almis bir filmin bu sekilde kaldiriimasina itiraz ederek
kendisinin ve sirketin ugradigl maddi zarardan 6tlrG tazminat davasl agmak ister. Kurul ise filmin adinin degistiriimesi ve
sakincall olabilecek sahnelerin timdnin gikartilmasi sartiyla filme yeniden izin verilmesi teklifini sunar; Sezer Sezin bu teklifi
kesin bir dille reddeder. Ancak ortaklari Cemil Filmer ve Kenan Artun ayni fikirde olmayinca onlarla kavga ederek kendi
kurdugu sirketi birakip gider. Film Kurul’un istedigi sekilde adi degistirip sakincali olarak tanimlanan sahneler alindiktan sonra
tekrar gosterime sokulur; ama eski gise basarisini yakalayamaz (Evren, 2011, s. 138). Sezer Sezin hakli ¢ikar ve Turk Export
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Film Limited Sirketi bu filmden sonra batar (Tolgay, 2023). Sirketin batacak derecede ¢ok fazla zarar etmesinin bir nedeni de
blyik gise beklentisi nedeniyle Sezer Sezin-Kenan Artun ciftinin, filmi kendileri dagitarak aradaki isletmeci komisyonundan
kurtulmak istemeleridir (Scognamillo, 2004, s. 30). Ancak filmin yasaklanmasiyla kar yerine zararlari artmistir.

Burcak Evren’e (2011) gore Kibris’in Belasi Kizil EOKA’nin yasaklanmasi, yalnizca sirketi degil, belki de sinemada elde
edecegi en buyuk firsatlardan birini yakalamaya ramak kalan Sezer Sezin’i de glic durumda birakir. Sezen Sezin’in en biyik
hayali, Kagithane’de, Tlrk sinemasina altyapi olusturacak nitelikte Hollywood benzeri bir stiidyo kurmaktir. Kendisi bu distn
hayata gecirecek saglam ortaklar da bulmustur. Ankara’nin en blyUk Sinemalarindan biri olan BlylUk Sinema’nin sahipleri
Rustl Glveng ve Hamdi Basar, Sezer Sezin’e yeni yapacagl filmin basarili olmasi halinde diledigi yerde kuracagi stiidyonun
tim masraflarini karsilayacaklari sézinU verir. Olaylar beklenmedik sekilde gelisince Sezer Sezin hem sirketini hem de
sinemaya girdigi glinden beri disledigi stidyo isini ve distn yitirmis olur (Evren, 2011, s. 138-140).

Turker inanoglu'nun (Kirca, 2010) ve Burgak Evren’in (Evren, 2011, s. 138-140) belirttigi gibi filmin gdsteriminin
yasaklanmasi Uzerine filmin adi degistirilerek ve yariya yakin kismi kesilerek yeniden gosterim izni istenmis ve bu talep
Disigleri Bakanlhigi'nin Emniyet Genel Maduarligi’'ne hitaben yazdigi 09 Mart 1959 tarih ve 740.065-ENF-411 sayili olumlu
goris gbz online alinarak uygun gorilmdistar. Disisleri Bakanligi anilan yazisi su sekildedir:

Malum bulundugu vechile, Kibris meselesinde varilan anlasmalara takaddiim eden devrede, EOKA'nin Kibris’taki menfi
faaliyeti mevzuunda muhtelif film sirketlerimiz tarafindan filimler gevrilmisti. Bu filmlerin cevrilmesinden evvel senaryolari
Vekaletimizce de tetkik edilmis ve bunlarin, Hiikiimetimizin o zamanki noktai nazarinin bir ifadesi olarak, miittefiklerimiz
Ingiltere ve Yunanistan aleyhinde bir ciheti bulunmamak sart ile, Kibris'taki Tiirk ve Rum cemaatlerinin birlikte
yasayamayacaklarini gésteren ve EOKA'nin tedhiscilik hareketlerini ve irkdaslarimiza reva gérdiigi muameleleri tasvir edecek
sekilde tadili bilhassa tavsiye edilmisti. Kibris mevzuunda son defa varilan anlasmalar muvacehesinde, evvelce prodiiktérleri
tarafindan biyiik masraflar yapilarak cevrilmis olan bu mahiyetteki filmlerin, Kibris’ta iki cemaat arasinda is birligi ve
dolayisiyla Tiirk-Yunan dostlugunu zarar edebilecek mahiyetteki sahnelerin ¢ikarilmasi suretiyle, tadil ve tashihi cihetine
gidilmesi zarureti hasil olmaktadir. Bu itibarla, bu gibi filmlerin, liizumu varsa isimlerinin ve bazi sézlerinin degistirilmesi,
icabinda bazi sahnelerinin kesilmesi veya tadili ve her hélde diyaloglarindan EOKA kelimesinin ¢ikarilmasi ve EOKA'ya
atfedilen faaliyetin mesela beynelmilel komiinizm ajanlarinin faaliyet seklinde gosterilmesi suretiyle, oynatilmasina miisaade
olunmasinin uygun olacadi distinilmektedir. Bu hususu teminen, bu filmlerin yeniden Vekéletimiz temsilcisinin de behemehdl
hazir bulunacadi ilgili Film Kontrol Komisyonu'nun tetkikinden gegirilmesini ve bu kontrol neticesinde, yukarida arzedilen
esaslara uygunlugu temin edilecek filmlerin oynatiimasina miisaade olunmasini tensiplerine saygilarimla arz ederim.

Disisleri Bakanliginin yukaridaki yazisi dikkatlice incelendiginde “Kibris'taki Turk ve Rum cemaatlerinin birlikte
yasayamayacaklarini gbsteren ve EOKA'nin tedhiscilik hareketlerini ve irkdaslarimiza reva goérdigli muameleleri tasvir edecek
sekilde tadili bilhassa tavsiye edilmisti” ifadeleri gbze ¢arpmaktadir. Bu ifadelerden Bakanhgin, film sirketlerine sadece
EOKA’nin Turklere uyguladig siddeti degil, iki halkin bir arada yasamasinin imkansizligini isleyen filmler cekmeleri yoninde
telkinde bulundugu anlasiimaktadir. Bu telkin Turkiye'nin Kibris politikasinin temelini olusturan taksim teziyle oldukga
uyumludur. Ancak Zlrih ve Londra Anlasmalari sonucunda bu politikanin adeta kokten degismesiyle birlikte film
sirketlerinden buyuk masraflarla, eski politikaya uygun sekilde cektikleri filmleri degistirmesi talep edilmistir.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA filminin Hiirriyet Ugrunda adiyla gosterime girebilecegine iliskin 12 Mart 1959 tarih ve 19 sayili
kararla asagida belirtilen hususlara uyulmak sartiyla filmin halka gosterilmesine ve yurtdisina ¢ikarilmasina izine verilmesine
oy birligi ile karar verildigi belirtilmistir:

... 2) Filmin evvelce verilen jenerigindeki yazinin cikarilip yerine konulan (Kibris’ta kizil tahrikgilerin kériikledigi kanl kavga 4
sene sonra nihayete ermis bulunuyor, kardeslerimize iyi glinler temenni ederken aci giinlerin aci bir hatirasi olarak kalmasini
temenni eyledigimiz bu filmin Hiirriyet Ugrunda canlarini feda eden kahraman kardeslerimize ithaf ediyoruz) tarzindaki yaziyi
havi jenerigin aynen ipkasina, 3) Diigiin evinde séylenen (6 E.O.K.A) ciyi yakaladi, Ali'nin séyledigi (E.O.K.A. cilar bizi evden
attilar), (Képrii basindaki carpismada telsizcinin séyledigi E.O.K.A. cilar kagiyorlar, E.O.K.A. cilar ormana dogru kagtilar)
sozlerindeki (E.O.K.A.) kelimelerinin cikarilip yerlerine (cete) tabirinin konulmasina, 4) Niko ile bir geteci arasinda gecen
konusmada, Grivas ismiyle Grivas’i arkadan gdsteren sahnede kulada akseden (kirya Grivas) sézlerinin cikariimasina, 5)
Ahmet’in yakalandigi sirada (senelerce Tiirklerin ¢canagini yaladiniz) ciimlesinden (Ttirklerin) kelimesinin ¢ikarilmasina, 6)
Stefon’in séyledigi (En buyldintizden en kl¢cldginiize kadar basimizin belasisiniz) seklindeki sézlerinin ¢ikarilmasina, 7)
Emine’nin séyledidi (bizim Kibris’imiz) yine Emine’nin séyledigi (Allah’im sen bizi milletimize kavustur, bize huzur evvela
senden, sonra Mehmetcidin siinglsinden temin edilir) tarzindaki sézlerin ¢ikarilmasina, 8) Osman Pasa Marsindaki (lnd
biyiik Mehmetcikler ben Kibris’t vermem diyor) seklinde marsta degistirilen kismin ¢ikarilmasina, 9) Ceteciler arasindaki
konusmada Hristo’nun séyledigi (Mstakil bir Kibris’tan sonra komdnistligin Kibris’a girmesi bir giin meselesi) seklindeki
sézlerin, 10) Ali ile amcasi arasinda (milletimiz bizi unutmaz, hem burada sahillerimiz daha bol, daha ¢abuk denize dékeriz)
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seklinde gegcen konusmalarin, 11) Ayse’nin séyledigi (ben milletime giiveniyorum) sézlerinin, 12) Dedesinin sorusu lzerine
cocugun (mektebi yaktilar) seklindeki sézlerinin, 13) Filmin finalindeki bayrak gériinen kismin ¢ikarilmasi sartiyla adi gecen
filmin halka gésterilmesine ve yurt haricine ihracina ittifakla karar verilmistir.

Ayni giin icisleri Bakanligina bildirilen bu kararin ardindan Kibris’in Belasi Kizil EOKA filmi Hiirriyet Udrunda ya da Vatan
Ugruna adiyla gdsterime girmistir. Filmin tekrar ne zaman gosterime girdigi tam olarak tespit edilememistir. Tirker inanoglu
ve Sezer Sezin’in agiklamalari filmin oldukga kisaltiimis sekilde 1959 vyili sonlarinda yeniden gosterime girebildigini
gostermektedir.  Scognamillo (2014, s. 132) ve Ozglc (1995, s. 79), filmin Vatan Ugruna adiyla 1959 yilinda gosterime
girdigini belirtmektedir. Mimar Sinan film merkezinde ise film Hirriyet Ugruna adiyla kayithdir. Filmin uzun versiyonu kayip
olup bu calismada Tirker inanoglu Vakfindan aldigimiz 52 dakika uzunlugundaki bir versiyonu incelenmistir.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA (1959) Filminde Terér ve Siddet Olaylarinin Temsili

Filmler cekildigi donemin toplumsal, ekonomik ve dislnsel yapisi konusunda énemli ipuglari barindiran yapimlardir. Baska
bir ifadeyle filmin kendisi tarihi bir belgedir. Dolayisiyla filmlerin incelenmesi hem filmin ¢ekildigi donemin hem de tasvir
edilen tarihi dénemin anlasilmasina katkida bulunur. Bu haliyle savas, film ve tarih arasindaki iliskiye dair 6nemli ipuglar
kesfetme firsati sunar (Chambers, 1994, s. 377). Bu ¢alismada, Tlrk sinemasinin Kibris'ta yasanan teror ve siddet olaylarini
ele alan ilk filmi Kibris’in Belasi Kizil EOKA analiz edilerek Kibris Cumhuriyeti’'nin kurulusunun hemen éncesinde hem Kibris'taki
hem de Turkiye’deki toplumsal, ekonomik ve distnsel ortam konusunda ipuglari elde edilmistir. Bu dogrultuda éncelikle
filmin olay 6rglsu cikariimis ardindan filmlerin ideolojik ¢c6ziimlemesine gecilmistir.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA Filminin Ozeti ve Olay Orgiisu

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, EOKA teror 6rgltinin (filmin bazi yerlerinde cete olarak isimlendirilmistir) yizyillardir Kibris'ta
yasamakta olan Tirklere adayi terk etmeleri icin yaptigi baski ve zulmu, yasadiklari evi ve tarlalarini bu baskilar sonucu terk
ederek baba evine tasinmak zorunda kalan iki cocuklu bir aile Gzerinden anlatir. Ali ve ailesi, EOKA mensubu terdristlerin
yaptigl baskilar sonucu evlerini ve tarlalarini terk ederek baba evine tasinirlar. EOKA onlari baba evlerinde de rahat birakmaz
ve aileyi tamamen yok etmek lzere harekete gecer. Film, baba evine tasinan Ali ve genis ailesinin, EOKA teror 6rgiti
mensuplarina karsi verdigi yasam savasini konu alir.

Filmde olaylarin hangi tarihte gectigi tam olarak belli degildir. Jenerikteki yazidan 1959 yilinda imzalanan ve Kibris
Cumbhuriyeti’nin kurulusuna yasal zemin teskil eden Ziirih ve Londra antlasmalarindan éncesinde ingiliz ydnetimi déneminde
gectigi anlasiimaktadir.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA'nin incelenen versiyonunda jenerik yoktur. Film, “Kibris'ta Kizil tahrikgilerin kdrukledigi kanl
kavga dort sene sonra nihayetlenmis bulunuyor, Kardeslerimize iyi glinler temenni ederken; Aci glnlerin, aci bir hatirasi
olarak kalmasini istedigimiz bu filmi de “Hurriyet Ugrunda” canlarini feda eden kahraman kardeslerimize ithaf ediyoruz”
seklindeki yazinin ekrana gelmesiyle baslar.

Film, kiglk bir kiz gocugunun yerde yatar vaziyette duran annesinin basinda agladig bir sahne ile acilir. Kiz gocugunun
yanindan eli silahli Gniformali iki kisi kosarak gecer ve dnce merdivenlerden kosarak inen geng bir adamin, ardindan da yasli
bir ciftginin silahla vuruldugu goralur. Yasl ciftci, kendisini vuranlara “kahpeler” diye bagirir. Sonra kamera bir ev igerisinde
aile arasinda gerceklestirilen bir diglin torenine doéner. Katilimcilar térenin sonlarina dogru piyano esliginde Tuna Nehri
Akmam Diyor marsini, sézlerini “Uni biyik Mehmetcikler ben Kibris’i vermem diyor” seklinde degistirerek sdylerler. Dugin
dagilip gelinle damat odasina cekildikten kisa stire sonra silahli ¢ adam evi basar ve adinin Kenan (Kenan Pars) oldugunu
ogrendigimiz damadi yanlarina alarak ayrilirlar. Kenan film boyunca bir daha gérinmez

Sonrasinda sekans degisir ve kamera bir ciftlik evinin etrafini saran tg silahli kisiye déner. Uc silahli adam, bos bir arazideki
eve dogru ilerlerken gorindr. Onlari géren bir kadin (Emine, Sezer Sezin) korkudan elindekileri yere disirir ve sonradan esi
oldugunu 6grendigimiz kisiye dogru Ali (Kenan Artun) diye seslenir. Ali, on yaslarindaki oglu Mehmet ile birlikte kosarak gelir.
Silahl kisiler, Ali'den evini terk etmesini isterler. Kabul etmeyince de silahlarini esi ve iki cocuguna cevirerek onlari 6ldirmekle
tehdit ederler. Bunun zerine Ali ve ailesi, hicbir sey almaksizin evlerini terk ederek uzaklasirlar. Oglu Mehmet evi terk ettigi
sirada bahcede bir sandik Gzerinde biraktigl tarih kitabi almak istese de silahli adamlar izin vermez.

Ali ve ailesi, Mahmut Amca olarak hitap ettikleri yash bir yakinlarinin yanina giderek EOKA’cilarin kendilerini evden
attiklarini soylerler ve ona akil danisirlar. Mahmut Amca, Ali'ye baba evine gitmesini tavsiye eder ve baba evine dénmek
istemeyen Ali’yi babasinin kendisine ihtiyaci olabilecegini sdyleyerek ikna eder.

Sekans tekrar degisir ve kamera Ali'nin babasi Recep’in (Hulusi Kentmen) evine déner. Ali, olanlari babasina anlatir.
Oglunu ciddiyetle dinleyen Recep, “Kag¢ yildir topumuzu havaya ucgurmak niyetindeler. Tedbirli davranmamiz lazim. Hig
niyetlenmesinler, bizim 6limuz daha onlarin topuna yeter” seklinde cesaret veren bir konusma yapar. Torunu Mehmet'in
“Mektepten ne haber Mehmet?” sorusuna verdigi “yaktilar” yaniti ise Recep’i derinden Uzer.

Cocuklari dedelerinin evinde oynarlarken duvarda Uzerinde “Ne Mutlu Tlrkim Diyene” yazan bir Atatirk resmi vardir.
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Abisi kiz kardesine anlatirken onu “Atatirk babamiz” olarak tanitir ve kendisinin butln Turklerin babasi oldugunu soyler.
Erkek cocuk bu sirada odalarina gelen babasina biyiyince Atatlrk gibi olacagini soyler. Babasi bu soz Uzerine gururla insallah
diye yanit verir.

Sekans tekrar degisir ve kamera ingilizce olarak Kibris Polisi yazan bir binaya déner. Ali, Kibris Polis teskilatinda gorevli
kardesi Ahmet’in (Sadri Alisik) yanina giderek ona basindan gecenleri anlatir ve babalarinin evine tasindiklarini séyler. Ayni
zamanda Ahmet’in nisanlisi Ayse’de onlara tasinmistir. Bu sirada bir anons gelir ve Ahmet bolUgu ile birlikte g¢atisma
bélgesine gider. Ahmet’in yakin arkadas! Yalgin, John ve Tom isimli polislerle birlikte ¢atismada sehit olur.

Kamera tekrar Recep’in evine doner. Gece yarisi uyanan Ali, gizlice EOKA’cilarin silah deposuna girer ve oradan aldigi
silahlari eve getirir. Ali, EOKA’cilarin evi basabilecegini tahmin etmektedir. Bir siire sonra gercekten de EOKA’cilar evi basar;
ancak ev halki silahlandigi ve hazirlikli oldugu igin basarili olamazlar. Ama eve dénmekte olan Ahmet’i pusuya dusUrirler ve
onu babasi Recep’in evinin 6niine gotlrlp ayaklarindan agaca asarak Recep’ten ailesiyle birlikte teslim olmasini isterler. Bu
sirada Ali EOKA’cilarin cephaneligini havaya ugurur ve Ahmet’i kurtarir. Ahmet ise tam eve girerken omuzundan yaralanir.

Ali'nin kizi Ayse, bahgede unuttugu bebegini almak igin disari ¢ikti§inda EOKA'cilar tarafindan kagirilir. Bu sirada kamera,
cetesine yeni bir baskin emri veren Grivas isimli bir cete reisine doner. Yalnizca sirti gériinen Grivas, cephaneligin havaya
ucuruldugu haberini alinca Recep ve ailesinin yok edilmesi emrini verir. Bu sirada kizini kurtarmak isteyen Ali, EOKA’cilarin
eline gecer. Ancak Ahmet’in yardima gelmesiyle hem Ahmet hem de kiz kurtulur. Grivas’in emir verdigi cete Uyeleri ise
Recep’in evini sarar. Film burada kesilir ve dis sesin Tuna Nehri marsini séylemesi ile sonra erer.

Kibris’in Belasi Kizil EOKA Filminin ideolojik Analizi

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, EOKA terdr orgltlnin Tarklere yonelik saldirinin arttigl ve bu saldirlarin Tark kamuoyunda
karsilik buldugu bir donemde cekilmistir. Sconamillo’'nun deyisiyle “Tirkiye’nin her yerinde ‘Kibris Turklerindir’ mitingleri
yapil(maktadir)” (Scognamillo, 2004, s. 29). Filmin EOKA’nin saldirilari nedeniyle milli duygularin giclendigi, boylesi
olaganistl bir donemde cekilmesi, filmde EOKA karsithgl Gzerinden sekillenen milliyetci bir ideolojinin hakim olmasini
beraberinde getirmistir. Bu ideolojinin ¢dézimlenmesi donemin dusinsel ikliminin anlasiimasina katkida bulunacaktir. Bu
dogrultuda bir yandan filmin anlatisal ve dilsel 6zellikleri belirlenerek filmde anlamlarin nasil érgitlendigine bakilmis diger
yandan da Kibris'ta ¢atisan taraflara yonelik ideolojik Gretimin nasil gergeklestirildigi incelenmistir. Bu c¢ercevede Ciler
Dursun’dan (2001) hareketle dort analitik kategori gelistirilmistir. Bunlar: 1) “tematik ¢6zimleme”, 2) “goérintilerin Urettigi
anlamlar”, 3) “karsitlik ve dislamalar” ve 4) “ideolojik seslenisler”.

Filmin Tematik Analizi

Filmin tematik ¢ozimlemesiyle sdylemin hangi temalar etrafinda gelistirildigi ortaya konulmustur. Bu dogrultuda agiklayici
ve yorumlayicl temel temalar “terdr ve siddet olaylarinin ortaya g¢ikmasina zemin hazirlayan sebepler” ve “terér ve siddet
yoluyla elde edilmesi beklenen kazanimlar” olarak belirlenmistir (Isik & Ozdemir, 2019, s. 80). Filmin sansirlenmis kisa
versiyonuna erisebilmemiz analizimizi zorlastirsa da gerek sansir kararlari gerekse filmin kalan kisminin yeterli veriyi sagladigi
degerlendirilmektedir.

Filmde agilisinda ekrana gelen “KIBRIS'ta kizil tahrikgilerin korukledigi kanh kavga dort sene sonra nihayetlenmis
bulunuyor...” seklinde baslayan aciklama, 1956 yilindan itibaren Kibris'ta yasanan teror ve siddet olaylarin temel nedeninin
sansir nedeniyle “kizil tahrikciler” olarak isimlendirilen EOKA teror 6rgiiti mensuplarinin uyguladigl terér ve siddet oldugunu
ortaya koyar. Sonrasinda Ali ile Mahmut Amca isimli yakini ve babasi arasinda gecen diyaloglar, EOKA'nin Kibris Tarklerini yok
etmek amaciyla bulduklari her firsatta Tarklere saldirdigini gosterir. Ali de Kibris Polis Teskilatinda gorevli kardesinin iki EOKA
mensubunu yakalanmasina neden oldugu gerekgesiyle evini terk etmeye zorlanmistir.

Filmde Kibris Polis Kuvvetlerinde gorevli bir karaktere yer verilmesinin bilingli bir tercih oldugu degerlendirilmektedir.
Adada Turklere yonelik sistematik saldirilar, daha 6nce de belirtildigi gibi Kibris Polis Teskilat’'nda gorevli Abdullah Ali Riza
isimli bir polis sefine yapilan saldiryla baslamistir. Ayrica Ozdemir ve Ozcan’in da dikkat cektigi gibi ingiltere’nin bél ve yonet
politikasinin da etkisiyle Polis Kuvvetleri icerisinde cesitli sebeplerle azalan Rum personelin yerine Turklerin alinmasi
sonucunda baslangicta %36 civarinda olan Tirk personel sayisi 1956 yilinda %60’ lara kadar cikmistir (Ozdemir & Ozcan, 2022,
s. 232). Bu da ingilizlerle birlikte Kibrish Tirkleri EOKA’nin baslica hedefi haline getirir. Filmde, Polis Kuvvetlerinin EOKA ile
girdigi catismada o6lenlerin isimlerinin Yalgin, John ve Tom olarak verilerek herhangi bir Rum ismine yer verilmemesi,
EOKA’nin ingiliz ve Tiirkleri hedef aldigina isaret etmektedir.

Ali’'nin ve babasi Recep’in konusmalarindaki toprak vurgusu, Tlrklerin EOKA saldirilarinin hedefi haline gelmesinin temel
nedeninin Kibris'taki Turk varliginin ortadan kaldiriimasi olduguna isaret eder. Ali'nin “Evini yurdunu birakmak zor; zor degil
imkansiz...”, “Nasil birakirim Mahmut Amca yillar yili alin teri déktigium yeri?”, “Ya bu toprak kime birakacagiz? Nasil gideriz?”
gibi sozleri, saldirinin temel nedeninin Turklerin halen ellerinde tutmakta oldugu topraklar oldugunu gostermektedir. Baba
Recep ise “Bir yere gidecegimiz yok oglum. Corbaci kdpegi de bizim bir yere gitmeyecegimizi bilir” seklindeki sdzlerle oglunun
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toprak konusundaki hassasiyetini paylastigini vurgular.

Bu tespit, EOKA'nin terdr eylemlerine girismesinin temel nedeninin Tirkleri Kibris'tan atmak oldugunu da beraberinde
getirir. Eger eylemler basarili olursa Turklere ait topraklar ve milkler EOKA mensuplarinin eline gececektir. Nitekim Ali’nin
kiglk yastaki kizi Zeynep’in “Anne, benim evdeki yatagimda kim yatiyor?” sorusuna abisi Mehmet’in evlerini basan EOKA
mensubu terdristi kastederek “Benimkisinde o sisko adam yatiyordur” seklindeki cevabi bu tespitle uyumludur. EOKA
mensuplari kendi aralarindaki konusmalarinda yalnizca Turkleri dldirmekten bahsederler, 6rgitlerinin ya da genel olarak
Rumlarin amaclarindan bahsetmezler. Turkler ise sidrekli saldirilarinin amacinin onlari topraklarindan atmak oldugu
konusunda hemfikirdir.

Sonug olarak filmin olay 6rglsi ve diyaloglari dikkatlice gozden gecirildiginde, filmde siddet ve terdr olaylarina zemin
hazirlayan temel itkinin, EOKA'nin Kibris'ta yasayan Tirkleri yok etme istegi, Tlrklerin kendilerine uygulanan baski ve terdre
karsi direnmekte kazanacaklari seyin ise Kibris’ta kendi topraklarinda yasama hakki oldugu goérilmustir. EOKA Tirkleri yok
etmek icin saldirmakta, Kibris Tirkleri ise can glvenlikleri ve topraklarini korumak igin direnmektedir.

Goruntilerin Urettigi Anlamlar

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, daha sonra cekilecek Kibris filmlerinden farkli olarak carpici egretileme ve diizdegismecelerin
yogun sekilde kullanildigi bir film degildir. Bunda filmin elimizdeki versiyonunun biyik 6lclide sanstrlenmis olmasinin etkisi
olabilir. Sonraki Kibris konulu filmlerde siklikla karsilasacagimiz mehter marslari, askeri marslar, bayraklar, gecit térenleri,
Kurtulus Savasi’na iliskin arsiv gérintileri vb. semboller bu filmde neredeyse hic gériinmez. Yalnizca Atatlrk’in Uzerinde “Ne
mutlu Tdrk’Gm diyene” yazan blylkce bir cerceveli fotografi, Mehmet ve Zeynep’in odalarinin duvarinda asili olarak sadece
bir kez gérandr.

Iste bu duvarda asili Atatiirk fotografinin, filmdeki belki de en glicli milll sembollerden biri oldugu séylenebilir. Mehmet ve
Zeynep, odalarinda oyun oynadiklari sirada, Mehmet’in elinden firlayan yastigin, Atatlrk’in cam cerceve icerisindeki
fotografina carpmasi Uzerine Zeynep’in korkarak “Ya kirilsaydi?” sorusuna Mehmet'in “O hichir zaman kirilmaz” seklinde
yanitlamasl, Atatirk’e duyulan glvenin bir yansimasidir. Yine Zeynep’in “Ne mutlu Turk’Gn diyene” s6zinl kimin soyledigi
sorusuna Mehmet’in “Atatiirk babamiz” seklinde cevap vermesi, bunun tzerine Zeynep’in Atatlrk’in dedesinin oglu olmadigi
halde neden ona Atatlrk baba dediklerini sormasi lzerine de “O tim Turklerin babasidir” demesi, Atatlrk’Gn Anadolu
TUrkleri tarafindan oldugu gibi Kibris Turkleri tarafindan da milli kurtarici ve dnder kabul edildigini gosterir. Baska bir ifadeyle
Atatlrk, Kibris Turkleri ile Turkiye Turklerinin ortak degeridir ve Kibris TUrkleri de Anadolu’daki soydaslari gibi Atatlrk’e derin
bir sevgiyle baghdir. (Resim 3)

Resim 3. Atatiirk Sevgisini Gosteren Gorsel
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Filmde bir diger 6nemli milliyetci sembol de sozleri degistirilerek sdylenen Plevne Marsi’dir. Filmin basinda ve sonunda yer
verilen marsin sozleri “Unii biyiik Mehmetgikler ben Kibris’i vermem diyor.” seklinde degistirilmistir. Osmanli Dénemi’ne ait
bu marsin, bir askeri marstan ziyade, bir sarki formunda, bir digin aksami piyano esliginde oldukca modern kiyafetler
icerisindeki bir topluluk tarafindan seslendirilmesi oldukga ilgingtir. Normal sartlarda davudi bir sesle, asker? bir mars seklinde
soylenen Plevne Marsi'nin, modern kiyafetler giymis kadin erkek karisik bir topluluk tarafindan seslendiriimesi, sonraki
yillarda pek karsilasmayacagimiz bir durumdur. (Resim 4)

Filmde bir diger dnemli sembol de Mehmet’in tarih kitabidir. Mehmet evlerinden ayrildiklari sirada bahcede, sandigin
Uzerinde duran tarih kitabini almak ister ama EOKA mensuplari kitabi almasina izin vermez. Bu sahne tarihin Kibris Tirkleri
acisindan dnemine vurgu yapar. Ayrica Turklerin baslica dismani konumundaki Rumlar da bu énemin farkindadir ve Tirkleri
tarihlerinden koparmaya calismaktadirlar. (Resim 5)

Resim 4. Diigiin Sahnesine Ait Gérsel

Resim 5. Rum cete Ulyelerinin tarih kitabini cignedidi gérsel
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Filmde milliyetci semboller gibi dini sembollere neredeyse hig yer verilmemistir. Film boyunca ne Rum ne de Tirk tarafinin
dini sembollerine iliskin gériintiilere ve tiniya rastlanmaz. Ayrica Osmanli imparatorlugu’na ve ona iliskin herhangi bir
sembole de yer verilmez. Ada halkinin Mlsliman ya da Hristiyan olmasina iliskin herhangi bir vurgu da yoktur. Sadece
Turklik ya da Rumluk Gzerine vurgu yapilir. Film boyunca ne cami ya da kilise gorintlsine ne de ezan ya da ¢an sesine yer
verilmez. Ne Rumlar ne de Turkler ibadet ederken veya dua ederken gosterilmez. Filmde hicbir bayrak gorintislne yer
verilmemesi de oldukca ilging bir bulgudur. Bu durumun sanstr kararindan kaynaklandigi degerlendirilmektedir.

Kiyafetler de gostergebilimsel acisindan oldukca gicli anlamlar igerir. Film boyunca Tirkler modern kiyafetler
icerisindedir. Sadece baslangictaki diglin sahnelerinde degil sonraki giindelik hayat ve hatta catisma sahnelerinde de kadin ya
da erkek tim Tarklerin kiyafetleri oldukga modern cizgiler tasir. Ciftcilik yapan Ali, Esi ve cocuklari icin de bu durum gecerlidir.
Buna karsilik EOKA mensubu terdristlerin ve birkac kez gériinen Rumlarin kiyafetleri geleneksel cizgilere sahiptir. Ustelik
neredeyse tim Rumlar silah kusanmistir. Halbuki Turkler silahli catismaya girmek zorunda kaldiklarinda dahi mermi seritlerini
vicutlarina sarmazlar. Sadece ellerinde tifek bulunur. Bu kiyafet farklihgindan yola cikarak Turklerin modernlesmis, gelismis,
medeni bir topluluk olarak temsil edilirken Rumlarin gelismemis ve vahsi bir topluluk olarak temsil edildigi sonucuna
ulasilabilir. Strekli silah kuganmis halde gérinmeleri ise saldirganliklarinin gdstergesidir.

EOKA mensuplarinin giydigi kiyafetler ve strekli silah kusanmis olarak gosterilmeleri, onlarin yasa disiliginin da gostergesi
olarak kullaniimistir. Giydikleri kiyafetler icerisinde Rumlar adeta ¢apulcu izlenimi yaratir. Turkler ise giindelik isleriyle ugrasan
medeni insanlardir. Yalnizca Polis Kuvvetlerinde gorevli olan Tirklerde silah vardir. Onlar da silahlarini sadece Uniforma
givdikleri zamanlarda tasirlar. Uniformali olmalari, onlarin yasalligina vurgu yapar. Turklerin giivenlik kuvvetleriyle catistigi
gorilmez; ancak Rumlar, mesru yonetimin bir parcasi olan polis kuvvetlerine pusu kurar ve firsat bulduklarinda onlari
oldurirler. Film boyunca ingilizlerin adi gecmese de Yalcin ile birlikte pusuda éldiriilen polislerin isimlerinin John ve Tom
olmasi onlarin ingiliz olduguna isaret eder. (Resim 6,7)

LA

S

Resim 6. Rum Cete Mensuplarinin Gérseli
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Resim 7. Rum Cete Mensuplarininin Gérseli

Film boyunca hicbir Rum kadinin gériinmemesi oldukca ilging bir bulgu olarak karsimiza cikmistir. Halbuki silahli catisma
dahil her etkinlikte Turkler, strekli kadin erkek birlikte gdsterilmistir. Bu durum Turklerin modernlesmis bir topluluk olarak
gosterilme istegiyle ya da Tirk toplumsal yasaminda kadina verilen degerin filme yansitilma arzusuyla iliskili olabilir. Nitekim
filmin stipervizéri Omer Lutfi Akad, Vurun Kahpeye filminde Kurtulus Savasi’nda kadinlarin oynadigi roli, bir kadin 6gretmen
kahraman izerinden anlatmistir. Kadin kahramanlara ve Atatirk’e yapilan vurgunun, Omer Litfi Akad’dan kaynaklandig
dustnulebilir.

Bir yerlesim alaninin ya da evin bakimli ve zengin olmasi, orasinin Tirklere ait bir yerlesim yeri oldugunun gostergesi
olarak sunulmustur. Film boyunca gosterilen verimli tarlalar ve bakimli, glizel mobilyalarla désenmis tas evler Turklerin yasam
alanlandir. Rumlar ise strekli bu zenginligi ele gecirmeye calisan vahsi, silahli kisiler olarak gosterilmistir. Recep’in selamini
almayan Rum, ata binerken Mahmut Amca, Ali ve ailesini otomobille babalarinin evine gonderir. Baska bir ifadeyle
modernlesen Tirkler ulasim icin otomobil kullanirken Rumlar hala at kullanmaya devam etmektedir.

Film, klgUk bir kiz cocugunun yerde yatar vaziyette duran annesinin basinda agladigl sahne, ile acilir. Ardindan énce
merdivenlerden kosarak inen geng bir adamin ardindan da yaslh bir ciftcinin silahla vuruldugu gorilir. Yash ciftci kendisini
vuranlara “kahpeler” diye bagirir. Bu gorintiler arka arkaya verilerek EOKA’nin, dolayisiyla da Rumlarin kadin, ¢ocuk, genc,
yasl fark etmeksizin tim Tirkleri vahsice katlettigine gondermede bulunulur. Yasli giftcinin “kahpeler” diyerek can vermesi
ise EOKA’nin silahsiz Tarkleri pusu vb. ahlaki olmayan metotlarla katlettigine isaret eder.

Karsitliklar ve Diglamalar

Ciler Dursun’a (2001) gore “Bir anlami belirleyen en 6nemli unsur, sdylem icinde bir iktidar iliskisinin slregittigini gdsteren
catismadir”. Taraflar iktidar iliskileri icerisinde disladiklari, reddettikleri konu, kisi veya olaylarin karsitliklarinda kendilerini
konumlandirarak kendi anlamlarini Uretirler (s. 230). Kizil EOKA filminde Kibris Turkleri biz olarak Rumlar ise onlar seklinde
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konumlandiriimis ve filmde karsithk ve dislamalar, ayni yil cekilen Kibris Sehitleri ve sonraki yillarda cekilen diger Kibris konulu
filmlerde de gorecegimiz lzere oldukca derin ve keskin sekilde kurulmustur. Tirkler glndelik isleriyle mesgul, medeni ve
zengin bir topluluk olarak gosterilirken neredeyse tamami EOKA mensubu olan Rumlar ise adlari anilmadan geri kalmis,
saldirgan, vahsi ve ahlaksiz bir topluluk olarak temsil edilir. Strekli silah kusanmis olarak gériinen Rumlar, bulduklari her
firsatta TUrklere saldirmakta onlari acimasizca katletmektedir.

Turkler cesur ve mert kisiler olarak temsil edilirken Rumlar toplu halde hareket eden ve sirekli pusu kuran, hileci
karakterlerdir. Ali tek basina 6dnce EOKA cephaneliginden silah ¢alar ardindan da bu cephaneligi havaya ugurur. Heniiz on
yaslarindaki Mehmet, dedesi Recep ve annesi Emine evlerini saran EOKA mensuplarina karsi kahramanca catisirlar.
Higbirisinde en ufak bir korku belirtisi gbériinmez. Hatta Ali'nin “Ya mermimiz sabaha karsi yetmezse?” seklindeki kaygilari
karsisinda babasi Recep, “Balta kiirek yetmiyor mu ogul? Merak etme sabaha kadar dayaniriz. Hele bir yol gelsinler. Onlarin
cibilliyetini biliriz biz” s6zleriyle cesaret verir. Rumlar ise silahli gruplar halinde hareket eder ve yalniz ya da savunmasiz halde
yakaladiklari Tarklere saldirirlar. Amaglari ugruna c¢ocuklari dahi kullanmaktan geri durmazlar. Gérevden dénen Ahmet’i
kuytuda pusuya dusurdrler, Gsidigunt distindigl bebegini almaya cikan klglk yastaki Zeynep’i esir alip onu babasina karsi
koz olarak kullanirlar.

Film boyunca Tirklerin belki gecmiste hakim millet olmanin verdigi 6zglivenle EOKA mensuplarina ve Rumlara Ustten
bakan, yaptiklarini da simariklik olarak goren bir yaklasimi s6z konusudur. Ahmet’in, EOKA mensuplarinca pusuya distiginde
soyledigi “Yazik size, senelerce Tlrklerin canagini yaladiniz” sozleri bunun en acik gostergesidir. Ayrica hem Mahmut Amca
hem Recep hem de Yalcin karakteri, EOKA’'nin yaptigl eylemlerle “iyice azittigin” ifade ederler. Bu séylem ayni zamanda
Rumlarin baska devletlerden destek alarak kendilerinden beklenmeyen davranislar sergilemeye basladigina gondermede
bulunur. Kendi baslarina bir sey yapamayan Rumlar, Yunanistan’dan ya da Avrupali devletlerden aldiklari destekle EOKA catisi
altinda bir araya gelerek korumasiz Tirklere zarar vermektedir. Yalgin’in “fena azittilar, midafaasiz bulunca cullaniyorlar”
sozleri bu durumun 6zeti gibidir.

Filmde Rumlara karsi “Rum” adi verilerek herhangi bir elestiri ya da olumsuz goris dile getirilmez. Ancak at Uzerinde
gecen bir Rum’un Recep’in verdigi selami almadan hizla yakinindan gectigi sahne oldukca glicli mesajlar icerir. Bu duruma
cok bozulan Recep “Artik bunlar selamimizi da almaz oldu” diye serzeniste bulunur. Oglunun “ama kirk yilhik komsumuz”
sozlne ise “Hangi komsuluk? Niko (isim tam anlasiimiyor) suyumuzu gevirdi, bahcemizi nasil sulayacag bakalim?” sozleriyle
karsilik verir. Verilen selamin alinmamasi ve bu diyaloglar Turk ve Rum toplumlarinin birlikte yasamasinin imkansizligina
acikca gdndermede bulunur.

Buraya kadar verilen bilgiler genel anlamiyla degerlendirildiginde EOKA filminde kurulan karsitliklarin temelde biz ve onlar
karsithgr etrafinda Uretildigi sdylenebilir. Film boyunca yasanan tim c¢atismalar, olumlu 6zelliklerle donatilmis “biz” yani Kibris
Turkleri ile olumsuz 6zelliklerle donatiimis “onlar” yani EOKA terdr 6rgiti mensuplari ve onlari destekleyen Rumlar arasinda
yasanan bir glic micadelesi olarak temsil edilmistir. Bu kapsamda filmde insa edilen baslica karsitliklar su sekilde siralanabilir:

Biz Onlar

Kibris Tarkleri EOKA mensubu Rumlar
Medeni Vahsi

Barigsever Saldirgan

Cesur Korkak

Zengin Capulcu

Yasal Yasa disl

Ahlakli Ahlaksiz

Ureten Yagmalayan

imar eden Yikan

Sonuc olarak Kibris’in Belasi Kizil EOKA’nin Disisleri Bakanliginin yukarida bahsedilen tavsiyesine uygun olarak “...Kibris'taki
Turk ve Rum cemaatlerinin birlikte yasayamayacaklarini gésteren ve EOKA'nin tedhiscilik hareketlerini ve irkdaslarimiza reva
gordigli muameleleri tasvir edecek” sekilde cekildigi soylenebilir. Gercekten de filmin sansdr karariyla kisaltiimis
versiyonunda bile Tirk ve Rum toplumlari arasindaki karsithgin geri dontlmez sekilde derin ve keskin kuruldugu
gorilmektedir.

ideolojik Seslenisler

Kibris’in Belasi Kizil EOKA, Kibris Turklerini canlarini, mallarini ve topraklarini korumak icin direnmeye cagiran bir filmdir.
Film slresince erkek, kadin, cocuk, yash tim Kibris Turkleri, EOKA teror 6rgdtl mensuplarinin yarattig tehlike karsisinda
onlara karsl birlesmeye ve gerektiginde onlarla ¢atismaya davet edilir. Rumlar filmde belirtilmeyen aldiklari glicle simarmislar
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ve bu simariklkla Turkleri yuzyillardir yasadiklari topraklardan atmak Uzere harekete gecmislerdir. EOKA mensuplarinin
saldirganhgi ve vahsiligi karsisinda Kibris Turklerinin acilen birlesmesi, onlara karsi durmasi, gerektiginde onlarla catismasi bir
zorunluluktur. Korkulmamali, topraklar ve yasam alanlari terk edilmemelidir.

Filmde diger Kibris konulu Turk filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan Tlrkiye’den yardim ve destek isteyen ideolojik
seslenislere bu filmde neredeyse hic rastlanmaz. Mahmut Amca’nin Ali ve ailesi evlerine geldiginde soyledigi “Korkmayin
milletimiz bizi unutmaz. Hem burada sahillerimiz daha bol daha cabuk denize dokeriz” sozleri ve Plevne marsinin
degistirilerek sdylenen “Gni biyik Uni biyik Mehmetcikler ben Kibris’t vermem diyor” nakarati disinda Tiirkiye'ye yonelik
bir cagriya rastlanmaz. ilk bakista bu durumun 12 Mart 1959 tarih ve 19 sayili Kurul Karar cercevesinde Tirkiye'ye iliskin
mesajlarin sanslrlenmesiyle iliskili oldugu degerlendirilebilir. Ancak anilan karar incelendiginde bu konuda 6nemli bir
kisitlamanin bulunmadigi gorilmistir. Bu durumun filmin ¢ekimlerinin yapildigi 1958 yilinda ingiltere’nin adanin egemen
devleti olmasi ve Turkiye’'nin adaya bir midahale ihtimalinin distk gorilmesiyle ilgili olabilecegi degerlendiriimektedir.
Kibris'in mustakil bir devlet haline geldigi 1960 yilindan sonra bu daha glclu bir secenek olarak tartisilmaya baslamistir. Bu da
filmlere Turkiye’yi ve Tlrk genclerini Kibrisli Tlrklere destek olmaya yénelik mesajlarin artmasi seklinde yansimistir.

Sonug

Bu calismada Kibris'ta yasanan terdr ve ¢atisma olaylarini konu alan ilk Tdrk filmi, Kibris’in Belasi Kizil EOKA’nin (1959) az
bilinen 6yklsu anlatilmis ve filmde terér ve siddet olaylarinin nasil temsil edildigi incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda
Turker inanoglu ve Sezer Sezin’in konusmalarindan ve hatiralarindan yola cikilarak filmin az bilinen éykusi ayrintili olarak
ortaya cikarilmistir. Hikimet yetkililerinin telkinlerine uygun sekilde ¢ekilen filmin yasanan uluslararasi gelismeler sonrasinda
yasaklanmasi oldukca ilging bir éykiinln ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dénemin en blylk yildizlarindan Sezer Sezin’in
itirazlarina ragmen cekilen film, onun Kagithane’de kurmayi planladigl Hollywood benzeri bir stiidyo hayalini de imkansiz hale
getirmistir. Film dis politika sinema iliskisinin dinamiklerini ortaya koymasi agisindan oldukca 6zglin bir 6rnektir.

Film bircok acidan kendisinden sonra cekilen Kibris konulu filmlere benzemez. Oncelikle filmde diger filmlerde siklikla
kullanilan dini sembollere yer verilmemistir. Film boyunca ne bir cami ya da kilise gériinir ne de ezan ya da ¢an sesi duyulur.
Ne Turkler ne de Rumlar dua ederken ya da ibadet ederken gdsterilmez. Mehter marslari, bayraklar; hag, hilal vb. semboller
kullanilmaz.

Sonraki yillarda gekilen filmlerde farkli olan bir diger yon de Tirkiye’nin destegine olan ihtiyaca yapilan vurgudur. Filmde
Turkiye'nin adi gecmez, sadece Mehmetcik kavrami Gizerinden bazi imalarda bulunulur. Micadele vermesi gereken, canlarini
ve topraklarini korumasi gerekenler Kibrisli Ttrklerin kendileridir. Anadolu Tirklerine, Kibris Tirklerine yardim etmeleri igin
dogrudan ya da dolayh bir ¢cagrida bulunulmaz. Film boyunca EOKA'nin saldirilari karsisinda kadin, erkek her yastan Kibris
TarkdnUn birlesmenin dnemine vurgu yapilir. Baska bir ifadeyle Kibris’in Belasi Kizil EOKA’nin, Ali ve ailesinin direnis dykusu
Uzerinden tim Kibris Turklerine onlar gibi davranarak EOKA saldirilari karsisinda direnmeleri, topraklarini terk etmemeleri
onurlu bir yasam savasi vermeleri ¢agrisi yapan bir film oldugu séylenebilir.

Film boyunca kurulan karsitliklar oldukga derin ve keskindir. Turklere olumlu &zelliklerle donatilirken onlarin karsisina
olanca olumsuzluklariyla Rumlar gikarilir. Cesaret ve kahramanlik kadin, erkek, cocuk ve yasli tim Turklerin ortak 6zelliklerdir.
Ozellikle kadin karakterler edilgen degil, direngen karakterler olarak 6n plana cikar ve EOKA mensuplarinin saldirilari
karsisinda erkekler gibi cesurca catisirlar. Buna karsin Rumlar saldirgan, hilekar, menfaatci, vahsi ve korkaktir. Strekli toplu
halde ve silahli olarak gezerler. Biraz glic kazandiklarinda simarirlar ve kirk yillik komsularini dahi tanimazlar. Pusu kurarak ya
da baskaca kurnazliklarla rakiplerini tuzaga disUrerek onlara turla fenaliklar yaparlar. Cocuk, kadin, ihtiyar fark etmeksizin
firsat bulduklarinda Turkleri 6ldurarler. Nitekim sik sik yasli, cocuk, kadin ve savunmaz kimselere saldirilarda bulunmasi
EOKA’nin dolayisiyla da Rumlarin vahsiliginin en acik gbstergesidir. Turkler ise hicbir zaman silahsiz Rumlara saldirmaz, onlara
iskence veya baskaca fenaliklar yapmaz.

Filmde gorinen neredeyse tim Rum karakterler ya EOKA mensubudur ya da onlarin yaptigl eylemleri onaylayan kisilerdir.
Kibris Sehitleri (1959) filmine benzer sekilde Tirklere yapilan saldirilarin yanlis oldugunu soyleyen herhangi bir Rum karaktere
rastlanmaz. Bdylece, Turklere yapilan saldirilarin sadece EOKA mensuplariyla sinirh olmadigina, kitlesel olarak butln
Rumlarin, Turklerin yok edilmesine ve toprak, mallarina el koymasina onay verdigine dolayisiyla da Tirklerle Rumlar
arasindaki karsithgin doldurulamayacak kadar derin ve keskin olduguna (Kara, 2022, s. 58) gdndermede bulunulur.

Karsithk ve dislamalarin derin olmasi Kibrisli Tlrklere yonelik direnis ¢agrisinin glicli olmasini beraberinde getirir. EOKA
saldirilarinin ciddiyeti ve bundan cesaret alan Rumlarin Tirk komsularinin sularini keserek selamlarini bile almamasi, Kibris
Turklerinin karsi karsiya kaldiklari tehlikenin buyUklGgini dolayisiyla da birlesme ihtiyacinin aciliyetini ortaya koyar. Karsi
karsiya kalinan tehlike karsisinda Kibrisli Turkler Ali ve genis ailesi gibi canlarini ve topraklarini korumak icin miicadele etmeye
cagrilir.

Yapilan analizler sonucunda Kibris’in Belasi Kizil EOKA'nin, bircok agidan Tark sinemasinin en 6zgln filmlerinden birisi
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oldugu, Hikimetin tavsiyelerine uygun olarak cekilmesine karsin degisen dis politika nedeniyle yasaklandigi, bu yasaklamanin
filmin basrol oyuncusu Sezer Sezin’in sahipleri arasinda yer aldigl Turk Export sirketinin batmasina neden oldugu, filmin
kendisinden sonra cekilen filmlerden farkh olarak dini referanslar ve Tlrkiye'ye yonelik destek cagrilarina yer vermedigi, film
boyunca, filmin cekildigi donemde Kibris’a yonelik Tirk dis politikasinin temel tezi olan “taksim” gorisine uygun sekilde
Turkler ve Rumlar arasinda doldurulamaz derinlikte karsitlk insa edildigi sonuclarina ulasiimistir. Filmin anilan dénemde Tark
dis politikasinin temel tezi olan “taksim” tezine uygun sekilde cekilmesine ragmen bu politikanin kisa slre igerisinde
degismesinin ardindan yasaklanmasi, Tirkiye’de dis politika-sinema iliskisi konusunda dnemli ipuglari saglar. Dis politikanin
degismesinin, bir 6nceki politikaya uygun sekilde hazirlanan filmlerin sanslrlenmesine hatta yasaklanmasina neden
olabilecegini gosterir.
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Structured Abstract

War and armed conflicts have been among the most frequently discussed topics in Turkish cinema since the beginning of the Turkish cinema.
Although war and armed conflicts have an impact on Turkish cinema history and are among the most frequently discussed topics in Turkish
cinema, it is not possible to say that this interaction attracts the attention of academics and researchers. The study realizes this situation as a
problematic and examines the Turkish film, Cyprus' Evil: Red EOKA which is the first Turkish film about the terror and conflict events in Cyprus. The
film released in 1959 and is about the terror and violence in Cyprus, caused by the terrorist organization EOKA. In this study, the little-known story
of the film will be told and how terrorism and violence are represented in the film will be revealed. Firstly, archive documents were examined, the
speeches and memories of witnesses such as Tiirker Inanoglu and Sezer Sezin were evaluated with these documents, and finally, the little-known
story of the film was revealed in detail and the films were analyzed using the qualitative content analysis method. As a result of the analysis, it
was determined that the film made a call to all Turkish Cypriots to behave like them, to resist EOKA attacks, not to leave their lands and to fight
an honorable life, through the resistance story of Ali and his family. It has been observed that the film, unlike the films shot after it, does not
include religious references and calls for support for Turkey, and that the contradictions in the film are built at an irreplaceable depth in
accordance with the “partition” view, which was the basic thesis of Turkish foreign policy towards Cyprus at the time the film was shot. In the film,
it was concluded that the deep opposition and exclusion brought about a strong call for resistance against the Turkish Cypriots. The contrasts
established throughout the film are quite deep and sharp. While equipping Turks with positive features; The Greeks are brought up against them
with all their negativity. Courage and heroism are common characteristics of all Turks, men, women, children and the elderly. In particular, female
characters stand out as resilient, not passive characters, and they fight bravely like men against the attacks of EOKA members. On the other
hand, Greeks are aggressive, deceitful, self-serving, wild and cowardly. The brutality of the EOKA attacks and the fact that the Greek Cypriots who
were encouraged by this did not even greet their Turkish neighbors by cutting off their water supply reveals the magnitude of the danger that the
Turkish Cypriots face and therefore the urgency of the need for unity. Almost all Greek characters appearing in the film are either members of
EOKA or approve of their actions. Similar to the movie Cyprus Martyrs (1959), there is no Greek character saying that the attacks on Turks are
wrong. Thus, it is referenced that the attacks on the Turks are not limited to EOKA members only, that all Greeks massively approve of the
destruction of the Turks and the seizure of their land and property, and therefore the antagonism between the Turks and the Greeks is too deep
and sharp to be filled. The depth of opposition and exclusion makes the call for resistance against the Turkish Cypriots stronger. Turkey is not
mentioned in the movie, only some hints are made through the concept of Mehmetgik. It is the Turkish Cypriots themselves who must fight and
protect their lives and lands. In the danger faced, the Turkish Cypriots should continue to fight to protect their lives and lands, like Ali and his
extended family. The brutality of the EOKA attacks and the fact that the Greek Cypriots who were encouraged by this situation, cut off the water
supply of their Turkish neighbors and did not even recieve greeting of them, reveals the magnitude of the danger that the Turkish Cypriots face
and the urgency of the need for unity. It has been determined that the danger they face, Turkish Cypriots, like Ali and his extended family, are
called to fight to protect their lives and lands.



