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Bati1 Avrupa Miizik Geleneginde Miizik Ve Melankoli
Iliskisine Tarihsel Bir Bakis

Emre TARI”
oz

Bu calisma Bati1 Avrupa kiiltiir tarihinde miizik ve melankoli fenomenlerinin birbirleri ile iliskilendirilme
bicimlerini diisiincenin paradigmatik evrimi 1s181nda takip etmeye ¢aligmaktadir. Buna gore en azindan Ronesans
donemi ve Barok doneme kadar miizik ve melankoli arasindaki iliskilendirmeler antik tip geleneginin medikal
baglaminda terapdtik ve patojenik nitelikler tagiyan dissal bir karakter tagimaktadir. Miizik bu donemlere kadar
estetik bir digavurum tarzi olmaktan ¢ok evrensel harmoniyi isaret eden bir bilim dali olarak degerlendirilmesi
nedeniyle antik tip gelenegi ¢ergcevesinde melankoliye karsi palyatif bir tedbir olarak kullanilagelmistir. Ronesans
donemiyle birlikte melankoli bireysel bir patolojiden ziyade bu diinyada bulunmanin anlamlari {izerinden gelisen
tefekkiire dayali bir yasamin amblemi olarak kolektif bir duyguyu imlemeye basladiginda estetik ilginin merkezi
unsurlarindan biri haline gelir. Edebi ve figiiratif sanatlarin merkezi temalarindan biri haline gelen melankoli
boylelikle miizigin de ilgisini gekmeye baslar. Barok donem boyunca mimetik sanat anlayigina bagli kalan miizik,
melankoli temasini kendi araglart ile temsil etmeye calisir. Romantik donemle birlikte gergeklesen sey ise
melankolinin miizigin bir temast olmaktan ¢ok ona niifuz etmeye baglamasidir. Bilhassa enstriimantal miizigin
icerdigi soyut anlatim araglar ile estetik alimlamasindaki yiikselis, gelisen benlik algisi ve degisen zaman
kavrayist ile modern benlik paradoksu i¢in essiz bir ifade araci saglar.
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A Historical View On The Relationship Between Music And Melancholy In The Western European
Musical Tradition

ABSTRACT

This study tries to follow the ways in which the phenomena of music and melancholy were associated with each
other in Western European cultural history, in the light of the paradigmatic evolution of thought. Accordingly, at
least until the Renaissance and Baroque period, associations between music and melancholy had an external
character with therapeutic and pathogenic qualities in the medical context of the ancient medical tradition Until
this period, music was used as a palliative measure against melancholia within the framework of ancient medical
tradition, as it was considered a branch of science that pointed to universal harmony rather than an aesthetic
expression style. With the Renaissance period, melancholy became one of the central elements of aesthetic interest
when it began to signify a collective feeling as an emblem of a contemplative life that developed through the
meanings of being in this world, rather than an individual pathology. Melancholy, which has become one of the
central themes of literary and figurative arts, thus begins to attract the attention of music. Adhering to the mimetic
understanding of art throughout the Baroque period, music tries to represent the theme of melancholy with its own
tools. What happened with the Romantic period was that melancholy began to permeate music rather than being a
theme. In particular, the abstract expression tools contained in instrumental music and the rise in aesthetic reception
provide a unique means of expression for the paradox of the modern self, with its developing self-perception and
changing understanding of time.
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EXTENDED ABSTRACT

The phenomena of music and melancholy have a long association dating back to ancient times.
However, this association exhibits a different appearance depending on how each period defines
and uses the relevant phenomena. Today, the relationship between music and melancholy is
mostly realized within music theory through references to music's ability to express emotions
in general. Recently, researchers focusing on the relationship between music and emotions
generally focus on how certain emotions are represented or expressed in music. Accordingly,
some researchers try to explain this closeness by appealing to various similarities perceived and
experienced between certain musical expressions and various mental, physical and behavioral
expressions, within the framework of a kind of contour theory. Another group of researchers
establish this closeness by assigning an imaginary personality to music. According to this
approach, evaluated within the theory of persona, it is argued that the imaginary existence of a
personality in the mind of the listener is necessary to hear music meaningfully. Apart from this,
an alternative view can be mentioned as an approach that claims that music is an iconic symbol

of emotions due to the isomorphism between music and emotional life in general.

Despite the different forms of explanation they develop, one of the common elements
that limits all these approaches is that they fail to go beyond a certain kind of representational
rhetoric. Another limitation can be mentioned as superficial references to emotion theory. This
is especially true for melancholy. When we consider a piece of music to be melancholic, we
tend to see both the music as a representation of an emotional state and melancholy as just one

emotion in a broad spectrum of human emotions.

At this point, this study aims to question the judgments of 'music as a representation’
and 'melancholia as an emotion' and to shift the discussion from the level of representation to a
more ontological level in the context of the differentiation in the historical association of the
relevant phenomena. Starting from this point, at the beginning of the study, the implications
and limitations of the holistic and provocative thesis that melancholy is the possible condition
of all music will be evaluated. Since the reductionist aspect of this thesis covering all musical
genres will inevitably lead to erroneous conclusions, the claim will be limited to a specific

historical and geographical context.

For this purpose, the ways in which the phenomena of melancholy and music are

associated with each other in Western European history from ancient Greece to modern times
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will be briefly included in the discussion. As the tradition of musical therapy shows us, even a
rather crude observation shows that, at least until the Renaissance and Baroque period,
associations between music and melancholia had an external character with therapeutic and
pathogenic qualities in the medical context of the ancient medical tradition. Here, music does
not have an inherently melancholic character, it is often positioned as a cure for melancholy or,
conversely, as something that aggravates melancholy. The Renaissance period corresponds to a
period in which melancholia began to be seen as a universal human condition rather than an
individual pathology, and produced its knowledge and representations on its own archaeological
basis. Music is undoubtedly one of the leading areas of representation. The Baroque period tries
to represent melancholy in music by adhering to its inherent mimetic theory of art. However, it
is quite clear that fictionalizing a phenomenon that resists objectification, such as melancholia,
on the level of representation and in a rhetorical relationship with formal composition tools will

not actually create a melancholic effect.

It can be stated that with the Romantic period, melancholy ceased to be a subject of
music and began to permeate it. This situation can essentially be seen as the manifestation of a
dramatic rupture in the history of Western Europe. The period of enlightenment, in which
narratives that position humans at the center collapsed, radical and destructive social changes
accelerated and old religious beliefs and fixed references disappeared with the transition from
a theological, cyclical and magical universe design to a universe of mechanical, teleological
and rational, also describes the period in which melancholia gained an epidemic character. In
such a case, melancholia expresses a state of social nonconformity and alienation rather than
an individual pathology. This actually very modern melancholic mood essentially marks an
enhanced self-awareness. The removal of God from the center of the universe creates a rather
uncanny sense of existence for man as the only being aware of being a finite being. This feeling
constitutes one of the main motifs underlying all aesthetic productions, at least from the

Baroque period to modern times.

On the other hand, a similar rupture process also manifests itself in the perception of the
concept of time. The transition from the cyclical time concept of the Middle Ages to the linear
time concept of the Enlightenment period indicates a situation that can be defined as the
subjectivation of time. The temporalization or subjectivization of time contains a powerful
selfness paradox for modern self-consciousness. Temporalization of time refers to a state of
consciousness derived from the tension created by an increased awareness of the finite and

limited nature of subjective time in a situation where objective time is thought to be infinite and
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unlimited. In addition, the idea of temporal succession, based on the linear concept of time,
emphasizes the irreversibility of time and brings up the concepts of past, remembrance and

nostalgia.

The rise in the aesthetic reception of music in general and instrumental music in
particular in Western Europe since the mid-eighteenth century is simultaneous with the
historical rupture process that implies the paradigm shift mentioned above. In this regard,
instrumental music, as one of the art forms most resistant to representation in terms of its
abstract means of expression and its direct relationship with the concept of time, stands out as
a suitable form of expression for the increasingly complex and fragmented human
consciousness.

GIRIS

Miizigin melankolik olabilecegi ifadesi ilk bakista 6nemli bir ¢agrisimsal degere sahip olarak
goriilmeyebilir. Miizik ile duygular arasindaki iliski her zaman iki yonlii bir agiklamaya ihtiyag
duyar. Bunlardan ilki miizigin kendisine, ikincisi ise dinleyicinin tekil durumuna atifla
gerceklesir. Tkinci durum ¢ok cesitli digsal faktorler tarafindan dolayimlanabilmesi nedeniyle
analitik bir agiklama gelistirmek icin elverisli bir zemin sunmaz. ilk durumda (en azindan
miizigin herhangi bir seyi ifade edebilecegi konusunda) ise gorece bir mutabakat var gibi
goriinmektedir. Miizigin kendisine bir duygu atfetmek, climlenin yiikleminde vurgulandig: gibi,
miizigin kendi basima herhangi bir duyguya sahip olamayacaginin en acik ifadesidir. Buna
karsilik belirli miizikal kompozisyonlarin belirli duygulara karsilik geldigi, ya da belirli
duygulart c¢agristirdigi, yogunlastirdigi, temsil ya da ifade ettigi hemen hemen tiim
deneyimleyiciler i¢in ortaktir. Bunun nasil gerceklestigine iliskin miizik bilimleri literatiiriinde
gelistirilen baz1 aciklama bigimleri mevcuttur. Ornegin Kivy (2002) ve Davies (1994, 2006),
aralarindaki kimi niians farkliliklarina ragmen, bir tiir ‘benzerlik’ (kontur) kurami ¢ergevesinde
belirli miizikal ifadelerle, cesitli zihinsel, bedensel ve davranigsal ifadeler arasinda algilanan ve
deneyimlenen c¢esitli benzerliklere bagvurarak bu yakinlig1 aciklamaya calisirlar. Buna gore
Kivy, miizikte ifade edici 6zelliklerin, miizigin yalnizca dinleyicilerde belirli zihinsel durumlari
uyandirmasi nedeniyle sahip oldugu bir sey olmaktan ziyade, miizikte taninan veya algilanan
“nesnel” nitelikler oldugunu iddia eder. “Bir miizik pasajinin hiiziinlii, korkulu veya benzeri
oldugunu sdyledigimizde, miizigin bizde bodyle bir duyguyu uyandirma egilimini
tanimlamiyoruz, ama bdyle bir duyguyu algilanan bir 6zellik olarak miizigin kendisine

atfediyoruz” (2002: 31). Ayrica, Kivy, miizikal kontur veya seklin de insanin duygusal
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ifadesinin duyulan ve goriilen tezahiirleriyle yapisal bir benzetme tasidigini belirtir. Buna gore,
miizigin hiiziinli duyulmasinin nedeni hiiziinlii insanlarin jestlerine ve tavirlarina benzemesi ile
aciklanir. Ayni sekilde mutlu miizik de bu sekilde duyulur ¢iinkii genis, giiclii, “sigrayan” vb.
yonleriyle mutlu insanlarin hareket ve jestlerine benzemektedir. Bir miizik melankolik ya da
neseli olarak degerlendirildiginde miizigin kendisi canli ve bilingli bir varlik olarak bu
nitelikleri tastyamayacagindan dolay1r bu durum ancak ilgili ve algilanan 6zelliklerine atifla
gergeklesebilir. Buna gore 6rnegin, “hizli, atlayan tempolar, parlak ana tonaliteler, genel olarak
yiiksek ses seviyesi, sigrayan, dortnala giden temalar” miizigi neseli yapan unsurlar olurken,
“yavas, slriikleyici tempolar, koyu minér tonaliteler, bastirilmis, sessiz dinamikler, bocalayan,
sarkan temalar” miizigin melankolik olarak duyulmasini saglayan unsurlar olarak kabul edilir.
Tipk1 melankolik bir insanin yavas ve kararsiz yiirliylisii, bas1 6ne egik sarkik beden imgesi ve
titrek ve kisik sesli konusmasi gibi melankolik miizik de genellikle yavastir ve asagiya dogru
egilimlidir. Benzer sekilde, Davies de miizigin zamansal olarak gelisen dinamik yapisi ile
duyguyla iligkili insan davraniginin konfigiirasyonlar1 arasinda bir benzerlik kurar. Buna gore
dinleyiciler “miizikte hareketi yalnizca yliksekten algaga veya hizlidan yavasa ilerleme olarak
deneyimlemez, ayni zamanda, armoni, ifade tarzi, zamanlamadaki ince niianslar, beklenen
devamlarin gecikmesi veya yenilgisi vb. iginde ¢esitli sekillerde iiretilen gerilimlerin ¢ok
sarmall1 artmasi1 ve azalmasi bi¢giminde deneyimler” (2006: 181). Davies, “bu hareketin amagl

ve hedefe yonelik goriinmesi bakimindan insan davranigina benzedigini” diistinmektedir (2006:
182).

Alternatif bir yaklasim agirlikla Levinson (2006) ve Robinson (2005) tarafindan temsil
edilen ‘persona’ kurami igerisinde gelistirilir. Persona, miizik icindeki bir kisi veya bir seyi
temsil eder ve Levinson, dinleyicinin zihninde bir kisiligin hayali varliginin, miizigi anlaml bir
sekilde duymak icin gerekli oldugunu savunur. Dinleme eyleminde algilanacak ifade i¢in
miizigi veya onun jestlerini lireten bir ‘fail’in olmas1 gerekir. Bu durum, uzun miizik pasajlarini
yalnizca ifade edici “goriinlis” dizileri olarak degil, ortaya cikan psikolojik durumlar ifade
ediyormus gibi duymamiza izin verir. Miizikte bir kisiligi duymak, onun belirli hedeflere dogru
arayisini veya ¢abalamasini (bir temanin parcalarinin farkl bir karaktere sahip baska bir temaya
doniisme miicadelesi gibi), belirli seyleri arzularken digerlerini reddetmesini (bir dizi uyumun
¢Oziime ulagmaya ¢alismasi ama daha sonra direnmeye ¢alistig1 yabanci bir anahtara doniismesi
gibi), ya da gecmis olaylar1 nostalji ya da aciyla hatirlamasini (parlak bir temanin daha sonra
giiven verici ya da rahatsiz edici bir etkiyle hatirlanmasi gibi) duymak anlamina gelir.

Goriintislerdeki duygu 6zellikleri ¢abalamaz, aramaz, arzulamaz veya hatirlamaz ama insanlar
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bunu yapar. Levinson, miizikte bir kisilik ortaya koyarak, miizigi bu kisiligin i¢sel durumlarini
ifade ediyormus gibi duymamiza olanak tanir (Robinson 2011: 205). Bu gibi durumlarda isitsel
bir gorilintli olusturabilir ve tam olarak kim veya ne oldugunu bilmedigimiz birinin veya bir

seyin agladigini, giildiiglinli veya miizikte bir sekilde kendini ifade ettigini hayal edebiliriz.

Burada kisaca deginilmesi gereken bir diger goriis ise miizik ile genel olarak duygusal
yasam arasindaki esbi¢imlilik nedeniyle miizigin duygularin ikonik bir sembolii oldugunu iddia
eden Suzanne Langer'in (1942) goriistidiir. Langer, ¢aligmalarinda miizigi sembolik bir form
olarak inceleyerek miizik eserlerine dair i¢gériiyli veya insanin soyut kaliplar arasindaki
baglantilar1 fark etme kapasitesini anlamay1 amaglar. Miizik her seyden 6nce genel duygu
bicimini, bu bi¢imi kopyalay1p onu sesin zamansal ortamina doniistiirerek sembolize eder. Buna
gore miizik ne temsilidir ne de kendini ifade etmenin sonucudur. Daha ziyade duygularin
“mantiksal ifadesidir” (1942: 176). Bu bakimdan ‘eger miizigin bir anlami varsa, bu
semptomatik degil anlamsaldir'. Ona gdre miizik, miizigin kendisinden bagimsiz duygulara
gonderme yaptigr veya temsil ettigi i¢in degil, “miizikal yapilarin mantiksal olarak insan
deneyiminin belirli dinamik kaliplarina benzemesi” nedeniyle anlamsal bir sistem olarak kabul
edilebilir. Bu nedenle miizik, bestecinin veya dinleyicinin bagimsiz duygusal durumunun basit
bir gostergesi degildir; daha ziyade anlamsal igerigini somutlastirir, “ciinkii miizigin gergekte
yansitabilecegi sey yalnizca duygunun morfolojisidir, yani genel duygu bicimleri” (178).
Kisacas1 miizik eserleri belirli insani duygularin ifadesi olmaktan ¢ok, genel olarak insanin

duygusal yasaminin ‘tonal benzerleri’ olarak degerlendirilebilir.

Biitlin bu agiklamalar ister miizikal yapilar ile duygu morfolojisi arasinda sembolik bir
yakinlik bigiminde, ister miizikal bir failin varsayilan hayali varlig1 biciminde, isterse de tonal
ifadeler ile bilissel ve davranigsal yapilar arasinda kurulan benzerlik bigiminde olsun, miizik ve
duygulanim arasinda belirli bir iliskinin varli§ini acik bir bigimde ortaya koyar. Bununla birlikte
miizikal ifadelendirme ile duygular arasindaki iligki hangi benzerlik bigimi (sembolik, kurgusal
ya da semantik) lizerinden aciklanirsa agiklansin belirli bir temsil diskurunun sdylemsel
cergevesini yeniden ¢iziyor goriinmektedir. Miizigin temsil diizlemine baglilig1 6zellikle vokal
miizik s6z konusu oldugunda gecerli bir argiiman olarak degerlendirilebilir. Ancak on sekizinci
ylizyilin ortalarindan itibaren enstriimental (saf, mutlak) miizigin estetik alimlamasindaki
yiikselis ve giderek miizik tiirleri arasinda baskin bir form haline gelmesi durumu, temsil
tartismalarini oldukca karmasiklastirmistir. Bu aralikta miizigin kendisinden baska hi¢bir seyi

ifade ya da temsil etmedigini savunan formalistlerden, herhangi bir seyin ifadesi ya da temsili
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olmayan bir miizigin hi¢bir estetik degere sahip olamayacagini savunan diisiiniirlere kadar

cesitli konumlanmalar bulundugu ifade edilebilir.

Bu agiklamalar dogrultusunda tekrar basa donecek olursak miizigin melankolik
olabilecegi diisiincesi en iyi ihtimalle miizigin kendi bigimsel araglari ile melankolik bir
duygulanimi temsil ya da sembolize edebilecegini belirtir. Bu yaklasim ayni zamanda,
melankolinin miizigin ifadelendirme kapasitesine sahip oldugu genis insani duygusal
spektrumdaki duygulardan yalnizca biri olarak goriildiigii ve tipki diger duygular icinde gegerli
olacagi gibi, onu yakalamanin ya da uyandirmanin bilinen ve herkes¢e uygulanabilir bir
formiilii oldugu diisiincesini de ima eder. Bu noktada, bu ¢alisma ise ¢cok daha radikal bir
arglimanin izini siirmeyi amaclamaktadir. Bu argliman oOzetle ifade etmek gerekirse
melankolinin miizigin olanakli kosulu oldugu iddiasini tasir ve bakisi temsil diizleminden
cikararak daha ontolojik bir zemine kaydirir. Iddianin sahibi M. Steinberg (2014) ‘Melancholy
and Music’ baslikli ufuk acic1 makalesinde miizigin 6ziinde melankolik bir ara¢ oldugunu ileri
strer ve ona gore miizigin melankolisinin kaynagi, kendisini s6zlii olarak formiile
edememesidir:

“Hipotez melankolinin miizigin, yani tiim miizigin kosulu oldugudur. iddianin heyecan

ve tehlikesi biitliinlestirmede yatmaktadir. Her ne kadar melankolinin bazi miiziklerin

kosulu oldugunu 6ne siirmek sorumlu ve ayni1 zamanda banal olsa da, melankoliyi tiim

miizigin kosulu olarak anlayan biitiinsellestirmeyi riske atmak istiyorum. Bulussal bir

ornek olarak -ve ayn1 zamanda ickin ve alakali bir 6rnek olarak- Sigmund Freud'un

sadece bazi riiyalarin degil, tim riiyalarin arzularin doyurulmasi olarak islev gordiigii
yoniindeki temel iddiasina bagvuracagim” (2014: 289).

Freud'un tiim riiyalarin arzulari yerine getirme islevine yaptigi biitiinsellestirici vurguyu
miizige tasiyan Steinberg, miizigin “kendi arzusuyla iliskili olarak” melankolik oldugunu ileri

surer:

“Miizik kendi arzusu oraninda melankoliktir, miizik konusmak ve 6nemli bir sekilde
konusmak ister ve melankolisinin kaynagi da bu doyurulamayan istektir. Miizikal
melankoli epistemik bir ¢ikmazdir, miizikal bilme arzusunun bir 6zelligidir. Eger
melankoli miizigin kosulu ise, o0 zaman her donemin, her yerin, her tiirlin ve tarzin
miizigi bu mercekten degerlendirilebilir” (2014: 290).

Steinberg’in tarih Otesi tezi giiclii bir indirgemecilik vurgusu tasir. Calismasinda bir
biitiin olarak Bat1 miizigini ele alir, ancak onun temel odagi on sekizinci yiizyilin sonlarindan
yirminci ylizyilin baglarina kadar (Mozart'tan Schoenberg'e kadar) olan donemi kapsar. Burada

yine 6nemli bir nokta modern miizik ile modern 6ncesi arasinda kurgulanan ayrimdir:
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“Modern miizigin kendi melankoli durumunu tanima ve dolayisiyla diinyay1 tanima
sorununu elestirel bir sekilde arastirma kapasitesine sahip oldugu anlasilabilir. Bu
durumda modern dncesi veya modern olmayan miizigin geriye doniik olarak melankoli
durumuna hig¢ tabi olmadigi anlagilabilir; farkinda olmadan melankolik olmak, ya da
kisisel farkindaligin yerlesmesinde erkenden modern olmak” (2014: 290).

Dolayisiyla Steinberg’in temel tezine gore “her miizik melankoliktir, ancak modern
miizik kendi melankolisini bilir” (291). Bu tiirden genellestirici bir tezi savunmak oldukca
giictlir, ancak yine de Steinberg’in arglimaninda, odaklandig1 donem itibariyle, bu iki fenomen
arasinda yeni bir iliski bi¢iminin kurulduguna dair giiclii ¢ikarimlar yakalamak miimkiindiir. Bu
durum ayni zamanda bu c¢alismanin kapsamini tiim kiiltiir tarihi ve miizik tiirleri lehine
genisletmek yerine, daha gercek¢i ve makul ¢ikarimlar yakalayabilecegi 6zgiil bir tarihsel ve
cografi baglama yerlestirmeye olanak tanir. Burada, calisma boyunca tahkik edilecek temel
varsayim, Batili modern benlik bilincinin gelisimine kosut olarak ilgili iki fenomenin iliskisel
dogasinda onemli bir degisimi ima eden bazi gelismelerin giindeme getirmis oldugu ve
biitiinliyle temsil kurami igerisinde agiklanmasit miimkiin olmayan yeni bir iliski bi¢giminin
varligidir. Bu varsayimi giliglendirmek, yalnizca her iki kavrami da kosullandiklari tarihsel
stireglerin kendi paradigmatik biitiinliikleri igerisinde anlamaya calisan karsilastirmali bir
tarihsel analizin tatbiki ile miimkiin olabilir. Ancak ilgili literatiiriin hacmi diisiiniildiiglinde bu
boyutta kapsamli bir analizin bu ¢alismanin amacinin ve kapsaminin ¢ok Otesine ulastigi
belirtilmelidir. Dolayisiyla burada yapilmasi amaglanan sey daha ¢ok, Bati diislince tarihinin
paradigmatik evrimi 151¢1inda melankoli ve miizik kavramlarinin farkli donemlerin bir dereceye
kadar benzer olmayan diinya goriisleri lizerinden gelisen tanim, anlamlandirma ve kullanimlari
baglaminda iligkilendirilme bigimlerinin yapisinda meydana gelen kimi énemli degisimlerin
aci8a cikabilecegi bir sorgulama alani gelistirmektir. Bu yapildiginda ancak modern olanda
neyin yeni oldugu ve bu baglamda yukarida bahsedilen indirgemeci tezin neden biitiiniiyle

reddedilemeyecegi daha iyi anlasilmig olacaktir.

Bar-Yoshafat (2021), Steinberg’in temel tezini tartistigi ¢alismasinda, onun modern
oncesi donem miizigi ile modern ¢agin miizigi arasinda ¢izdigi ayrimin, Bati tarihi boyunca
miizik ve melankoli arasindaki degisen iliskilere 151k tutabilecek 6nemli ¢ikarimlar tagidigini,
ancak bunu biitiin donemlerin ve kiiltlirlerin miizigi {izerine genisletmenin kaginilmaz olarak
hatal1 sonuglara yol acacagini vurgular. Ona gore, eger miizik melankoli ile gii¢lii bir sekilde
baglantiliysa, bunu miizigin sdzde 'konusma' yetersizliginden degil, daha ziyade onun zamanla
0zel bir iligkiye sahip olmasindan kaynaklandigini diisiinmek daha makul bir agiklamadir

(2021: 920). Dolayistyla Steinberg’in genelleyici yaklasimindan ve Bar-Yoshafat'in bu
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yaklasim {iizerine gerceklestirdigi refleksiyondan ¢ikarilabilecek iki olasi sonug¢ vardir.
Bunlardan ilki modern miizigin melankolik bilinci lizerinden kurulan miizikal 6znellik fikri,
ikincisi ise deneyimin giderek zamansallasmasi baglaminda miizikal zaman anlayisinda
meydana gelen farklilagma bigiminde anlasilabilir. Her iki fikir de (6znellik ve zamansallagma)
giderek sekiiler bir diizlemde kurulan modern 6z-bilincin estetik, politik ve kiiltiirel s6ylemi
icerisinde merkezi bir 6neme sahiptir ve dolayisiyla miizik ve melankoli arasindaki iligkinin
modern dolayiminin anlagilmast bakimindan da kritiktir. Ancak bundan Once miizik ve

melankolinin modern 6ncesi iliskilendirilme bi¢imlerine kisaca bakmak faydali olabilir.
Miizik ve Melankoli

Miizik ile melankoli arasindaki baglant1 her cagda biliniyor olmakla birlikte, Féldényi nin
(2016: 168) ifade ettigi gibi bu baglantidaki en belirleyici nokta tarih boyunca bu iliskinin
tasidigr digsal karakterdir. Burada miizik 6zsel olarak melankolik bir karakter tasimaz,
cogunlukla melankoliye ¢are olarak ya da tam tersi melankoliyi agirlagtiran bir sey olarak
konumlandirilir. Grek diisiincesinin tibbi ¢ercevesinde melankoli hem bir zihinsel patolojiyi
hem de bir mizact ima eder. Hipokrat ekolii tarafindan gelistirilen bu yaklasima gore insan
bedeninde temel olarak dort beden sivist (kan, balgam, sar1 safra ve kara safra) bulunmaktadir
ve bunlar birbirinden farkli olarak insanin yaradilisini ve karakterini belirlemektedirler. Evrenin
kendisinden miitesekkil oldugu varsayilan dort elementten tiireyen bu yaklasima gore evrendeki
diizenin bir benzeri insan bedeninde de mevcuttur. Dolayisiyla ideal bir saglik durumu bu dort
beden s1visinin dengede oldugu bir durumu ifade eder. Bu beden sivilarindan birinin digerlerine
gore baskin olmasi o kisinin mizacini belirler. Bu bakimdan baskin beden sivisi ‘kara safra’
(Lat. atra bilis, Grek. mélas+kholé) olan bireylerin melankoliye egilimli oldugu varsayulir.
Burada nihai hedef gerek fiziki gerekse terapotik yontemlerle, evrende zaten var oldugu pesinen
kabul edilen uyumun bedende de saglanmasidir. Dolayisiyla miizigin melankoliyle ilk temas
noktasini bu baglam olusturur. Ornegin Platon Timaeus'ta saglam bir kozmik diizenin altinda
yatan ve onu koruyan miizikal iliskileri a¢iklar. Eski diinyanin kaosu miizige aykiridir. Saglikli
olmak bedende miizikal bir uyuma isaret eder. Hastalik ise beden sivilar1 dengesiz bir sekilde
caligsan akortsuz bir miizige benzer. Hasta olmak, miiziksiz olmak ve 6zellikle akil sagligindan
yoksun olmak demektir, ¢linkii hasta olmak viicudun akordunun bozuk olmasidir ve miizikal
evren asla akortsuz olamaz (Alewine 2017: 21). Celsus, Rufus, Soranus, Bitinyali Asklepiades
ve Galen gibi antik hekimler melankolinin tedavisi i¢in agik¢a miizikal terapi uygulamalarindan
faydalanirlar. Hatta her zihinsel patolojiye karsilik gelen belirli bir miizikal mod bile tariflerler.

Bunun yaninda Ishak bin Imran ve el-Kindi gibi Miisliiman alimlerin ¢ogu bilhassa melankoli
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icin miizigi 6nerir (Dols 2013: 102; Ullmann 2019: 57). Bunlardan el-Kindi bu yaklasimi bir
adim daha ileri tasiyarak miizik ve ethos arasindaki iligkiyi geleneksel beden sivilar1 kuramina
uygun olarak agiklamaya ¢alisir. Buna gore “lavtanin dort teli ve ritmik bigimleri, kapsamli bir
sekilde zodyak, dort unsur, dort s1vi, dort mevsim, ruhun melekeleri, kisilik 6zellikleri, renkler,
kokular ve giiniin farkli zamanlariyla iliskilendirilir. Ayrica biitiin nota, melodi ve ritimlerin

mizaglara karsilik gelen bir degeri vardir” (Dols 2013: 219).

Ronesans donemiyle birlikte miizigin terapdtik islevi bir bakima onun sembolik-biiytisel
islevine baglanir. Semboliin rasyonel diislincenin Otesindeki bir alanla dogustan gelen
benzerligi nedeniyle ampirik bilgiyi dncelemesi miizikal retorigin ilahi alana sizmasi i¢in yeni
bir kanal olusturur. Erken Ronesans doneminde Ramos de Pareja'nin miizikal modlarin beden
stvilar tlizerindeki etkisi hakkindaki diistincelerini ifade ettigi Musica Practica'sinda (1482)
dort temel tonu, dort mizag ve onlarin gezegenleriyle iliskilendirmesi, gezegenlerin hizlarina
ve mesafelerine dayali miizikal perdelere yapilan rasyonel ve astronomik atiflardan, aktif hayal
giiclinlin sembolik miitekabiliyet alanina dogru dnemli bir perspektif degisiminin izlerini tagir
(Pareja 1482°den akt.: Voss 1998: 22). Daha sonra bir bagka Ronesans alimi M. Ficino Platonik
yaratilis mitini Hristiyan kozmolojisine dahil ederek bu perspektif kaymasinin en 6zgiil
orneklerinden birini inga eder. Buna gdre 6ziinde miikemmel armonilerle yaratilmis olan
evrensel ruh, insan bedeni olarak cisimlestiginde bozulmaya ugrar ve bir zamanlar sahip oldugu
milkemmel armonileri hatirlamaya ihtiya¢ duyar. Bu durumda insan ancak medyatif bir
gorlintiiniin isaret ettigi evrensel anlamlar arasinda sempatik bir rezonans kurarak kendisini
kozmosla ve ilahi akilla esitleyebilir. Miizik ilahi alemin miikemmelligini taklit edebilir,
duyulara ruhta bir aniy1, geri donme 6zlemini, kaybolan bir birligi yeniden kurma 6zlemini
uyandiracak goriintiiler iletebilir (Voss 2019: 472). Bu bakimdan Ficino i¢in miizik, melankoli
gibi 6nemli bir ruhsal enerji kaybini isaret eden ebedi diismiisliik durumundan kurtulmak i¢in

gerekli ruhsal restorasyonu saglayan mistik-biiylisel bir araci ima eder.

En azindan Barok doneme kadar miizik ve melankoli arasinda terapotik ve patojenik
iliskilendirmeler disinda bir iligki bigcimi tespit etmek giictiir. Bagka bir deyisle miizigin dogru
bir uygulama ile - Pico della Mirandola'nin dogru miizik, bilgeler tarafindan bilinen diger tiim
kosullar uygulandiginda dogal biiyiide hicbir seyin Orpheus'un ilahilerinden daha etkili
olamayacagini belirtmesinde — iyilestirici bir etkiye sahip olabilecegi diisiiniiliirken, tersi bir
durumda — Platon’un Devlet’te kent muhafizlar1 arasinda histeriye yol acabilecegi korkusu ile
bazi miizikal modlarin yasaklanmasi talebinde ya da Odysseus’un Sirene'lerin miiziginin

Oltimciil etkisinden korunmak i¢in miirettebatinin kulaklarin1 balmumu ile tikamalarini
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emretmesinde — mevcut durumu agirlagtirarak yikic1 etkilere de sahip olabilecegi
distiniilmistiir. Buna karsilik, Foldényi’nin de ifade ettigi gibi, Barok donemden itibaren
melankoli giderek miizige niifuz etmeye baslar (2016: 166). Bu donem melankolinin bireysel
bir patolojiden ziyade evrensel bir insanlik durumu olarak goriilmeye baslandigi ve kendi
arkeolojik zemini lizerinde bilgisini ve temsillerini lirettigi bir doneme karsilik gelir. Gergekten
de pek cok Avrupa Kkiiltiir tarihgisi, on altinci ylizyilin sonlarinda ve on yedinci yiizyilin
baslarinda, insan dogasinda bir tiir degisimin gergeklestigi konusunda énemli bir mutabakat
icindedir. Bu degisim agirlikla ‘psike’ izerinde gerceklesir. Ehrenreich (2009: 165), on yedinci
yiizyilda, Bat1 Avrupa’nin Ingiltere’den baslayarak, bugiiniin terimleriyle depresyon salgmina
benzetilebilecek bir illete kapildigini beyan eder. Benzer sekilde Huizinga (1997: 31), Orta
(Cagin sona ermeye yiiz tuttugu siralarda, hayatin koyu bir melankoliye gomiildiigiinii belirtir.
On yedinci yiizyil biiyiikk melankoli yazarlarindan Burton (Burton 1621°den akt.: Gowland
2006: 77) “melankoli simdilerde o kadar sik goriilen bir hastalik ki sefil zamanlarimizda bunun
makul olmadigin1 hisseden ¢ok az kisi var” demektedir. Melankoli kiiltiirel temsil alaninda artan
yayginligt nispetinde 6znel bir deneyim alanindan paylasilan bir deneyim alanini imlemeye
basladiginda doneminin zaman ruhunun ve genel diinya goriisiiniin lizerinden okunabilecegi bir

kavramsal araca doniisr.

Ronesans doneminin biiyiisel ve okiiltist evreninden aydinlanma déneminin rasyonel ve
mekanik nedensellik evrenine ve Kopernik¢i devrimin 1s1ginda yer merkezli bir evren
tasarimindan, glines merkezli evren tasarimina gecis ve bu baglamda Tanri’nin da merkezden
uzaklastirilmas1 ve diinya islerine olan ilgisinin siirdiiriilmesinin gittik¢e olanaksizlagmasi,
Hristiyan eskatolojisine ickin kozmolojik, dongiisel zaman anlayisinin, dogrusal ve ilerlemeci
bir zaman anlayis1 lehine gerilemesi ve mikro-kozmos ve makro-kozmos 6zdesliginin terk
edilmeye baglanmasi on yedinci ylizyill semptomatolojisinde melankolinin epidemik bir
karakter kazanmasinin baslica belirtileri olarak okunabilir. Tanrinin merkezden ¢ikmasi ve
insan1 kendi haline birakmasi, sonlu bir varlik oldugunun bilincinde olan yegane varlik olarak
insan i¢in 0limiin kozmik niteligini kaybetmesi ya da bagka bir ifadeyle ‘cennetin yitimi’ ve
bunun yarattig1 diinyevi yalmizlik ve tecrit edilmislik duygusu insan varolusunun anlamini
stipheli kilar ve oldukca tekinsiz bir varolus duygusu yayar. Boylelikle sonlu ve sinirli bir varlik
olmanin artan bilinci giderek 6znel ve siirsel bir sdylem alani {izerine insa olan yeni bir
melankoli anlayis {iretir. Burada ortaya ¢ikan sey, modernin spesifik “siirsel” melankolik ruh
halidir; bu modern melankolik ruh hali, 6ziinde gelismis bir 6z-farkindaliktir. Arikha’nin (2007:

54) ifadesiyle, iizlintii ve keder igeren tiim duygular biitiin kiiltiirler i¢in ortak bir deneyim

505



Emre TARI

alanin1 ima etse de melankoli Batili benlik bilinci i¢in 6zgiil bir duygulanimi, genel bir varolus
algisini ifade eder. Karamsarligin bu kadar ¢ok felsefi, tibbi ve sanatsal ilginin odak noktasi
olmas1 kuvvetle muhtemel Bat1 kiiltiiriiniin kendine 6zgii bir 6zelligidir:
“Diinyanin her yerinde herkes iizlintliniin nasil bir his oldugunu bilir; ancak melankoli,
iiziintliden daha karmasiktir ve kiiltiirel olarak {iretilmis bir manevi, metafizik 1zdirabin
taninmasindan ortaya ¢ikar. Cogu zaman, belirli, rafine bir duyarliligin bir sonucu gibi

goriinmektedir ve bununla birlikte zamanin gegisine dair keskin bir farkindalik ve
yasami ve kirilganlhigini takdir etmek igin derin bir kapasite ile karakterize olur”.

Ronesans sonrast donemin duygulanim haritasinda melankoli, kisinin mizacini,
kimligini ve hatta kaderini tanimlamakla es deger olan klinik bir teshisin Otesinde, gittikge
sekiiler bir diizlem iizerinde kurulan dis diinyanin moral kalitesindeki noksanligin tefekkiirii
iizerinden deneyimlenmeye basladiginda, etkisi bireysel ‘psise’den ¢evreye dogru yayilmaya
baslar. Bagka bir deyisle degersizlestirme doniislii olarak 6znel alandan dis atmosfere dogru
yayilir. Klibansky, Panofsky ve Saxl (2019: 217), Orta Cag i¢in diisiiniilmesi imkéansiz olan
boyle bir durumda melankoli yiikleminin kisilerden ayn1 duygulanimi ortaya ¢ikaran nesnelere
aktarilabilir hale geldigini ve boylelikle melankolik mekanlardan, melankolik 1siktan,
melankolik notalardan veya melankolik manzaralardan bahsedilebildigini belirtir. Melankolinin
Ronesans ve Barok donemleri boyunca hem deneyim hem temsil alaninda artan goriiniirliigii
ancak bu baglam igerisinde anlasilabilir. Bu temsil alanlarindan biri hi¢ kuskusuz miiziktir ve
bu yoniiyle insanin uyumlanmasi gereken ve miikemmel harmoniyi ifade eden makro-
kozmostan, mekanik nedensellik evrenine gecisin izlerinin takip edilebilecegi temel izleklerden
birini olusturur. Bar-Yoshafat’in ifade ettigi gibi:

“Baglangicta 'dlinyevi' miizigin kozmosun goksel miizigiyle 'uyum i¢inde kalmasini'

saglamak i¢in yaratilmis olan miizik yasalari artik miizigin ifade giiciinii bastiramazdi.

Ciinkli insanlik durumunun cesitli tonlarmi ve karsitliklarini dogru bir sekilde

resmetmek, karanlhia, cesarete ve uyumsuzluga acik olmay1 gerektiriyordu. Artik

miizigin, metinler gerektirdiginde uyum yasalarini ihlal etmesine izin veriliyordu. Buna

uygun olarak bu ¢agda akort sistemlerinde de bir yenilenme goriildii. O zamana kadar

¢ogu akort sistemi Pisagor'un matematiksel hesaplamalarina dayaniyordu ve bu

hesaplamalarin zamanin yeni kromatik miizigi i¢in giderek uygun olmadig1 ortaya ¢ikt1.

Bunlarin yerini daha uygun akustik ve harmonik sonuglar saglayan yeni yontemler aldu.

Yasalarin Otesine ge¢mek, miizigin ¢ok sayida duygusal durumu (heyecan, keder,

cesaret, korku ve daha fazlasi) ifade etmesine olanak sagladi. Boylece antik, kavramsal
giizellik, deneyimsel giizellikle degistirildi” (2021: 927).

Mimesis ve retorik kuramina baglilik Barok zihniyetin bir 6zelligidir ve Barok miizik,
ickin bi¢imsel ilkeleri baglaminda melankoliyi ifadelendirmeye, baska bir deyisle onu

nesnellestirmeye ¢aligir. Ancak Foldényi’nin de ifade ettigi gibi “melankoli nesnel tanimlamaya
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tolerans gostermez (belki de bu nedenle gercek araci miiziktir), Barok donemden bu yana,
melankoli ile ilgili -kadersel bir iliskiden ziyade dissal ve “retorik” bir iliskiye sahip olan-
miizik besteleri belki de melankolinin bir konu olarak hi¢ 6ne ¢ikarilmadigi eserlere gore daha
az melankoliktir (2016: 171) En azindan Romantik doneme kadar mimesis ve retorige baglilik
diger ifade bi¢imlerinde oldugu kadar miizikte de giizel sanatlar1 birlestiren estetik bir ilke
olarak goriilmektedir. Joseph Haydn kompozisyon siirecini asamalandirirken bunun tipik
orneklerinden birisini sunar:

“[Klavyenin basina] oturdum ve ruh halimin {izgiin ya da mutlu, ciddi ya da sakaci

olmasina gdre hayal kurmaya basladim. Bir fikir edindigimde, tiim ¢abam onu sanatin

kurallarina gore detaylandirmaya ve siirdiirmeye (auszufithren und zu soutenieren)

yonelikti. Bu sekilde kendime yardimer olmaya calistm” (Griesinger 1810’dan akt.:
Bonds 2021: 709).

Bu 6rnek bestecinin ruh halinin ya da 6znelliginin bir baglangi¢ noktasi olarak miizikal
ifadeye sizdigin1 gostermektedir. Ancak burada miizikal fikrin kendisi, bu fikri “sanatin
kurallarina gore” kesfetme ve ardindan “derinlestirme ve siirdiirme” seklindeki siki ¢aligma
pratiginden ¢ok daha az 6nemlidir. Miizikte melankoliye tematik bir yaklagim olarak Handel’in
1740 yilinda yazmis oldugu °‘L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato’ adli oratoryo ornek
verilebilir. Eserin librettosu, on yedinci yiizyilin en melankolik sairi olan John Milton (1608-
1674) tarafindan yazilan L’Allegro ve il Penseroso’ adli iki eslik siirine dayanmaktadir.
Reinhart’in (2020: 7) belirttigi gibi trajik “do major tonuyla baglayan melodi, zincirlerden
kurtulmaya ¢alisan ya da azap dolu bir siirgiinde dolasiyormus gibi goériinen bir¢ok rastlant1 ve
kromatik arasinda kivrilip déner”. Bunun yaninda keder duygusunu iletmek icin algak perdeler,
kiiclik araliklar ve algalan retorik jestler kullanilir. Ancak burada temel vurgu yine metin
izerinde yogunlasir. Miizik her seyden 6nce metnin duygusunu ve anlamini yiikseltmek ve daha
belirgin kilmak i¢in ona eslik eder. Her ne kadar Barok donem igerisinde degerlendirilemese de
bir gecis donemi figiirii olarak Beethoven’in 1801 yilinda besteledigi Opus 18 no 6 yayl
dortliistintin La Malinconia baslikli son boliimii giiglii bir nesnellestirme kapasitesini gozler
ontine sermektedir. La Malinconia, birbirini izleyen alt1 yavas ve hizli boliimden olusur, “son
derece coskulu, hatta ¢ilginca olanlarla art arda birbirini izleyen derin melankolik boliimler”
(Frosch 1987: 315). Buna karsilik Frosch’un (316) ifade ettigi gibi bu eser igerisinde kurgulanan
istemli hareketi Beethoven’in 6znel deneyiminin bir tezahiirii olarak gérmektense, onun manik-
depresyon hakkinda o siradaki mevcut goriisler hakkindaki bilgisi baglaminda yaraticiligini
sekillendiren imgelemenin bir pargas1 olarak gérmek daha olasidir. Miizigi 6znelligin dolaysiz

bir tezahiirii olarak gérmek olduk¢a Romantik bir kavramdir ve geliskin bir benlik algist ve
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bundan tiireyen bir zamansallik anlayis1 gerektirir. Dolayisiyla Romantik donem oncesi
bestecileri i¢in bu tiir bir kisisellikten bahsetmek her zaman olanakli goériinmemektedir.
Harman, Milner ve Mellers’in (1988: 659) ifade ettigi gibi Bach veya Handel’in bir sarkis1
dramatiktir ama asla 6znel degildir. Buna karsilik Beethoven’in konumu ise oldukg¢a aradadir.
Onda giiclii bir nesnellestirme kapasitesinin yaninda 6znel bir egilim de bulunmaktadir.
Dahlhaus “6znelligin miizikal ifade ile her zaman veya zorunlu olarak ima edilmese de
Beethoven’in miiziginin bir 6zelligi olarak daha da belirgin” oldugunu belirtir (Dahlhaus
1987°den Akt. Steinberg 2004: 62). Beethoven’in 6nemi, bagka bir¢ok niteliginin yan1 sira,
eserlerinde zamansallikla kurulan yeni bir iligki bigimini ima etmesinden ve ¢agdas zaman ve
tarih anlayislarindaki radikal ve daha genis bir degisimi yansitmasindan ileri gelir. Beethoven,
ozellikle “kahramanlik” evresinin senfonik eserlerinde, simdiki zamandan gelecege dogru
ilerleyerek dramanin teleolojik hamlesini taklit eder. Bilhassa orta donem eserlerinin miizikal
zamana yOnelik devrim niteliginde yeni bir yaklasimi, kahramanca, ileriye doniik bir cabay1 ve
gelecege doyumsuz bir yonelimi somutlastirdigi, miizik tarihinin en kalic1 ger¢eklerinden biri
olarak kabul edilir. Bu esasinda aydinlanmac1 ideallerin 6nerdigi zaman kurgusuyla paraleldir,
clinkii Harman ve arkadaslarinin (1988: 659) belirttigi gibi kendisinin seleflerinden daha az
olmamakla birlikte hala medeniyete, degisimin gerekli ve miimkiin olduguna ve gelecegin

yasamaya deger olduguna dair besledigi bir inang vardir.
Deneyimin Zamansallasmasi ve Miizikte Melankolik Oznellik

Romantik donemle birlikte melankoli temsil diizleminde miizigin bir konusu olmaktan c¢ok
giderek ona niifuz etmeye baslar. Bu durum esasinda zaman deneyimindeki 6nemli bir
kirtlmanin belirtisi olarak okunabilir. Bu zamansal kirilma zamanin Tanriya ait oldugu ve
‘gecmis’in ‘simdi’y1 ve ‘gelecegi’ belirli bir biitiinliik i¢inde kurdugu Orta Cag’in dongiisel
zaman deneyiminden, ‘simdi’nin, ‘gecmis’in kaybi ile ‘gelecek’in yoklugu arasinda asili
kaldig1 modern zaman deneyimine gecisi ima eder. Radikal ve yikici sosyal degisimlerin
hizlandig1 ve eski dini inanglarin ve sabit referans noktalarinin gerilemeye basladig1 boyle bir
diisiinsel konjonktiirde, deneyim diinyasindaki hicbir seyin kalici olmadigina dair artan bir
farkindalik gelismektedir. G. J. Whitrow’a (Whitrow 1988’den Akt. Taylor 2016: 6) gbre on
dokuzuncu yiizyilda zamansal ardillik fikri insan yasaminda ve diisiincesinde her zamankinden
daha biiyiik bir 6nem kazanmaya baslar ve bu ylizy1ilin ortalarindan beri Bat1 Avrupa, deneyimin
giderek artan bir zamansallagsmasi olarak adlandirilabilecek bir seye tanik olmaktadir. Zamanin
zamansallagmasi ya da 6znellesmesi modern 6z-biling i¢in gili¢lii bir benlik paradoksu igerir.

Varligimizin sonlu oldugunun ve tamamen 6zerk olmadiginin artan bilinci ile sonsuz olarak
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degerlendirilen dogal ya da nesnel zaman algis1 arasinda giderek biiyliyen bosluk, Kant sonrasi
felsefede 6znenin algilama olanaginin a priori kosulu olan benligin sorunsallastirilmasinin
dolayli sonuglarindan biri olarak goriilebilir. Taylor’in (2016: 8) ifade ettigi gibi bu donemde
zamana atfedilen tarihsel 6nemin artigi, diger iki kiiltiirel olgununkiyle hayati bir sekilde
baglantilidir. Bunlardan ilki on dokuzuncu yiizyil felsefesinde, sanatinda ve kiiltiiriinde
Oznelligin rolii ve modern diisiince ve toplumda benligin 6nemi, ikincisi ise enstriimantal
miizigin, var olan en yiiksek sanat tiirii oldugu gibi, ciddi estetik iddialara sahip bir sanat formu
olarak kurulmasidir. Zaman, 6znel biling agisindan olduk¢a 6nemli bir kavramdir ve miizik,
diger sanatlara oranla zamanla en yogun iligki i¢inde olan sanat formunu ifade eder. Tiim sanat
bicimleri anlasilmak i¢in zamana ihtiya¢ duyar, ancak miizik acik¢a soyut dogasi, temelde
gorsel veya uzamsal bir boyuta ihtiyag duymamasi ve dolayisiyla belirsiz ontolojik statiisii
nedeniyle zamansal boyuta diger sanatlardan daha fazla odaklanilmasina olanak taniyan bir
ozgiilliige sahiptir. Miizik, cesitli tema oyunlar1 ve yinelenen olay orgiileri ile insanin diinyayla
olan zamansal iliskisini, modern bellek ve 6znellik anlayislar1 i¢in genis kapsamli ¢ikarimlarla,
cesitli sekillerde stilize etme yetenegine sahiptir ve bu yetenegi itibariyle insanin zaman
deneyimini harekete ge¢irme konusunda ayricalikli bir konuma sahip olarak goriilmiistiir. Ayni
zamanda, zamansal olusumun canli akisint modelleme ve yok olurken bile devam eden bir siire
onerme yetenegi, filozoflar tarafindan 6znel zamanin nasil olusturulabileceginin paha bi¢ilmez
bir 6rnegi olarak kullanilir. Ornegin Schlegel benligin zamansal, maddi olmayan dogasinin,
stirekli gecisin ortasinda kaliciligr 6nerme yetenegi bakimindan miizige derinden benzedigini
belirtir. Benzer sekilde Novalis, miizigin yalnizca miikemmel zamansal sanat olmakla
kalmay1p, tam da bu zamansal doga araciligiyla 6z-bilincin en uygun ifadesi olarak gorildigii
sonucuna vartr. (Taylor, 2016: 78) Dolayisiyla on dokuzuncu yiizyilda pek ¢ok filozof i¢in
miizik hem zamanin dogasini anlamak hem de zaman baglamli benlik paradoksuna ¢6ziim

iiretmek i¢in gii¢lii bir model saglar.

Diger taraftan 6zl itibariyle en zamansal sanat olarak miizik kendi formel evriminde
modern oncesi donemden modern zamansalliga gegisin okunakli bir semasini sunar. Karol
Berger, ‘Bach's Cycle, Mozart'’s Arrow’ adl1 kitabinda (2007), modern dncesi ve modern zaman
algilar1 arasindaki ayrimi ve bunlarin miizikle iliskisini tartisir. Berger, kitabinin basinda, on
sekizinci ylizyilin sonlarinda tanimladigi miizikal modernitenin kokenlerinin, zaman
anlayisinin yapisal doniigiimleriyle siki sikiya baglantili oldugunu o6ne siirer. Buna gore

Aydinlanma’nin dogrusal yonelimli (“Mozart’s arrow”) konumlari, eski dongiisel (“Bach’s
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cycles ) zaman kavramlarinin yerini alirken, bir zaman araci olarak miizik, bu kiiltiirel degisimi

benzer sekillerde yansitmaktadir:

“On sekizinci ylizyilin sonlarinda Avrupa sanat miizigi, zamanin gecmisten gelecege
akisini ciddiye almaya basladi. O zamana kadar miizik yalnizca “zaman igindeydi”;
olaylarin bir sekilde ardisik olarak diizenlenmesi gerekiyordu, ancak gecmis ile gelecek,
“Once” ve “sonra” arasindaki ayrimin miizigin deneyimlenme ve anlasilma bigimi
acisindan pek onemi yoktu. Bu noktadan itibaren miizik, temel konusuna dogrusal
zaman deneyimini, zamanin okunu ekledi. Olaylarin zamansal siralamasi
anlagilmadik¢a miizik artik anlayisla deneyimlenemezdi” (2007: 9).

Berger’e gore on sekizinci yiizyilin baslari ile sonlar1 arasinda- Bach ile Mozart arasinda
— miizik bi¢gimi Oncelikle zamansal hale gelir ve bu donemle birlikte miizisyenlerin ve
dinleyicilerin dikkati giderek olaylarin zamansal diizenine dogru kaymaya baslar. Buna gore
Haydn’in, Mozart’in ya da Beethoven’in bir sonatinda (yayl ¢algilar dortliisii, senfoni ya da
kongertosunda) olaylarin dizilisi ve ortaya ¢iktiklar1 zamansal sira 6nemlidir: onu kurcalamak,
eserin anlamin biiyilik 6lclide degistirir veya yok eder. Buna karsilik bundan sadece yarim
ylizy1l once yazilan miizik i¢in olaylarin zamansal diizeninin 6nceligine iliskin bu varsayim
gegerli degildir. Bir Bach fiiglinli anlayarak dinlerken, par¢canin ne kadar siirecegi, baslangictan
bu yana neler oldugu ve boliim sona ermeden Once neyin gelmesi gerektigi haleflerinin
eserlerindeki kadar belirgin degildir. Berger’e gore miizikal zamanin seklindeki bu degisim
yalnizca miizigin ig¢sel bir gelisimi olmaktan ziyade, modernitenin baslangiciyla birlikte
egitimli Avrupalilarin zamani1 kavramaya baslama bi¢imindeki daha biiylik bir doniistimiin
parcast olarak okunabilir. Tipk: tarihsel zamana iliskin deneyim ve imajlarinin dongiiselden
dogrusala kaymas1 gibi, besteciler agirlikli olarak dongiisel zaman modelini birakip dogrusal
zaman modelini tercih etmeye baslarlar. Bu erken donem modern miizikte teleolojik bir hareket
olmadig1 anlamina gelmez, daha ziyade bu miizikte tarihsel-tislup bilinci mevcut olsa da gegmis
katmanlar simdiki katmanlarla i¢ ige gegmistir. Bu baglamda, modern 6ncesi miizik, zamaninin
hareketsiz toplumsal tabakalasmasina ve kati ahlaki kisitlamalarina benzer sekilde statik bir

estetik zamansallik yansitir.

Burada tekrar boliimiin basina doniip Foldényi’nin argiimanina odaklanabiliriz. Eger
modern miizikle birlikte melankoli miizigin bir konusu olmaktan ¢ikip ona niifuz etmeye
basladiysa bu tam da belirtilen zamansal kirilmanin esiginde gerceklesmis olabilir. Ciinki
Berger’in de ifade ettigi gibi, miizik, dogrusal zaman temsil etme konusundaki ‘“klasik”
yetenegini kazanir kazanmaz, zamansizlik anlarim1 kesfederek onu “romantik olarak”
baltalamaya ve sorgulamaya baslar (2007: 340). Burada islerlikte olan ironi miizigin yeni

zamansallig1 kucaklamak icin ileriye dogru yaptigi her hamlede arkasinda biraktigi boslugun
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bliylimesi ve yeniden agiga ¢ikmak i¢in firsat kollamasi ve bilince baski uygulamasidir. Bar-
Yoshafat’in belirttigi gibi, miizik, deyim yerindeyse, “sozel suskunlugunun” degil, nihai
sessizliginin -bir parga bittikten sonra kalan sessiz boglugun- onun “6liimiinii” isaret eden bir
sessizligin yasini tutar:
“Aslinda isin 6zii budur: Miizik ancak teleolojik bir zamansallik duygusu, dogrusal bir
yoriinge, doruga dogru giiglii bir ilerleme ve belirgin bir kapanis gelistirdikten sonra,
ancak o zaman geriye doniip kendine bakabilir, dinleyebilir, algilayabilir ve kendi
melankolik 6zlemini ifade edebilir. Melankolik miizik hiiziin i¢inde yasar; modern
melankolik miizik ise Paul Klee’nin Walter Benjamin’in betimledigi bi¢imiyle, geriye

bakarken ileriye dogru itilen Angelus Novus’una benziyor. Modern melankolik miizik
dogrusaldir ve dolayisiyla yas tutulacak bir gecmisi vardir” (2021: 926).

Berger bu melankolik bilincin Beethoven’in kahramanca arayisinin ve zamansal
teleolojisinin yaninda ve ona ters yonde isleyen zamansal soyutlamasi baglaminda pek
bahsedilmeyen ikinci bir yoniinii olusturdugunu vurgular. Aslinda, kahramanca ¢aba ve
miicadelenin bir kismi, tipki anlamsiz hayallerin teleolojik diirtiiyli kesintiye ugratma
egiliminde olmas1 gibi, onun hayalperest yanin1 susturmak ve bastirmak i¢in tasarlanmis gibi
goriiniir. “Modern ¢agin baslangicinda kahraman Beethoven, hayalperest Beethoven ile yan
yana durmaktadir” (2007: 340). Buna karsilik miizikte 6znel bilincin yogunlagmasini ifade eden
hatirlama edimi ve retrospektif agirlikla Beethoven sonrasi romantik kusak icin gegerli bir
zaman algisii ifade eder. Oldukga basite indirgeyerek ifade etmek gerekirse, Mozart dncesini
dongiisel, klasik donemi ise dogrusal bir zaman anlayigina esitleyen perspektifin romantik
donem i¢in doniislii ya da retrospektif bir zaman algis1 dnermesi oldukca anlasilabilir. Mozart’in
‘Magical Flute’nde doruga ulasan aydinlanmaci 6zgiivenin, Devrim’in demokratik hedeflerine
ulasamamas1 nedeniyle ne Olgiide zayifladigi miizikte bellege yonelen referanslarin
bollugundan takip edilebilir. Bowie (2007: 99), Romantiklerin kesfetmeye basladiklarini
cagristiran miizik tiirinlin- Schubert, Schumann, Wagner, Brahms, Bruckner ve Mahler’in
miizigi- fikirlerinin ¢oktan karanliga gdmiilmeye basladig1 bir donemde, modernitenin en zorlu
duygusal ve diger sorunlarindan bazilariyla yiizlesme cesaretini gosterdigini belirtir. Bu
bakimdan romantik donem bestecileri i¢in bir kayip ve nostalji duygusu ile birlesen melankoli
tematik olarak dramatize edilen ya da nesnellestirilen bir konu olmaktan ¢ok, stilize edilmis bir
Franz Schubert’in miiziginde bellek metaforunun baskinligir bu biling degisiminin en acik
orneklerinden biridir. Frisch’in (2000: 19) ifade ettigi gibi, Beethoven’in miiziginde simdiden
gelecege yonelen teleolojik hareket icinde, “hatirlamak i¢in duraksamak s6z konusu degilken”,

Schubert, bugiinii, ge¢misi hatirlamak veya diistinmek i¢in bir bahane olarak goriir.
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Beethoven’dan farkli olarak Schubert’in miiziginde en giiclii izlenim, simdiden gelecege baski
yapan hedef bilinciyle degil, sonraki olaylardan daha oOnceki olaylara donen hatirlama
tarafindan yapilir. Miizik, muzaffer bir gelecegi elde etmenin bir araci olmaktan ¢ok, sanki
Oznel bir bilince sahipmis gibi 6z-diisiiniimsel bir etkinligi ifade eder. Bu bakimdan Frisch,
Schubert’in miiziginin “zamaninda kokten yeni olan ve psikolojik gelismisligi agisindan bugiin
hala dikkate deger olan, hafizaya dayali bir miizik dinleme modelini” destekledigini savunur.
Diger taraftan Taylor (2016: 130), bellek, animsama, sayiklama, kadercilik, dongiisellik ya da
teleolojik olmayan lirizm ve duyusal simdi lizerinde kalma gibi niteliklerin Schubert miiziginin
en karakteristik 6zelliklerinden bazilarin1 olusturdugunu belirtir ve onun La Minér (D. 804) ve
Sol Major (D. 887) Yayli Calgilar Dortliisii ile Si Bemol Piyano Sonatini (D. 960) bu baglamda
inceler. Benzer bi¢imde Berger (2007: 350) Schubert’in Winterreise adl1 eserini uygarligimizin
varolussal yabancilasma ve izolasyonunun en biiylik siiri olarak tanimlar. Winterreise zamant
ne dongiisel ne de dogrusaldir. Daha ziyade, kisin bir nehir ya da gozyaslar gibi yavas yavas

donan zamandir.

Schubert’in miizigindeki psikolojik derinlik ardillarinca paylasilan bir miizikal dilin
semantik ve gramatik temelini olusturur. Steinberg’in Butler’den yaptig1 alintida belirttigi gibi
“melankolik tarafindan ilan edilemeyen sey, yine de melankolik konusmay1 yonlendiren seydir.
Konusulabilenin alanin1 diizenleyen bir konusulamazlik” (2014: 288). Hatirlama, ge¢mise
bakis, cagrisim ve nostalji gibi modern 6z-bilincin en derin kaygilari ifade i¢in en uygun ortami
enstriimental miizigin soyut dogasinda bulur. Polonyali miizisyen F. Chopin bu ortak ruh halini
paylasan miizisyenlerden bir digeridir. Onun miizigini anlamaya yonelen tiim yorumcular bu
kavram seti gercevesinde gelisen bir kelime dagarcigini paylasir. Bunlardan ozellikle riiya
metaforu en belirgin romantik motiflerden biri olarak onun miizikal imgelemenin biitiinleyici
unsurunu olusturur. Riiyalar zaman ve mekanin fiziksel kisitlamalarina tabi olmayan imgesel
bir evren ve askin tecriibelerin duyusal kusurlarla sinirlanmadig1 metafizik bir ortam sunar. Bu
bakimdan romantik sanat teorisi i¢in goriiniisler diinyasinin Gtesinde mutlak olanin sirrina
erisebilmenin askin ve ayricalikli konumunu olustururlar. Miizik, diger sanatlar i¢cinde daha
soyut ve metaforik bir dile sahip olmasi bakimindan bu sinir durumuna ulasabilmenin ve belirli
bir i¢ gorii kazanabilmenin en olanakli yolunu olusturur. Chopin’in miiziginde riiya gérme ve
bellek kullanimi1 pargalanmis diisiince ve imgelerle karakterize edilen bir kompozisyon
tekniginin gelisimi ile goriliniirliik kazanir. Chopin, oldukca niiansh bir virtiidzite diizeyinde,
sesin sonlimlenmesi ve bulaniklagsmasini saglayan, yumusak tonlar, pedal noktalari, dron

kullanimi, akor dis1 tonlar, rubato ve pedal kullanimu ile riiya ve hatirlama pratigini etkili bir
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bicimde uyandirmaktadir (Goldberg 2017: 42). Noktiirn gibi tiirlerde bulunan bulaniklastirma
ve solma jestleri veya miizikal fikirlerin pargalanmasi ve carpitilmasi gibi kompozisyon
araclarinin belirli kategorileri riiya benzeri bir manzaranin isitsel deneyimini olusturur. F-Minor
Nocturne, Op. 55, No. 1, bu tiir bir yakinlagmanin ortaya ¢iktig1 eserlerden biridir. A¢ilig boliimii
bir cenaze marsinin tiim belirgin isaretlerini tasir, ancak Chopin’in yiiriiylis boyunca stirdiirdiigii
yumusak tonlar, dinleyicinin bunu kamusal bir acidan ziyade 06zel bir ifade olarak
deneyimlemesine olanak tanir (Goldberg 2017: 54). Bunun yaninda birbirine benzemeyen
konularin ve fikirlerin beklenmedik sekilde yan yana gelmesi, ongoriilemeyen armonik
degisimler, tema ve dokulardaki beklenmedik kesintiler ve miizikal fikirlerin sik sik

sOniimlenmesi romantik temsilde bulunan riiya sekanslarinin miizikal karsiliklarini olusturur.

Benzer bir yabancilasma durumu Robert Schumann’in miiziginden de isitilebilir.
Schumann’in kendisi de depresyondan muzdariptir ve karis1 Clara ile tuttuklar1 ortak
giinliiklerinde yasadigi melankoli nobetleri siklikla rapor edilmektedir. Romantik sanatci
imgesinde bulunan en giiglii vurgulardan biri sanat¢inin eserini kisiliginin dolaysiz bir tezahirii
olarak gormektir ve Schumann Orneginde onun miizikal 6znellik anlatistn1 melankolik
kisiliginden ayirmak olduk¢a giigtiir. Schumann’in yapitlarindaki en temel unsurlardan biri
kompozisyon gelisiminde ruh hali ve atmosferin ani ve beklenmedik degisimdir. Cok sonralari
post-modern sanatin temel estetik egilimlerini ifade eden parcalilik, kolaj ve metinlerarasilik
gibi 6zellikler Schumann’in kompozisyon tekniginin spesifik yonlerini olusturur. Goriiniiste
ozgiirce iligkilendirilen pargalarla Schumann, siireksizlik ve karsitlik kullanimiyla miizikal
acidan nispeten yeni ve kafa karistirict bir dil gelistirir. Standart formiillerden olusan
kompozisyon prosediiriiniin yaninda, alint1 veya taklit yoluyla kompozisyona dahil edilen
miizikal materyaller, formlar ve ifadeler Schumann’in eserlerini harmonik bir biitiinliigii ifade
eden klasik eserlerin zarafetinden yoksun birakir. Buna karsilik bu biitiinliik kaybi ve teleolojik
olay orgiisiiniin inkar1 mutlaka bir noksanlik olarak degerlendirilemez. Burada daha derin bir
refleksiyon iizerinden gelisen olduk¢a modern — hatta post-modern — bir parcalilik estetigi
vardir. Perrey’in (2007: 54) ifade ettigi gibi, diizensiz bir benlige sahip bir fantazist olarak
goriilen Schumann, yaraticilik anlarinda izole edilmis insan benliginin bir¢ok bi¢imini ve
ylziini kesfetmeyi basarir. Birlesik bir otoriter-yazar kimliginden kagmak i¢in benligi ¢ogalir,
parcalanir, hareketli ve akiskan hale gelir. Burada yaratici slire¢ miizigin diger sanatlarda
bulunmayan 06zgiil dogasi baglaminda ‘ruhun dili’ olarak kavramsallastirilan romantik
alimlamasi i¢inde gelisir. Schumann i¢in miizik bilingsiz bir diisiinme eylemi i¢inde bilingli bir

dil kesfetme siirecidir. Bu haliyle miizik temsil alaninin disinda olan bilingdisinin karanlik
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dogasin1 deneyim alanina tasiyabilir ve hatta bilincin dogasini taklit edebilir. Dolayisiyla
Schumann’in miizigindeki en degerli yonlerden biri, Freud oncesi bir donemde modern bilincin
bigimlenigine dair derin bir i¢ goriiyl i¢erisinde barindirmasidir. Bu bakimdan Bar-Yoshafat
(2021: 932) Schumann’in iinlii Piyano Beslisi’nin ikinci boliimii olan Op. 44 (1842) In Modo
d’una Marcia (Un poco largamente) baglikli ¢calismasini Freudyen bir bakis agisindan ‘kayip’la
miicadelenin yarattig1 psisik siirecin miizikal bir izdiigiimii olarak okumanin yolunu gosterir.
Buna gore yavas bir hareketle agilan eser ilerledik¢e basit bigimini golgede birakan, dikkate
deger bir simdiki ve ge¢mis zaman, nostaljik bir aci, inkar ve uzlagsma duygusu i¢eren benzersiz
bir anlatiy1 yavas yavas ortaya ¢ikarir. Bu durum Freudyen semada bastirilmis (represyon)
olanin yeniden biling diizeyine ¢ikmasini ¢agristirir. Mindr tonikte noktali ritimler, kisa,
tereddiitlii dinlenmeler ve ¢atisan uyumsuzluklar igeren ilk tema, simdiki zaman deneyimini
cagristirirken, tonik akoruna siki sikiya bagli olan ikinci tema basit, kucaklayict bir melodik
hareket, riiya benzeri puslu bir doku ve yumusak i¢ ¢ekme motifleri ile ge¢mis zaman
deneyimini ¢agristirmaktadir. Daha sonra ilk tema tekrarlanarak ii¢lincii bir temaya yol agar.
Subdominant minér tonla yazilan bu firtinali temada antropomorfik miizikal 6zne olarak piyano
bagrolii istlenir ve iiziintiiniin sebebini, basarisizliga mahk(im trajik bir savasi ortadan
kaldirmaya yonelik bastirilmis arzuyu temsil ederek gercekligin giiglii bir inkarini 6ne ¢ikarir.
Hemen ardindan, ilk temanin hiiziinlii bir sentezi ile son temanin heyecanli esliginde, liziintii
ve Ofkenin birlesimiyle donilisiime ugrayan agilis temasi yeniden ortaya ¢ikar. Burada ise yeni
ortaya cikan gerceklikle uzlasmanin kagimilmazligi s6z konusudur. Dolayisiyla burada
kaybedilen bir seye ya da kisiye verilen 6znel reaksiyon, bu durumun psisede yarattig1 tahribat
ve restorasyon asama asama gelistirilip miizikal olarak ifadelendirilir. Boylelikle Schumann
bize heniiz kapsamli bir yas analizine sahip olmadigimiz bir ddonemde melankoli durumunun

derinlemesine deneyimlenebilecegi son derece hassas bir zamansallik deneyimi sunar.
SONUC

Lev Tolstoy’un Anna Karenina’s1 su ifade ile baslar: “Biitiin mutluluklar birbirine benzer, ancak
her mutsuzlugun kendine 6zgii bir hikayesi vardir”. Melankoliyi genis bir insan1 duygulanimlar
spektrumundaki duygulardan yalnizca biri olarak degerlendirmek ya da psikiyatrik tani
siiflandirmalarinda onu mutlaka diizeltilmesi gereken psikotik bir bozukluk olarak gérmek
onun ¢ok boyutlu ve karmagsik dogasindaki niianslari anlamayi olanaksizlastirmaktadir.
Melankoli 6zellikle Ronesans doneminden beri bu diinyada bulunmanin ya da baska bir deyisle
bu diinyaya atilmis olmanin anlamlar {izerinden gelisen derin bir refleksiyonun giindeme

getirdigi 6zsel bir insanlik durumudur. Bu bakimdan ayni1 dénemlerden itibaren tiim beseri
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disavurum alanlarinda (edebi, felsefi, figiiratif vs.) giderek yayginlik kazanan goriiniirligiiniin
temelinde diinyay1 ve bu diinya i¢inde insanin konumunu anlamlandirmadaki paradigmatik
degisimin 6nemi yadsinamaz. Teolojik, dongiisel ve biiyiisel bir evren tasarimindan mekanik
teleolojik ve rasyonel nedensellik evrenine ge¢is ve insanin onu merkeze konumlandiran
anlatilarin ¢okiisiiyle kazandig1 yeni 6zgiirliik ve bireysellik niteliklerinin ezici baskisi altinda
bastan yenilgiye ugramis yeni bir anlati insa etme cabasi, tiim temsil alanlarina niifuz eden
baskin duygunun karakterini biiylik 6lgiide belirlemis olmaktadir. Melankoli bu baglamda
degerlendirildiginde bireysel nevrastenik bir deneyimin dtesinde makro diizeyde toplumsal bir
uyumsuzluk ve yabancilasma durumunu ifade eder. Dolayisiyla modernite ile birlikte artik
yalnizca psikoloji biliminin kavramsal aparatlar1 ile agiklanabilir bir olgu olmaktan ¢ikarak
sosyoloji alaninin kadrajina da girmektedir. Bu bakimdan sosyoloji disiplininin kurucu figiirleri
arasinda, gerek Marx’in ‘yabancilagsma’ kavraminda, gerek Durkheim’in ‘anomi’ kavraminda,
gerekse Weber’in ‘bliyli bozumu’ temalarin da ortak bir ‘topos’ ya da alt metin unsuru olarak

goriiniirliik kazanir.

Calismanin basindan beri siklikla tekrarlandigi bicimiyle 5150rld515yen, otonom 6zne
fikrine dayanan modern 6znellik fikri ve benlik bilinci kisinin diinyayla iliskisini kadersel bir
iligki baglamindan ¢ikararak tedricen daha sekiiler bir diizlem iizerinden kurmaktadir. Baglayici
askin tiimellerin yoklugunda bu durum, modern 6zne i¢in bir tiir 6zgiirlesim fikrini ima
etmesinin yaninda, kendisine eylemlerinin moral kalitesinin dayandirilabilecegi yeni bir
mesruiyet zeminini bulmanin ahlaki sorumlulugunu yiikler. Kuskusuz bu agir bir ytktiir ve
burada diinyay1 yeniden anlamlandirmanin ya da yaygin kullanilan bi¢imiyle ‘biiyiisii bozulan
diinyay1 yeniden biiyiilemenin’ en etkin yollarindan biri olarak sanat yeni bir deger kazanir.
Modern 6znellik fikrinin yiicelttigi estetik kuram igerisinde 6znel bir edim olarak sanat pratigi
bu bakimdan, insan eylemlerinin dogasinin anlasilmasi ve agiklanmasi noktasinda yeni bir
hermeneutik alan acar. Miizik, diger tiim sanat dallarina nazaran sahip oldugu soyut dogasi ve
zamanla kurdugu 6zel iligki baglaminda bu yeniden degerlemenin en carpict drneklerinden
birisini olusturur. On sekizinci yiizyilin ortalarindan itibaren Bat1 Avrupa’da genelde miizigin
Ozelde ise enstriimantal miizigin estetik alimlamasinda ki ytikselis, yukarida bahsedilen ve bir
paradigma degisimini ima eden tarihsel kirilma siireci ile bir eszamanlilik gosterir. Temsile en
direngli sanat dallarindan biri olarak enstriimantal miizik basit¢ce ifade edilemez olam
ifadelendirme iddiasi ile giderek karmasiklasan ve parcalanan insan bilinci i¢in uygun bir ifade
tarzi olarak on plana ¢ikar. Bu yaklagim en ug¢ noktasina romantik dénem Alman felsefecileri

(Tieck, Wackenroder, Schlegel, Novalis) arasinda dillendirilen ‘felsefenin miizige dykiinmesi
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gerektigi’ iddiasinda ulasir. Bu aks esasinda melankoli ile miizigin kesisme noktalarindan
biridir. Bu baglamda sahip oldugu soyut anlatim araglar1 ile insan bilincinin en dolaysiz
tezahiirii olarak degerlendirilen enstriimantal miizigin yalnizca bilincin ulagilabilir alanlariyla

sinirli kalmayarak onun karanlik dogasini disavurma yetenegine sahip oldugu da ifade edilir.

Diger bir kesisme noktas1 ise doniisen zaman paradigmasi ile ilgilidir. Orta Cagin her
seyi belirli bir biitiinliik i¢inde kuran donglisel zaman kavrayisina karsin, Aydinlanma dénemi
ve sonrasinin dnerdigi zamansal ardillik fikrine dayanan dogrusal zaman kavrayist deneyimin
zamansallagsmas: olarak tanimlanabilecek yeni bir olguyu gilindeme getirir. Deneyimin
zamansallagmasi, nesnel zaman ile 6znel zaman arasindaki diializmi ya da baska bir deyisle
nesnel zamanin sonsuz ve sinirsiz olarak diisiiniildiigii bir durumda 6znel zamaninin sonlu ve
sinirlt dogasima yonelik artan bir farkindaligin olusturdugu gerilimden tiireyen bir biling
durumunu ifade eder. Bu bakimdan zamansal ardillik fikri ve dogrusal zaman kavrayist zamanin
geri dondiiriilemezlik niteligini daha c¢ok vurgulayarak gecmis, hatirlama ve nostalji
kavramlarini daha fazla giindeme getirir. Miizik dogasi itibari ile zaman mevhumu ile en
dogrudan iliskili sanat dallarindan birisi olmas1 nedeni ile bu biling degisikliginin {izerinden
okunabilecegi giiclii bir model saglar. Yukarida 6zetlenmeye calisildig: sekliyle klasik donemin
kahramanlik evresinin ilerlemeye tutkuyla bagli ve 6zgiivenli kompozisyon bi¢iminin romantik
donemle birlikte yerini daha i¢e doniik ve retrospektif bir anlatim tarzina biraktig1 miizik okur-

yazarlar1 arasinda agirlikla paylasilan bir goriistiir.

Sonug olarak, Steinberg’in melankolinin tiim miizigin olanakli kosulu oldugu
yoniindeki indirgemeci tezini kabul etmek miimkiin olmasa da, en azindan Bati1 Avrupa’da
yukarida bahsedilen paradigma degisimi ile enstriimantal miizigin yiikselisindeki eszamanlilik
bize bu iki olgu arasinda belirli bir iligkinin varliginin sorgulanabilecegi bir tefekkiir alan1 acar.
Enstriimantal miizigin romantik alimlamasinda 6ne ¢ikan 6ziinde zamansal dogasi ve temsil
edilemezi temsil etme iddias1 bu yeni paradigmatik durumun en etkili digavurum tarzi olarak
miizigi duymamiza olanak saglar. Bu durumda biitiin miizigin 6zlinde melankolik olabilecegi
iddiasin1 yadsimakla birlikte en azindan modern miizigin zamanla ve benlikle kurdugu giiclii
iliski i¢inde melankoli ile 6zel bir iligki i¢cinde olabilecegini ve modern benlik paradoksunun en

dolaysiz ifadesini yansitabilecegini kabul etmek daha makul bir varsayimdir.
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