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lies a process of destroying, of dissolving, of disintegrating a given
structure” and criticism begins simultaneously with the “doubling” of the
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interpreted the intricate relationships between student projects and the
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Makale Bilgileri

1970’ lerin 6nct mimarlik tarihgisi ve kuramcist Manfredo Tafuri, sanatsal Giretimin
arka planinda tretim nesnesini yikan/dagitan/ parcalayan bir analiz strecinin
yattigin; elestirel tiretimin ise analiz altindaki Giretim nesnesinin “ikiye katlanmas1”
ile eszamanlt basladigini ifade etmektedir. Bu caligma, “elestirel ikiz” olarak
adlandirilan Tafuriyen yaklagimin, i¢c mimarlik egitiminde verilen ve farklt élgek
adaptasyonu gerektiren “Uriin Tasarim1” stiidyosunda bir egitim metodolojisi
olarak uyarlanisini incelemekte ve yOntemin dersin heterojen kurgusu ve
yogunlastirilmis programindan kaynakli 6grencilerin gpriori anlama ve kavrama
problemlerini ¢6zmedeki etkilerini arastirmaktadir. Yontem, “Uriin Tasartmi”
stidyosunun ders programinda bulunan aragtirma, kavramsal gelisim ve
detaylandirma  evrelerini,  birbirlerine  bagl  ve  elestirel  analizin,
kavramsallastirmanin ve somutlastirmanin etkilesim icinde yogruldugu heterojen
tasarim evrelerine doénistirmeyi amaclamaktadir. “Elestirel analiz” evresinde,
Ogrenciler ti¢ sandalye Grnegini “patlatarak,” triine karakter veren cazibe
unsurlariin diyalektik kurgusunu ¢ekim igindeki “sinematografik catismalar”
tzerinden ¢oziimlemektedir. “Yeniden yapilandirma” evresinde ise, desifre
cttikleri catismalar kapsaminda siibjektif idealarim tasarim araglariyla tekrar
tireterek Ozglin tasarim Onerilerine doéniistirmektedir. Bu ¢alisma, Tafuri’nin
kuramlarindan esinlenilerek gelistirilen elestirel ikiz yonteminin, 6grencilere ne
Slgiide rehber oldugunu Tirk Serbest Mimarlar Dernegi’nde yapilan “Tafuriyen
Sandalye Cesitlemeleri” sergisi katalogunda yayinlanan &grenci projeleri ve
yorumlart tizerinden tartismakta ve projelerle analiz altndaki Griinlerin girift
iliskilerini elestirel bir yaklasimla yorumlamaktadir.
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Iletigim

o “Elestirel Tkiz” yontemi, bir triini hem kullanict hem tasarimer olarak
anlamayi, yeniden kavramsallagtirip, tiiretmenin yordamint saglamaktadir.

e  FHisenstein’in montaj teorisi ve c¢ekim i¢i sinematografik catismalarindan
devsirilen sanatsal bir terminolojiyle Griinleri ¢6ziimlemek, 6grencilerin yeni
vizyonlar gelistirmelerinde yardimct olmaktadir.

e  Kullanicinin Grlin tasarimlarina ilgisi, kullanicr algisinin “diyalektik distince”
ile harekete gecirilmesinin bir sonucudur.
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GIRIS INTRODUCTION)

Son yillarda artan i¢ mimarlik mesleginin en yalin gorev tanimi, kullanicinin fiziksel, sosyal ve
psikolojik ihtiyaglarina gore, evrensel tasarim Olcltleriyle i¢ mekanlart isleve uygun planlamak,
tasarlamak ve yapilandirmaktir (Demirbas & Demirbas, 2023). Yasanan hizli teknolojik gelismeler,
sosyal degisimler ve tiketim kalturd, tlkemizde de seri mekansal doéntisim ihtiyaclarini tetiklemis;
artan i¢ mimari hizmet gereksinimi i¢ mimarhk pratigi ve yitksek 6gretimine olan ilgi ve talebi
arttirmistir. Ulkemizde daha cok 6zel iiniversiteler biinyesinde acilan ic mimarlik bolimleri, son
yillarda devlet Giniversitelerinde de agilmaya baslamis; genis bir gérev ve hizmet yelpazesine sahip
olan i¢ mimarlik meslegi mimari pratik icinde tst diizey bir faaliyet alant yakalamustir.

Is sahast mimari yap1 olan i¢c mimarlik mesleginin egitimi de icerik acisindan yapi-insan-mekan
iliskisini teknik, kavramsal, davranissal boyutlarda irdeleyen multidisipliner miifredatlar ile
verilmektedir. Bu miufredatlar incelendiginde, ana odagin kavramsal diisince ve uygulamanin bir
arada sentezlendigi, 6zglin ve yenilik¢i i¢ mekanlar yaratmayt 6greten tasarim stiidyolart oldugu
gortulmektedir (Kurtcavus & Kaptan, 2022). Stidyo egitimi i¢in gerekli olan teknik donanim ise
striktirel sistemler, malzeme, yapi bilgisi, detaylandirma, trtin tasarimi, modiiler sistemler gibi yapi
6lceginden mobilya/donati 6lcegine kadar odaklanan mesleki uygulama derslerinde 6gretilmekte;
ergonomi, ¢evresel psikoloji, gibi insan davranis bigimleri ve psikolojisinin irdelendigi kavramsal
dersler ve 1s1l konfor, aydinlatma, akustik, renk, gibi fiziksel ¢cevre kontrolii ve yap1 teknolojisi
dersleriyle 6grencilerin mesleki edinimleri teorik olarak gelistirilmektedir. Bilinmelidir ki, igmimarlik
ve tasarim egitimi Ozelinde mifredat icerigi, multidisipliner stidyo pratigi, stiidyo egitimi ve
ogrenim stilleri tizerine yuritilen ¢okga degerli ulusal arastirma bulunmaktadir (Demirbas, 2001;
Demirbas & Demirkan, 2003; Kurak Acici, 2023; Onur & Zotlu, 2017).

Bu arastirmalara gore, farkli 6lgek ve disiplin akreditasyonu 6ngoren ¢ok kapsamh miifredatlar —
her ne kadar mezunlarin mesleki niteliginin kanit1 olsa da— zorlu bir egitim ve 6gretim stireci tarif
etmektedir. Yogun bilgi paketleri, egitmenleri sikistirlmis igerikler ile konu aktarimina mecbur
kilmakla Dbirlikte Ogrencileri de verilen bilgiyi sig ve yilizeysel bir diizeyde anlamaya
kosullandirmaktadir. Bilginin 6grenci tarafindan 6ziimsenmesi ve sentezi ise akademik bir beklenti
olarak cevapsiz kalmaktadir. Kisith ders saatleri icinde yogun bilgi paketlerini aktarma ve anlama
sorunsali, 6zellikle “Urtin Tasarimi” ve “Modiiler Sistemler” gibi multidisipliner derslerde
belirginlesmektedir. Farkli 6l¢ek adaptasyonu gerektiren bu derslerin  hizlandirlmis  ve
yogunlastirilmis icerikleri yuziinden Ogrenciler, antropometrik/ergonomik veriler ve islevsel
gerekliliklere dogrudan bagil triin tasarimi olgusunu yiizeysel bir sekilde kavramakta ve bu 6l¢egin
ihtiyaglarini tam anlamiyla 6ziimseyememektedir. Bu sorunsal, stphesiz ki, bu stidyolarin
kurgusuna dair yontem-bilimsel bir problem alant tarif etmekte; egitmenleri 6grenciler i¢in eldeki
materyali anlamayi, 6ziimsemeyi ve sentezlemeyi kolaylastiran, yaratici, ancak elestirel egitim
stratejileri gelistirmeye yoneltmektedir. Bu ¢alisma, yukarida tarif edilen problemi ¢6zmek amaciyla
gelistirilen, sanat, tasarim ve elestiri Uzerine temellenen egitim yonteminin arka planindaki

kavramsal ¢erceveyl ve stiidyo deneyimini aktarmaktadir. S6z konusu yéntem, on yildir Cankaya
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Universitesi I¢ Mimarlik Bolimi’nde verilen “INAR 331 Uriin Tasarim1” ve “INAR 332 Modiiler
Sistemler” stiidyolarinda uygulanmaktadir, ancak bu ¢alismada s6z konusu zincirin ilk asamast olan
“INAR 331 Uriin Tasarims” stiidyosuna odaklanilmaktadir. 1970’lerin énder mimarlik tarihgisi ve
teorisyenlerinden Manfredo Tafuri’nin (1935-1994) “elestirel ikiz” [dowbling] kuramindan
esinlenerek gelistirilen operasyonel egitim stratejisinin, dersin heterojen kurgusu ve yogunlastirilmis
programindan kaynakli 6grencilerin apriori anlama ve kavrama problemlerini ¢6zmedeki etkisi
tartistimaktadir.

Bolimiin egitim mufredatt incelendiginde, triin tasarimi ve tretim siireci hakkinda bilgi ve beceri
kazandirmay1 amaglayan “INAR 331 Uriin Tasarimt” dersinin, Gglincii sinifin birinci déneminde
alinan zorunlu ancak 6n sartsiz bir stiidyo dersi oldugu gorilmektedir. Birinci ve ikinci siniflarda
birbirine 6n sarth—teknik ¢izim, yapt bilgisi, i¢c mimarlar icin malzeme ve detay tasarimi gibi—
zincir uygulamali derslerden sonra yerlestirilmesi sebebiyle, dersin teknik agidan donanimli bir
6grenci profiline hitap ettigi actkca anlasilsa da 6n sartsiz olmasi sebebiyle detay dersinde basarisiz
takdir edilen 6grenciler tarafindan da alinabilmekte; dolayistyla genellikle bilgi diizeyi degiskenlik
gOsteren kalabalik bir 6grenci grubuna verilmektedir. Farkli kullanict tipleri ve islevler i¢in oturma
birimi tasarimi ve Uretimi konularina odaklanilan bu derste, 6grenciler tasarimla baslayip tretimle
sonuglanan zor, ancak keyifli bir stireci ilk defa deneyimlemektedir. Dénem boyunca “orijinal ve
yenilik¢i Girtin tasarimi nasil yapilmalidir?” sorusuna yanit arayan 6grenciler, yapilan tartismalar ve
teorik konu aktarimlariyla Grtn tasarimi, drtin-insan/trin-mekan iligkisi, antropometrik ve
ergonomik verilerin sentezi, malzeme bilgisi, uygulama yontemleri, lretim siireci, 6zgiin detay
¢cozuimleri, Ogrenci-uiretici iletisimi, strdirilebilirlik, paketleme ve maliyet hesabi gibi konular
hakkinda temel bilgiler edinmekte; stiidyo calismalari, egitmenlerle gerceklestirilen panel/yiiz yiize
kritikler ve juriler sayesinde bu bilgileri yaratict sekilde uygulamaya aktarmay1 6grenmektedir.

Tasarlanan urintin bagarili ve projeye uygun sekilde tretilebilmesi igin siire¢ li¢ ana evrede
yiriitilmektedir: On arastirma ve kavramsal calisma, proje gelisimi ve detay tasarimi Ders
izlenceleri bu evrelere belirli siireler atanarak programlanmakta; ancak yirtitmede, 6grencilerin bilgi
birikimleri ve yeteneklerine bagli olarak, program g¢iktilart ve 6grenci kazanimlari acgisindan
éngoriiler ile 6rtiismeyen durumlar olusabilmektedir. Ogrenciler, kismen tecriibesiz olduklart “iriin
tasarim1” alaninda, yaratict ve vyenilik¢i bir tasarim Onerisi gelistirme sirecinde genellikle
ongorilenden fazla zamana ihtiya¢ duymakta, dolayistyla tiretim fazini etkili yirttebilmek icin
gerekli olan detay tasarimi asamasina gereken zamani ayiramamaktadir. Donem sonunda sira—
cogunlukla fikir asamasinda kalan—sandalye tasarimlarmnin tretimine geldiginde ise, 6grenciler
eksik ve yetersiz detay ¢6ztimlemeleri, yanlis malzeme segimleri, yiiksek tiretim maliyetleri, yetersiz
sureg takibi gibi sebepler yliziinden, daha ¢ok ustalarin inisiyatif aldigs bir prototip tiretim siirecine
yonelmektedir ki; bu usta-etkin deneyim, dersin Ongordigl egitim programinin basarisini
sorgulatmakta ve ¢6ziimlenmesi gereken bir problem alanini isaret etmektedir.

Problem tanimini dogru yapabilmek icin 6grencilerin 6n tasarim siirecinde kaybettikleri ekstra
zamanin arkasinda yatan sebepleri iyi anlamak gerekir. Temel sebep, 6grencilerin ¢alistiklart mekan
Olgeginden farkli, insan bedenine birinci dereceden bagil fonksiyonel gereklilikleri olan trtin
6lgeginde tasarim siirecini nasil yonetecekleri hususunda tecriibesiz olmalaridir. Kendileri igin yeni
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olan bir faaliyet alaninda 6zglin ve orijinal bir fikir iretmekte dogal olarak bocalayan 6grenciler,
tasarim streglerine kisa yoldan seri-tiretim sandalye veya oturma birimi 6rneklerini arastirmakla
baslamakta; bu asamada onlar i¢in en etkin kutiphane en yakinlarinda bulunan cep telefonlar ve
tabletler ile ulasabildikleri internet tabanl Piuterest, Behance gibi gbrsel arama motorlart olmaktadur.
On tasarim siirecinde konu 6zelinde arastirma yapmak, daha 6nce iiretilmis 6rnekleri analiz etmek
olmazsa olmaz bir sathadir, ancak, esinlenme ve etkilesim de bu asamanin ka¢inilmaz sonucudur.
Hatta bazen kaynaklari kopyalamaya kadar varan bu esinlenmenin altinda yatan motivasyon ¢ok
aciktir: Ogrenciler genellikle incelenen endiistriyel tiriinlerin tasarimcilart tarafindan nasil ve ne gibi
kriterlerle yaratildiklarini, arka planda yatan yaratict fikri ve drint 6zgiin kilan bigimsel ve grafiksel
degerleri elestirel bir gozle ¢ozimlemekte zorlandiklarindan, Grtinti anlayip, bilgiyi sentezlemek
yerine kolay yoldan kopyalayarak kullanmayi se¢mekte; egitmenler ise en buyik eforu bu durumu
engellemek ve 6grencileri 6zgtn tretimlere yonlendirmek icin sarf etmektedir.

Bu dogal ama istenmeyen etkilesim ve esinlenme stirecini, elestirel bir 6grenme ve tiiretme siirecine
dontstirmek idealiyle gelistirilen egitim metodolojisi, Tafuri’nin “elestirel ikiz” |doubling] kurami ve
Rus yonetmen Sergei Eisenstein’in (1898-1948) “film bicimine dait” gelistirdigi ““diyalektik
yaklagim” tizerine temellenmektedir. Ogrencilerden dénem basinda kendi begenilerine hitap eden
¢ adet sandalye tasarimi se¢meleri ve bu tasarimlart elestirel veya Tafuri’nin nitelendirdigi gibi,
“yikicr” bir tslupla “parcalayip,” fragmanlarina ayirarak begenilerini cezbeden unsurlart olusturan
“cizisel,” “ayrintisal” ve “yonsel” sinematografik “catismalart’” ¢6ziimlemeleri istenmektedir. Amag,
ogrencilere, kendi tasarim 6nerilerini olustururken, begeni unsurlarindan tiiretilen, ancak yaratict ve
Ozgun bir tasarim diizeni kurgulamanin yontemini gostermektir. Bu ¢alisma, uygulanan yéntemin
kavramsal haritasini ¢ikarmakta ve boliim kataloglarinda yayinlanan projeler Gizerinden 6grencilerin
kismen tecriibesiz olduklart “Uriin Tasarimi” alanindaki bilgiyi, iirtinii veya kavrami anlayip,
elestirip, sentezleme seriivenlerinde Tafuriyen “elestirel ikiz” yonteminden ne Ol¢lide fayda
sagladiklarini tartismaktadir. Bu kapsamda, sergi kataloglarinda yaymlanan 6grenci projeleri ve
analiz ettikleri trtinler arasindaki iliski, 6grenci yorumlart ve proje anlatimlart baz alinarak
incelenmektedir.

Coziilme/Yikim/Pargalama: Elestirel Ikiz ve Negatif Utopya (Dissolution/ Destruction/
Disintegration: Doubling and Negative Utopia)

Bir {iriin tasarlanirken tasarimcilarin dikkat ettikleri detaylar nelerdir? Uriin nasil elestirilir? Bir
trtinii iyi veya koti yapan oOzellikleri nelerdir? Tasarim yaparken, tasarimci hangi sorunlart
¢oziimler? Fonksiyon ve form arasinda gidip gelen tekinsiz seriivende tasarimcit kendi yolunu nasil
bir akil ile bulabilir? Tafuriyen bir bakis agist ile sdylenebilir ki ister sanat ister mimarlik ister riin
tasarimi alaninda olsun, tarihte yer tutan, ¢igir agan, akillarda kalan biitiin saygin eserler elestirel bir
eylemin urantdar. Tafuri, 1974 yilinda Oppositions dergisinde yayinlanan “L’architecture dans /le
Boudoir” makalesinde, elestirel eylemi séyle actklamistr:

“Elestirel bir eylemin kékeninde, belirli bir yapiyt yok etme, ¢6zme, parcalama siireci vardir.
Analiz edilen nesneyi, benzer bir ¢ziilmeye ve parcalanmaya ugratmadan. .. yeniden yazmak
mumkin degildir. Onu doguran siirecin izini siirmeyen ve 6gelerini farklt bir diizene
dagitmayan, hicbir elestiri su ana kadar bilinen tipolojik yontemlerden Gteye gidemez.
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Elestiti, ancak, analiz alindaki nesnenin “ikilemesi” / “cogaltilmast” / “metinsel tretimi” ile
baslar” (Tafuri 1987, s. 272).

~ CC

Kuramlastirdigi “tarihsel elestiri” ile bir ddnemin mimarlik ideolojisine damga vuran Tafuri, cagdas
mimarlik ve tasarim pratiginin baskin ideolojilerin yarattigi “tarih ve teoriler” tarafindan
bicimlendirilmesini elestirmis; ideolojik “tarih ve teorilere” karst yoneltilecek elestirel faaliyetlerin
sadece “yikict” bir uslupla yapildigi takdirde mimarligin bitin kurumlarini yeniden sekillendirme
glictine sahip olabilecegini ileri stirmustir. “Yikic’” olmayan elestirilerin, tipolojik yontemlerin
Otesine gitmeyen eskiz séylemler oldugunu dastinen Tafuri, elestirel analizin, 6nce elestiri nesnesini
—bu bir sanat eseri, distince, yapt veya tasarim olabilir— “patlatarak” Sgelerini 6zgurlestirme,
sonra elestirel bir tslupla bu 6geleri yeniden yapilandirilma stireci oldugunu savunmustur. Tafuri,
analiz altindaki nesnenin ancak bu diyakronik bozma ve yeniden kurma eylemi sirasinda metinsel
tretiminin gerceklesecegini; nesne veya disinceyi olusturan 6gelere ve degetlere otonomi
kazandirilarak elestirel ikizinin uretilebilecegini ifade etmistir.

Her ne kadar Tafur’nin kullandigi agresif terminoloji —“¢6ztlme", "ytkim", "parcalanma"—
1980'lerin dekonstriktivist mimarisi ile 6zdeslesen post-yapisalct terminolojiyi andirsa da, Tafuri
18. yiizyilda bu kapsamda elestirel yaklagimlar gosteren Italyan ressam ve graviir sanatcist Giovanni
Battista Piranesi (1720-1778) ve esetlerindeki “negatif diyalektik” ile Rus film yonetmeni Sergei
Eisenstein (1898-1948) ve “anliksal montaj” teorisinin, “elestirel ikizi” anlamak icin en temel
kaynaklar oldugunu belirtmistir. Ornegin, Piranesi’nin on alti tabletlik “Hapishaneler” [Carcers
d'Invenzione] isimli gravir serisinin on numarali plakasinda, bulunan “oval géz,” Tafuri’'ye (1987,
s.25-54) go6re, Piranesi’nin elestirmekte oldugu anakronik dunya dizenini yikamakla
gorevlendirilmis sembolik bir aractir. (Resim 1) Bu tablette Piranesi, “ilkel bir yapisallik ¢agrisimi”
olan antik duvar yapisinin ustiine ilk bakista abartili bir barok teleskopu gibi algilanan, ancak antik
duvar yapist yerine, mekanik merdivenler ag1 ve yirime yollarindan olusan “hermetik” dinya
diizenini yansitan bir “oval g6z” betimlemistir. Tafuri’ye gore, Piranesi’nin ilkel yapisalligt “negatif”
temsiliyle birlikte resmetmesinin sebep oldugu diyalektik ¢6zilme, mimari diizenin [ordo] antitezi
olan mekanik evren metaforunu, negatif ttopyaya, Tafuriyen terminolojiyle, olumsuzun telafi
edildigi ¢6ziilmus bigim ttopyasina donustiirmektedir.
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Resim 1. “Hapishaneler” [ Carceri d'Invenzione] isimli graviir setisinin
on numarali plakasi (Tafuri, 1987, n.p.)

Italyanca baskist 1980, Ingilizce terciimesi 1987 yilinda bastlan The Sphere and Labyrinth basliklt
kitabinin birinci boliimiinde derledigi, “Apocalipsis cum Figuris” preladu, ““The Wicked Architect:” G.B.
Piranesi, Heterotopia, and the 1'oyage” |“Guinahkar Mimar:” G.B. Piranesi, Heterotopya, ve Yolculuk]
ve ““T'he Historicity of the Avant-garde: Piranesi and Eisenstein” [Avangartlarin Tarihselciligi: Piranesi ve
Eisenstein) bagslikli makalelerinde Tafuri, avangart disincenin tarihselciligini, Piranesi’nin
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Piranesi’de kuramlastirdign karsitliklarin ¢atismasindan dogan negatif topyalarin  diyalektik
devinimi, Eisenstein’in “anliksal montaj” [intellectnal montage] kuraminin da temelini olusturmaktadur.
Tafuri (1987, s. 62) kitabinin birinci béliimiiniin sonuna ekledigi Eisenstein’in ““ Piranesi, or the Fluidity
of Forms” [Piranesi veya Bicimlerin Akiskanligi] isimli makalesinde, sistematik bir pragmatizmle,
Piranesi’'nin Carcere Oscura isimli oymasint “patlatarak” tiim unsurlarini “6ge 6ge, adim adim”
ayristirmasini, "seylerin diizeninin" dogrudan yok edilemedigi bir durumda, “seylerin” ve “diizenin”
ayrt ayr1 yok edilmesi olarak yorumlamistir. (Resim 2-3) “Ttim bu ayirma, ¢arpitma, ¢ogaltma ve
dagilmanin, ortaya c¢ikarabilecegi duygusal tepkiler disinda, gorsel araglarla gerceklestirilen,
uzam/mekan kavraminin = sistematik bir elestirisi” oldufunu savunan Tafuri, oymanin
duragan/dural o6gelerini butinun direncinden kurtarip otonomi ve devinim kazandiran
Eisenstein’in “patlatict” yaklasimini, sermest 6geleri donistiirecek liberal elestiri ortamint yaratan,

yikict ancak 6zgurlestirici bir Gslup olarak nitelendirmistir.

Resim 2-3. Piranesi’nin Carcere Oscuraisimli oymasi ve
Eisenstein’in oymay1 “patlatarak” 6gelerine ayristirdig eskizleri (a.e., n.p)

Tafuri’ye (1987, s.58) gore, Eisenstein, bu yontemle alternatif ve hayali gercekliklerin ¢atisma
tzerinden yaratilabilecegi, temsili olmayan kavramlarin gorsel diyalektik yontemlerle izleyici
anliginda yapilandirildigy, celiskiler tizerine temellenen bir kurgu diizeni yaratmis; “eserin elestirisi,
eser Uzerinde bir operasyona” dontismusttr. Bu noktada biitiin bahsi gecen eylemlerin, Tafuri’nin
tarif ettigi elestirel edimin birebir 6znesi oldugunu fark etmek 6nemlidir. Piranesi, negatiflerin
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diyalogundan dogan diyalektik yaklasimiyla mekan kavramini elestirirken; Eisenstein Piranesi’nin
gorsel araclarla gelistirdigi mekan elestirisinin bir benzerini eseri bitiin unsutlariyla tekrar
pargalayip, birlestirip, cogaltarak yapmustir. Piranesi’nin yaratict uyarlamasi, Eisenstein’in pragmatik
uygulamast, hatta Tafuri’nin kavramlastirmasinin 6ziinde analiz edilen disunceyi, yontemi veya
teoriyi elementlerine “parcalayarak” yeniden elestirel bir gozlikle yapilandirma yontemi
yatmaktadir; dolaysiyla, Tafuri’nin “elestirel eylem” tanimi analiz altindaki Griinin, eserin veya
dustincenin cesitlenmesine olanak tantyan, “cogaltmanin / ikilemenin / metinsel tretimin” nasil
yapilmast gerektigini tarifleyen bir kilavuz gibi kabul etmek yanlis olmayacaktir. Bir baska deyisle,
Tafuri’nin, Piranesi’nin eserindeki diizen ve kaos arasindaki diyalektik catismayt ve Eisenstein'in
montaj teorisindeki “dizeni” ve “seyleri” ayri ayri ytkan “patlatict” yontemini, elestirel eylemler
olarak kavramlastirmasi, avangart tarihinde elestirel eylemin, diizeni yok ederken es zamanlt elestirel
ikizini ireten bir yordam oldugunu tanitlamistir (Mutlu Tunca, 2013).

Kurgu/Cekim/Catisma: Film Bigimine Diyalektik Yaklagim ve Karsitliklar Ilkesi
(Montage/Shot/Contlict: A Dialectical Approach of Film Form and Principle of
Opposites)

Sergei Hisenstein, 1949'da yayinlanan Fiow Bigimi [Filpe Form) adli kitabinda yayinlanan "Film
Bicimine Diyalektik Bir Yaklagim" (1929) konulu makalesinde, diyalektik dustinceyi Sanat’in ana
dinamigi olarak betimlemis; filmi ise ¢elisik karsitliklarin diyalektiginden beslenen en “yliksek” sanat
formu olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla, sinemada klasik “Film Bi¢imi” olarak kabul géren, somut
bir sahneyi fotograflayan tek kare “cekimlerin” [shozs] pes pese dizilimi olan klise kurgu [#zontage|
anlayisint reddetmistir. Eisenstein’a (1963, s.82-83; 1984, s.133-136) gore kurgu, ¢ekim i¢i ve
cekimler arast catismalarla “dizenlenen” gorintilerin diyalektik devinimiyle, seyircinin entelektinde
(anliginda) hayal Grtinii bircok soyut kavramin veya duygunun uyarildigi, dinamik bir anlam yaratma
stirecidir (Oz6n, 1987). Eisenstein, 1930 Subat’inda Sorbonne Universitesi'nde verdigi konferansta,
“anliksal kurgu”nun [zntellectual montage] amacini $6yle anlatur:

“Goruntiler yardimiyla soyut diigtinceleri filme almak, bu soyut distinceleri bir 6lgtide
somutlagtirmak. Ve bunu bir diisinceyi herhangi bir fikra ya da 6yki yardimiyla degil,
dogrudan dogruya gorintiler ya da gorintilerin dizenlenmesinden, 6nceden belirlenmis,
hesaplanmis coskusal tepkiler uyandirma yolunu bularak yapmak... S6z konusu olan sey
sudur: Onceden diizenlenmis bir dizi goriintiiyii ylesine gerceklestirmeli ki, duygulandirict
bir devinim yaratsin ve bu da bir disinceler dizisine yol ag¢sin. Goriintiden duyguya,
duygudan sava” (Eisenstein, 1930; Nihat Ozén tarafindan Tiirkce’ye gevrilmistir).

Aslinda, Eisenstein'in “anliksal kurgu” anlayisinin temeli, tiyatro calismasina teorik yaklagimini
6zetledigi "Carpict Kurgu"ya [Montage of Attractions, 1923] dayanmaktadir. O dénem Eisenstein,
“izleyiciyi duygusal veya psikolojik etkiye maruz birakan” kilit anlarin—Nihat Ozoén*in terciimesi
ile “carpiciliklarin™ —tiyatro seyircisinin tepkilerini arzu edilen yonde sekillendirdigini savunmus;
bu carpiciliklart seyircinin tepkilerini uyaracak sekilde koreografi iginde sira ve zamaninin
planlanmasint ise yonetmenin gorevi olarak tanimlamistir (O’Mahony, 2008, 5.47-48). Tiyatrodaki
“izleyici tepkisini sekillendirme” idealini, anliksal kurguyla sinematografiye aktarmak isteyen
Eisenstein, sinema izleyicisinin duygularint kiskirtmak ve soyut duygu/kavramlari devinim
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yaratacak tekniklerle izleyiciye aktarmak icin, film bicimine yonelik diyalektik bir yaklasim
Snermistir. Bu yaklasima gore, kurguyu olusturan goriintiller— Ozon’e gore Eisenstein bu tek kare
goruntileri, kimi zaman “cekim” [shof], kimi zaman “par¢a” [fragment], kimi zaman da “cerceve”
[frame] diye nitelendirmektedir—cesitli “carpiciliklar” barindiracak sekilde dizenlenmelidir. Bu
diizenlemenin yolu, —Eisenstein’in kendisinin Piranesi’nin Carcere Oscura’sint “patlatarak’ yarattig
diyalektik devinimde oldugu gibi— filmin her “cekim” hicresinin “patlatilarak,” ¢ekim icindeki
“catisan” zit unsurlarin ayristirdip, diyalektik kurgu diizeninin yeniden yapilandirilmasindan
gecmektedir. Eisenstein icin kurgu, cekimlerdeki zit planlarin carpismasindan dogan bir fikir
oldugundan, “olay” veya “fenomenlerin” catismali temsiliyetleri, “kendinde var olan belirsiz ve
tarafsizin yok edildigi ve karst tutumun dikte ettigi fikre gére yeniden bir araya getirildigi” bir
durumu betimlemekte; yani ideolojiye karst ideolojiyi ¢atistirarak duyusal devinimi kériklemektedir
(Eisenstein, 1948, s.104; 1949, s.49; 1987, s.64). Bir baska deyisle, teze karst antitez stirimiiniin
entelekt tarafindan sentezlendigi her an, filmin en yiksek anini, yani duygunun en yogun aktarildig
ant belirlemektedir (Andrew, 2000, s.72; Aumont & Hildreth, Spring 1983, s.51). Eisenstein'in

sozleriyle:

“Cekim (gergeve) higbir zaman montajin (kurgunun) bir 6gesi degildir.

Cekim (gerceve) bir montaj (kurgu) gézesi’dir (hiicresidir).

Gozeler bolunirlerken nasil su ya da bu gesitten bir olayi, 6rgenligi (organizmay1) ya da
dolitt (embriyoyu) olusturuyorsa, ¢cekimden (cerceveden) olusan diyalektik (eytisimsel)
sicramanin Obiir yaninda da kurgu yer almaktadir.

Peki, buna gore, montaj (kurgu) ve dolayistyla bunun gozesi olan ¢ekim (gergeve) neyle
belirlenir?

Carpismayla. Birbirine karsit olan iki parcanin catismasiyla. Catismayla. Carpismayla”
(Eisenstein, 1987, s.51-52).

Sergei Eisenstein’a (1987, 5.65) gore, “anhgimizda iz birakmis ilk goriintintn cizgileriyle, bunun
ardindan alglladigimiz gorintiiniin cizgileri arasindaki uyumsuzluk birbiriyle catisarak, devinim
duygusuna” yol agmaktadir. Devinimsel etki yaratan ¢atismalar sadece film sanatina degil, resim,
heykel gibi gorsel olan butiin sanat dallarina karakter vermektedir ki; yonetmen bu catismalart
genelde Post-Empresyonist, Konstriktivist, Kiibist, Fiittrist ve Strrealist ressamlarin eserlerinden
ornekler vererek aciklamis ve dort ana kategori altinda toplamustir. Birinci kategori, Kiibist ressam
Fernand Léger’in resimlerinde ve Stuprematist (Soyut Geometrici) esetlerde 6n plana ¢ikan salt
cizisel catisma, ikinci kategori ise, realist Honoré Daumier ve post-empresyonist Henri de
Toulouse-Lautrec’in figlirlerindeki “olaganiistii devingenlik™ ile benzestirdigi “ayrintisal” [anecdotal]
catismadir. Daumier ve Lautrec’in figlirlerinden dogan bu devingenligin, “viicudun ¢esitli gévde-
bilimsel bolimlerinin, zamansal yonden cesitli, birbirinden kopuk bir diizen igindeki uzamsal
kosullarda” sunulmasindan kaynaklandigini ifade eden Eisenstein’a gore, ayrintisal catismada etki
“dogal birligi ve gbvde-bilimsel yonden dogrulugu korumakla saglanirken,” ¢izisel ¢atismada “salt
birincil 6gelerle” elde edilmektedir. Birinci ve ikinci kategori arasinda yer alan hem cizisel hem
ayrintisal detaylar iceren tglincl catisma bicimi icin ise tam anlamiyla soyut bir diizenin heniiz
kurulmadigr ancak dogal butiiniin bozuldugu, anatomik gercekliklerin yok edildigi, uzuvlarin ¢oklu
kullanilarak tst tste cakistirilmasiyla hareket duygusunun yakalandig: fitirist yaklasimi—ki
Eisenstein bu catisma icin fittrist Giacomo Balla’nin “Altt Durumdaki Altt Ayaklt Adam™ adl
tablosunu— 6rnek gbstermistir. Son kategori ise, ideografik bir ¢atisma bicimi olan yonlerin
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catismasidir ve beden anatomisinin uzamsal orantisizligi, bir baska deyisle “diizensizligi” ile elde
edilmektedir (Eisenstein, 1985, 5.65-66). “Ditzensizlik” diye adlandirilan uzamsal orantisizlik,
Eisenstein’a gore, glizel sanatlarda, Michelangelo, Rembrant, Delocriox’a kadar uzanan bir bi¢im-
bozum geleneginin devamudir ki; Baudelaire'in 1856 basimi “Gizli Gunlikler”inden [Intimate
Journals| su cimlelere atifta bulunmustur: “Azicik olsun bi¢im bozumuna ugramamis herhangi bir
sey, gerekli cekicilikten yoksundur; bundan da su c¢ikar: Diizensizlik, — yani beklenmedik,
umulmadik, sasirtict olan sey — giizelligin temel pargasi ve 6zelligidir” (Eisenstein, 1985, s.67 i¢inde
Baudelaire, 1986). Eisenstein, Baudelaire'in ifade ettigi diizensizligin trettigi gtizellik algisinin, farkls
boyutlardaki “karsi-surtimlerin” dinamik iligkisini “karsilastirma ilkesi” tzerine temellendigini
savunmustur. Eisenstein’a (1985, 5.68-69) gore, gorsel sanatlarda karsilagilan “uzamsal karst-stirim”
paradigmasinin sinemadaki karsiligi ise soyut bir diisiincenin, sézli veya davranigsal anlatimla degil,
catisma olgusu tzerinden uzami dizenleyen bir mise-en-scéne ile izleyiciye aktarildigt “gorsel karsi-
surim”dir. Dolayistyla, karsi-stirim paradigmasinin yansimast olan bigim veya ¢ekim icindeki renk,
aydinlatma, ana hat, 6lgek ve hareket uyumsuzluklarindan kaynakli sinematografik catismalar gizil
kurguya, c¢ekimler arasindakiler ise ana kurguya karakter vermekte; bu gorsel karsi-strtimler
sayesinde izleyicinin entelektinde yeni ve soyut kavramlar ¢agristirilabilmektedir (Eisenstein, 1984,
s.114; 2010, 5.806). Yonetmen, ¢izgi ve bicim dilinin yarattigt catismalart séyle siralamustir:

“Cizisel yonlerin ¢atismasi.

(Cizgiler: Ister duruk ister canlt olsun)
Diizlemlerin catismasi.
Opylumlarin ¢atismast.
Kitlelerin ¢atismast.

(Degisik 1s1k yeginligi ile dolmus oylumlar).
Derinliklerin ¢atismast” (Eisenstein, 1987, s.53-54).

Eisenstein’a (1949, s.67; 1987, s.50) gore, bir ¢ekimin diyalektik bicimlenisi i¢in, ¢izisel yonlerin
catismasinda oldugu gibi, goruntiiyl, birbirinden bagimsiz, ancak birbiriyle ¢atisan, iki birincil
parcaya bolmek yeterlidir: Her ¢ekim icinde birbiriyle ¢atisan iki grafik unsur—farkli yonlere giden
dizlemler, buytk/kiictik oylumlarin veya karanlik/aydinlik kitlelerin biraradaligi— izlendigi
takdirde, bellegimizde iz birakan ilk gorintintin grafik o6zellikleri ile ikinci algilanan karsit
goruntiniin grafik 6zellikleri arasindaki uyumsuzluk ¢atismayi1 yaratmaktadir. (Resim 4) “Parcalar
birbirine karsit ciftlere doniistiirmest i¢in yalniz bir tek yeginleme itimi gerektiren catismalar” ise
sOyle stralanmistir:

“Gogus (yakin plan) ¢ekimleri, genel (uzak plan) ¢ekimler.

Cizisel bakimdan degisik yonli parcalar. Oyluma dénmiis parcalar, alana donmis parcalar.
Karanligin parcalari, aydinligin pargalari.

... Bir nesne ile bu nesnenin boyutlart arasindaki ¢atismalar; bir olay ile bu olayin siiresi
arasindaki catismalar” (Eisenstein, 1987, s.54).
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Resim 4. Yukarida Eisenstein’in gizisel yénlerin gatigmasin1 anlatt1g1 grafik;
agagida sirasiyla gizisel gatigma, diizlemsel gatigma, oylumlarin gatigmasi
ve uzamsal ¢atigsma igin verdigi 6rnek film kareleri

Eisenstein’in listeledigi sinematografik catismalar, yonetmenin “Potemkin Zirhlist” [Battleship
Potemkin, 1925] filminin kurgusunda nesnellesmis; oyki, bir karede aktarilan mesajin diger karede
yikildigy, algiya dair costurucu bir seriivene dontismustiir. Bu tarz karsi-strim optik anlatilarin pes
pese dizildigi “carpict” bir kurguda, ¢atismalardan dogan yeni kavrami anlamlandirmak izleyiciye
dismekte; soyut kavramlar, izleyicinin zihinsel yapilandirma siizgeci, ¢agrisimlara ve catismalara
tepkisi neticesinde anlam kazanmaktadir. Bu yontemle, Eisenstein gizil gerceklikleri, zihnin i¢sel ve
durtisel siireglerini, film ortami araciligtyla izleyiciye aktarmustir (Moussinac, 1964, s.40). Grafik
catismanin diyalektik mantig1 Uzerine temellenen Fisensteinct sematik diizenleme, 6rnegin
Potemkin Zirhlis’'ndaki ¢ekimlerde kurgulanan cizisel catigmalar, infaz sahnesindeki ¢oklu diizen
ile tekli dizen catigmasi, golgeler ile merdivenlerin yarattig1 yonlerin ¢atismast, birbirine zit yonlenen
merdiven duzlemleriyle 6li bedenlerin yarattigr dizlem catismasi, yakin ve uzak plan 6geler
arasindaki Slcek catismalari, genel plandan yakin plana ani gegisler ile yaratilan nesne ve boyutu
arasindaki ¢atismalar, veya olay ile olayin stiresi arasindaki catismalar, izleyici entelektini kiskirtarak,
duygusal devinim yaratmaktadir (Arsenjuk, 2018, s.109). (Resim 5) Arsenjuk’a (2018, s.10) gore,
Eisensteinct kurgu, ¢ekimin icerigindeki catismalt gercekliklerin, soyut olgulart ¢agristiran iliskileri
kurdugu bir algt yonlendirme dizenidir.

Aslinda, Eisenstein hem ¢ekimlerin yan yana gelme potansiyelleri tizerine spekiilasyonlar tireten
basmakalip yonelimleri, hem de kurguyu “6zel efektler” veya “montaj sekanslar’” diizeyine
indirgeyecek kadar salt ¢ekim icerigine odaklanan tutumlart elestirmistir. 1957 basimzi The Film Sense
[Film Duyumu] isimli kitabinda, yénetmen, kurguya baslamadan 6nce hem tek ¢ekimlerin igerigini
hem de bu igeriklerin nasil yan yana getirilecegini belirleyen birlestirici bir prensip [unifying principle]
benimsenmesini 6nermis; bu birlestirici esas sayesinde filmin kompozisyonunun karakterize
edildigini belirtmistir (Eisenstein, 1957, s.93). Eisenstein’in kurgu kuraminda, iliskili her kurgu
pargast genel bir temanin temsilidir; yani Eisenstein’a (1957, 5.9-11) gore: “Temsil A ve temsil B,
gelistirilmekte olan tema i¢indeki tiim olasi 6zelliklerden 6yle secilmeli, 6yle aranmalidir ki, yan yana
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gelmeleri ... izleyicinin algisinda ve duygularinda, dizinin kendisinin en eksiksiz goruntisini
uyandirsin.” Bir baska deyisle, izleyici, eserin temsil unsurlarinin yant sira, bu unsurlari ortaya
ctkaran dinamik anlatim strecini takip ederek yénetmenin ¢atismalt anlatiminin ¢agristirdigt gérsel
olarak temsil edilemeyen soyut duygu ve kavramlar: algilamaktadir (Eisenstein, 1957, s.32-33).

Bicimsel ve dekoratif unsurlar tizerine temellendigi icin bazilari tarafindan elestirilen Eisensteinct
kurgu diizeni, zamanin ¢ogu elestirmeni tarafindan ¢igir agict bir yontem olarak yorumlanmistir.
Sinematografiden sinema sanatina gegisin, Eisenstein’in diyalektik kurgu teorisi ve uygulamalari ile
basladigint iddia eden Edgar Morin, 1956 tarihli e Cinéma on I’homme imaginaire dergisinde, sinema
gelismeye devam etse de Eisenstein’n derin analizinin, logosta ¢6ziimlenen ve gorintinin
duygulanim giictiiniin kullanildigi tutarl bir sistem olusturdugunu savunmustur. Sanat elestirmeni
Jacques Rivette ise, 28 Mart 1956 tarihli Az dergisinin 561. sayisinda, Eisenstein’n montaj
yontemini gercekligin “neredeyse alegorik bir figlirasyonunu” tireten, 6zgtin bir "temsil" tarzi olarak
tanimlamistir. Ocak 1958’de Cabiers du cinéma'nin 79. sayisinda ise Einsteinct semanin, “gercegin
mant1g1” tzerine kurulu bir “anlatt” degil, stireklilik ve igsel uyumu 6ngoéren geleneksel ve klasik
retorikleri reddeden, “fikrin mantig1” tzerine kurulu bir “analoji dizeni” —yazarin deyimiyle “siirin
diizeni” — oldugu belirtilmistir (Moussinac, 1970, s.168-172 icinde Rivette, 1956; 1958).

Resim 5. Potemkin Zirhlis1 filminden gergeve i¢indeki ¢atismalara 6rnek bazi “gekim” kareleri
(Eisenstein, 1925).
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Sandalye Kurgusu/Detay Cekimleri/Celigki Diizeni: Fikrin Mantig1 (Montage of Chair/
Shots of Detail / Ordo of Conflicts: Logic of Idea)

Bir sanat eserinin diyalektiginin ¢ok ilging bir "dyad" tzerine kurulu oldugunu séyleyen Eisenstein,
biling ve fikirler arasindaki gerilimin, bi¢cim yapist ve duyusal dusiince arasindaki egilimlerin karst
kutuplulugundan beslendigini; “bicim ve igerik birliginin dikkate deger gerilimi” sayesinde 6zgiin
esetlerin birbirinden ayristigini savunmustur (Eisenstein, 1996, s.38). Bu gerilime sahip sanat
eserlerini analiz etmek iginse, o eserin kurucu unsurlarini “patlatarak,” iliskilerindeki ¢atismalari
kesfetmenin en uygun yontem oldugunu ifade etmistir. Eisenstein, Piranesi’nin Carcere Oscura
oymasinda uyguladigi “patlatma” yontemini, okuyucuya veya izleyiciye hitap eden edebiyat eseri,
heykel gibi baskaca 6zgiin avangart yapitlari incelerken de kullanmus; bir anlamda yeni “zenginlikleri
icat etmek” icin sanatsal miras ve 6gretilerden devinimsel bir yontem devsirilmistir (Moussinac,

1970, s.82-83 icinde Moussinac, 1947).

Eisenstein, Arsenjuk’a (2018, s.10) gobre, kurgu sirecinde, catismali gerceklik diisincesini
ilerletebilecek ¢agrisimsal zincirleri, bir “atist” bolerek insa etmistir. Yonetmen, Japonlarin resim
ogretirken uyguladiklart “se¢meci yontem” ile benzestirdigi bu bolinmeyi kiraz dali imgesiyle
gorsellestirmistir. (Resim 6) Se¢meci yontemde 6grenci, 6nce resimden kagida aktarmak istedigi
sahneleri kare, ¢cember veya dikdértgen cercevelerle se¢mekte; sonra bu cerceveleri butinden
ayristirtp, agac dalindan bagimsiz sahnelermis gibi tekrar resmetmektedir (Eisenstein, 1987, s.67).
Bu yontemle 6grencinin “secimlerine” gore yontulan yeni bir dizenleme uretildigini savunan
Eisenstein, secen 0grenciye gore cercevelenen igerik farklilik gosterdiginden, siirecin stibjektif bir
ozgiirlestirme operasyonuna donustiigiint ifade etmistir. Eisenstein’a gore, bu ¢ekimler butiine dair
genel bir temanin—bu 6rnekte kiraz dali imgesi—kismi tasvirleri olsa da igerikleri hem tekil
htcrelere karakter veren hem de serbest hiicreleri birbirine baglayarak biitiin hikayeyi karakterize
eden ortak bir 6z tarafindan belitlenmelidir. Ogrenci seckilerinden iiretilen yeni diizenlemeyse,

secilen “carpict” anlarin ortak 6ze bagil ancak 6zerk, 6zgl ve orijinal yorumlara donustirilmesidir.

/A —
LA
¥ /

Resim 6. Japon okullarinda resim 6gretitken 6grencilere uygulattirdiklar:
kiraz dali 6rnegi. (Eisenstein, 1949, s.40-41)
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Bu noktada su sorulart sormak 6nemlidir: Bir kurgunun, Fisenstein’in tarifledigi se¢meci yontem
ile huicrelerine ayristirilmast fikri, resim egitiminde kullanildigt gibi, diger sanat/tasarim dallarinin
egitiminde de bir analiz yéntemi olarak yorumlanabilir mi? Her sanat dalinin temeli olarak imlenen
“catisma” olgusu, ¢ekimlerin secimini fitilleyen ates olabilir mi? Bu yontemle, herhangi bir sanat
eseri/tasarim Urlini analizinde eserin/urlinin cazibe unsutlarint yaratan diyalektik mantik
kesfedilebilir mi? Bu kesif, Tafuri’nin tarifledigi yaratict edimin 6ziine inmekle 6zdeslestirilebilir mi?
Yani, eserin/tasarim trtnin temellendigi yaratici fikir, sanatci/tasarimeinin yaratict sireci hakkinda
bilgi verebilir mi?

Stiphesiz ki, Eisenstein tarafindan tariflenen Japon kes-yapistir yontemi, bir sanat eseri veya tasarim
trtiniinin analizinde kullanilabilecek, elestirel, yaratict edimi tetikleyen, uzun soluklu bir yeniden
tretme stratejisidir ve tasarim stiidyolarinda uygulanmaya cok elverisli, elestiriye ve ¢6ziimlemeye
dayanan, orijinal Gretimlere olanak tantyan bir egitim metodolojisi 6nermektedir. Bu 6n kabulle,
INAR 331 “Uriin Tasarim1” stiidyosunun én arastirma ve kavramsal gelisim siirecinde Eisenstein’in
“patlatma” yontemi bir analiz stratejisi olarak yorumlanmaktadir. Amag, bu yontemle ¢ogunlukla
ongorilenden fazla uzayan analiz siirecini yaratim stirecine katmaktir ki; olanaklari ¢ok katmanlidir:
Ogrenciler analiz ettikleri tiriinleri “patlatarak” cekici bulduklart planlara odaklanabilmekte; tasarim
trtinin ana dinamikleriyle i¢ devingenligini saglayan kurucu unsurlarini cizisel, ayrintisal ve
ideografik “catismalar” baglaminda kesfedebilmekte; dahasi— Eisenstein’in pragmatist yaklasimi
tzerine Tafur’nin yaptigt yoruma paralel—iriin kapsamindaki c¢atismalardan feyz alarak
yurittiikleri kavramsal tasarim strecini, elestiri iretimiyle esgiidiimli tetiklenen yaratict bir
“turetme” slrecine dontstiirebilmektedir. Dénem basinda sunulan konu anlatimlart ile Tafurici
yontemin kavramsal gercevesi hakkinda bilgilendirilen 6grencilerden, ilk ders “Ben oturma birimi
tasarlasam, bu Urtini tasarlardim!” diyebilecekleri kadar benimsedikleri ti¢ adet oturma birimi
tasarimi—sandalye, koltuk veya tabure olabilir— secip, urtin gorsellerinde ¢ekici bulduklar
unsurlart Japonlarin segmeci yonteminde oldugu gibi cerceveleyerek, cekim igeriklerindeki
sinematografik “catismalart” kesfetmeleri beklenmektedir. Eisenstein’in filmlerinden karelerle
orneklendirdigi cekim i¢i sinematografik catismalarin en temel kilavuz oldugu bu stirecte 6grenciler
Eisenstein tarafindan betimlenen catisma tiplerini tasarim disiplinin 6ngoérdigi prensipler ve

dinamikler ¢ercevesinde uyarlayarak asagidaki gibi yorumlamaktadur:

1. Grafik gatigma: Duragan, dinamik veya organik cizgilerin bir arada kullanilmasi sebebiyle
olusan ¢izisel ¢atisma, coklu diizenle tekli diizenin karsilikli catismasi, dairesel veya amorf formlar
ile dik acili formlarin gatismast veya heterojen formlar ile homojen formlarin ¢atismast olarak ele
alinmaktadir.

2. Duizlemlerin gatigmasi: Farkli yonlere yonelen diizlemlerin ¢atismasi, mesela bir diizlemin
irrasyonel katlamalarla ¢oklu ylizeylere déntsmesinin yarattigi ¢atisma veya paralel kopyalanan
diizlemlerin olusturdugu ritmik diizenin baska yonde diizlemsel mudahalelerle bozulmasindan
dogan catismalari kapsamaktadir.

3. Opylumlarin (hacimlerin) c¢atigmasi: Farkli buyiklikteki 6gelerin ayni kadraj icinde
catismasi, mesela bir seklin biytyip, kicilerek hacim degistirmesinin sebep oldugu boyut
catismalart veya katt diizlemler ile ¢izgisel 6gelerin arasindaki boyut ¢atismalarini icermektedir.



kIO

Vol. 7, No. 2, 2024, 740-767 / Cilt 7, Say1 2, 2024, 740-767 / DOI: 10.37246/grid.| 488484

4. Kitlelerin g¢atigmasi: Malzemeden kaynakli farkli kitlesel yogunluklarin bir arada
kullanilmasindan dogan, 6rnegin kumas, minder gibi yumusak malzeme ile ahsap, metal gibi sert
malzemelerin kontrastt veya metal, plastik gibi parlak yiizeyli malzemelerle ahsap gibi dogal
malzemelerin kontrastinin yarattigit maddesel ¢atismalari kapsamaktadir.

5. Derinliklerin ¢atigmast: Uriindeki bosluklarin yarattigi derinlik hissinden beslenen
catismalardir. Dolu-bos iliskileri, tiriin tizerinde ige ¢ekilerek yaratilan gukurlar, sandalye 6zelinde
ise ergonomik sebeplerle sirt veya oturma dizleminde planlanan icbiikey ve disbukey yuzey
olusumlar1 derinlik ¢atismast olarak degerlendirilmektedir.

6. Olgek gatigsmast: Bir formun, farkli Slceklerde tekrarlanmasidan kaynakli catismalar, 6rnegin
farkli boyutta bir¢ok kareden olusan desen calismalari veya farkli uzunluklardaki ¢ubuklarin bir
arada kullanilmasinin yarattig1 kaotik butiinsellik Gzerinden okunan ritmik ve heterarsik celiskileri
kapsamaktadir.

7. Uzamsal [spatial] gatigma: Kat1 cisim imaji veren bosluklarin yarattigi catismalari, sekillerin
konturlarin  beliflendigi ancak cisimlestirilmedigi durumlart tarif eden bilissel catismalari
kapsamaktadir.

8. Aydinlik pargalar/Karanlik pargalar gatigmasi: Kontrast 1siklilik veya yansitma seviyesine
sahip 6gelerin ¢atismast veya farkll renkler kullanilarak yaratilan acik ve koyu yuzeylerin yarattig
algisal catisma olarak yorumlanmaktadir.

9. Gogus Cekimi/Yakin Plan ve Genel Cekim/Uzak Plan [close shot / long shof]
catigmasi: Karsit figlir-zemin iliskilerinin yarattigi, sinemada yakin plandaki figiitle, uzak plandaki
tigirtin aykirligindan dogan kognitif ¢catismaya denk diisen, trtiniin 6n gorintsu ile arka gortntisi
arasindaki benzesmezlikten beslenen ¢atismalart kapsamaktadir.

10. Cizisel bakimdan degisik yonlii pargalarin gatigmasi: Birden fazla parcadan olusan
uriinlerde, parcalarin farkli acilarda konumlandirilarak, farkli yonlere yonelmesinden dogan
karmasikligt temsil eden gatismalari, grafik yonlerin cesitliliginin yarattigr dinamik ¢atismalart tarif
etmektedir.

11. Oylum tuireten ¢oklu pargalar/Alan iireten goklu pargalar arasindaki ¢atigma: Parcalarin
X-Y ekseni tzerinde tekrarlanmasi ile elde edilen iki boyutlu ylzeylerin, Z ekseni etrafinda
tekrarlanmastyla olusan ti¢ boyutlu formlarla catismasi, yizeysel desenler ile heterojen bi¢imler
yaratan parametrik diizenlerin birbiriyle catismast olarak yorumlanmaktadir.

12. Olay, 6zdek [matter] ile goriis agis1 arasindaki ¢atigma: Sinemada kamera agist yardimiyla
uzamsal bi¢cimbozumu elde ederek yakalanan bu catigma, Uriin 6lceginde insan gbziinden
algilanmayan ayrintilarda 6n plana ¢ikan semiyotik ve gizil catismalart kapsamaktadir. Mesela
ahsaptan yapilmis bir vazo gibi veya pleksiden elde edilmis gériinmeyen bir oturma birimi gibi.

Ornek vermek gerekirse, Resim 7°deki oturma birimi cazibe unsurlarina gore bitinden
ayristirilarak ayri cekimler olarak yanlarda betimlenmistir. Uriiniin, 1. ¢ekiminde farkli boyutlardaki
dairesel formlar sebebiyle Glcek catismast, icerdeki beyaz bolim ile disindaki delikli siyah form
arasindaki derinlik catismasi, ayagmn incelip kalinlagarak hacim degistirmesi sebebiyle oylum
catismast goze ¢arparken, 2 ve 3. ¢cekimlerde, 6n ylzey ve arka ylizey arasindaki renge ve bicime
dair farkliliklar sebebiyle yakin plan/uzak plan ¢atigmast, siyah govde ile betimlenen kiiresel bicimin
icinin bosaltilmasiyla yaratilan uzamsal ¢atisma ve organik formlarin lineer rasyonel cizgilerle
dilimlenmesinin getirdigi grafik catismalar oldugu fark edilmektedir. Uyarlanan elestirel analiz
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sinematografik catismalar ile uretilen ¢ekici unsurlarin arka planinda yatan yaratim stireci ve
tasarimcinin tasarim problemlerine karst nasil tavir aldigi da irdelenmektedir. Eisenstein’in montaj
fenomenini, “catisan egilimlerin katistkligi” olarak tarif eden Arsenjuk (2018: 209), imgenin
diyalektik giictinii simgelestiren, ideal bicimlere dontstiren bir “ikileme operasyonu” olarak
nitelendirmis; Tafuri ise elestirirken “ikizini” tiireten, bi¢cime operasyonel bir miidahale olarak
tanimlamistir. Dolayistyla, bir tasarim triiniini elestirirken, kullanicinin ilgisini ¢eken, duygular
tzerinde kesin bir etki yarattigi bilinen unsurlari — ister cazibe olarak tanimlansin, isterse ¢atisma—
ayristirmak, drlini 6nce yikmak, sonra yeniden yapilandirmak, bir nevi tiretme/¢ogaltma islemi
olarak yorumlanmaktadir. Bu yontemi uygulamaktaki amag, 6grencilerin tasarimlarina baslamadan
once, analiz ettikleri trtinleri elestirirken Tafuriyen ikizini tiirettirmek; 6grencilerin tasarimdaki
yaraticilik sturecinde dogru elestirel analiz yuritmelerini ve konuyu kékenlerine inen kapsamli

yaklasim agilartyla incelemelerini saglamaktir.

-
-

3

Resim 7. Uriin gorselleri iizerinde gekici unsurlarin gergevelenerek, gekimlerine ayrigtirilmasina 6rnek

I¢mimarltk mifredatinda tictincii sene dersi olan “Uriin Tasarimi” stiidyosunda, bir iirtiniin
“elestirel analizinin nasil yapilacagi hakkinda kilavuz olan Tafurici yontem ile 6grenciler, o trtiintin
nasil tasarlandigi, turiine karakter veren Ozelliklerin hangi tasarim prensipleriyle yaratildigy,
tasarimcilarin hangi detaylara dikkat ettikleri, nasil bir tasarim streci takip edildigi, isleve dair
gerekliliklerin bigimlere ne 6l¢tde sekil verdigi gibi hususlari irdelemektedir. Sireg, ti¢ ana evreden
olusmaktadir: Elestirel analiz, parcalama ve yeniden yapilandirma. “Elestirel analiz” evresinde,
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secilen urtnler Tafurici yontemle “patlatilarak” cazip bulunan unsurlar cergevelenmekte;
“parcalama’ evresinde, “cekim icindeki sinematografik catismalar” ¢ikartilarak, Grinlerin diyalektik
kurgusu, olusum streci ve kokenleri kesfedilmekte; son evre olan, “yeniden yapilandirma”
evresinde ise, kesfedilen bilgiler tizerine temellenen bir tasarim siireci yiritilmekte, yani analiz
alindaki trinlerden ¢ikan analog catismalar yorumlanarak 6zgin Oneriler tiretilmektedir.
Dolayistyla, 6grenci tasarimlary, ashinda Tafurici elestirel analizle tiretilen bir aklin, yeniden

yorumladigt 6zgtn gesitlemelere dontsmektedir.

Bu yontemin ilk defa uygulandigi 2013 yilinda Tturk Serbest Mimarlar Dernegi'nde “Dowbling Chairs:
Tafuriyen Sandalye Cesitlemeleri” adiyla 6grenci projeleri sergisi diizenlenmis, ayni yil yayinlanan
bolim katalogunda ise sergilenen on iki 6grenci projesi, 6grenci yorumlariyla birlikte derlenmistir.
Katalogda yayinlanan trinler analiz edildiginde, Tafurici yontemle bozuma ugratilan trin
tasarimlart ve 6grenci 6nerileri arasindaki bagil ancak 6zgiin iliski sistematigi takip edilebilmekte;
dgrenci yorumlart da bu sistematigi olumlamaktadir. Ornegin Resim 8deki 6grenci projesi
incelendiginde, 6grenci tasarimini Eisensteinct elestirel yontemle inceledigi Ece ve Oguz Yalim
tasartmi “Tkiz Koltuk’ [Twins chair], Alper Gundiiz tasarimi ‘Samuray’ [Samural ve Metrofarm
tasarimi ‘Sallanan Beton Sandalye’ [Concrete Rocking Chair] analizlerinden ¢ikardigy celiskiler tizerine
temellendirdigi gorilmektedir.

Elestirel Analiz 1: Fce ve Oguz Yalim tasarimi Tkiz Koltuk® [Twins chair] gorselinde belirledigi ilk
¢ekiminde 6grenci, farkll yonlere dagilan ticgen kilcal metal ayaklarla kiitlesel gévdenin birlesim
noktasinda olusan kirtlma hissinin en etkin gerilimi yarattigini belirtmis; masif oturma diizlemini
olusturan bi¢im konturlarinin, yatay eksende aynalanarak, farkli grafik yonlere dagilan kilcal ayaklara
donistiiriilmesini, bir uzamsal catisma olarak yorumlamustir. Ikinci cekiminde ise, 6grenci
sandalyeye ana karakterini veren unsurlarin yatay ve dikey eksenlerde aynalanarak bicimlendigini,
yatayda govde ile ayaklar arasinda yaratilan dolu-bos celiskisiyle, dikeyde oturma diizlemi ve
ayaklardaki simetrik olusumun arkasinda eksenellik olgusunun etkisi oldugunu ifade etmistir.

Elestirel Analiz 2: Bu analizde Alper Giinduz tasarimini ¢ekimleyen 6grenci, farkl grafik yonlere
katlanan tg¢gen diizlemlerin yon ve dizlem gatismasi yarattigini, triine agresif karakterini veren
keskin geometrinin bu gatismali katlamanin iiriinii oldugunu ifade etmistir. Ogrenciye gére, duragan
yatay oturma duzlemi etrafinda farklt olgeklerdeki tiggen diizlemlerin ¢ogaltilmasiyla sandalyeye
‘savas¢t’ bigimi verilmistir. Ogrenci, iigiincii cekimde tiriinii yandan géren bir fotograftan, daha iki
boyutlu bir baki ¢ercevelemis ve bu ¢ekimdeki grafik ¢atismalarin, 6nceki ¢ekimlerde yakalanan
agresif tektonigin aksine, daha vakur ve zarif bir duygu yarattigini belirtmistir. Bir odak noktasindan
farklt grafik yonlere dagilan dinamik ¢izgilerin yarattigr ¢izisel ¢atismanin, tekli diizen ve 1sinsal
tireyen coklu diizen arasindaki zithiktan kaynaklandigini ifade etmistir.

Elestirel Analiz 3: Ogrenci son analizinde ise, Metrofarm tasarimi dis mekan oturma tinitesinin
malzemesi olan betonun form vermeye dair potansiyelini tartismis; iriine heykelsi ve zarif bir bigim
veren organik hatlarin, malzemenin 6ziinden kaynakli kaba ve stabil dogastyla semantik bir ¢atisma

icinde oldugunu ifade etmistir.
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TWINS CHAIN BY £CE - OGLE YALIM

SAMURAL CHAIN Y ALFER GONDOZ

DESIOGNENS SHOTS

RECOMPOSITION

Resim 8. 2013-2014 sergi katalogundan 6grenci projesi; elestirel analiz i¢in segilen
ii¢ sandalye tasarimu ve 6grencinin tiirettigi kendi projesi (kigisel argiv).
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Bu analiz sayesinde trinlerin “malzemelerini, formlarini, agilarini ve ergonomilerini” inceleme
firsatt buldugundan da bahseden Ogrenci, kesfettigi “potansiyelleri” kendi tasarim anlayistyla
harmanlayarak, Onerisini  “Ozgirlestirdigini”  belirtmistir.  Yeniden yapidandirma Onerisi
incelendiginde, 6grencinin analiz ettigi 6rneklerle 6zdes, beton malzemenin kullaniddig, farkls
yonlere giden dinamik cizgilerin grafik catisma yarattigt katmanlt ve masif bir dis mekan oturma
Ginitesi tasarladigr goriilmektedir. Ogrenci bu sandalyenin biitiin 6gelerini kendi yapmis, betonun
siirsel dilini irtiine karakter veren bir yordamla ele almistir.

Resim 9’daki 6grenci projesi incelendiginde ise Ogrencinin 6zellikle tek malzeme kullanilarak
tasarlanmis, analog tasarim Ozelliklerine sahip t¢ sandalye segmeye 6zen gosterdigi gorilmektedir.
Ronan Kadushin tasarimi “The Hack Chair,’ Frank Gehry’nin Tuyomyo’isimli bank tasarimi ve Daniel
Libeskind’in tasatladigt Spirit House Chair’ isimli sandalyeyi analiz eden Ggrenci, ¢ekim ici
sinematografik catismalart bazi kavramlar ve anahtar kelimelerle 6zdeslestirmistir.

Elestirel Analiz 1: Ogrenci, metal bir levhadan kesilip katlanarak olusturulan “The Hack Chair’isimli
trtiniin analizinde genellikle dolu-bos iliskileri, dleek ve grafik yon catismalarini ¢ercevelemis;
entegrasyon, dekompozisyon, meronimi, fraksiyon gibi kavramlarla betimledigi dolu-bos ve parca-
butin iliskilerinin yarattigi dengesizlik algisina ilgi cekmistir.

Elestirel Analiz 2: Ogrenci, benzer anahtar kelimeler {izerine temellendirdigi “Tuyomyo’ isimli
bankin analizinde ise Gehry’nin denge ve striiktiirel stabiliteyi saglamak ve tastyicilik vasft olmayan
sa¢ malzemeye durabilite kazandirmak icin 45° katlayarak ¢okladigr diizlemlerin triine dinamik ve
heykelsi bir bigim kazandirdigini ifade etmistir. Ogrenciye gére, hem oturma diizleminin katlanarak
asagt-yukart inip ctkmasi, hem de ayaklarda metal sagin ondile kullanimast dizlem ¢atismast
yaratmakta; bir anlamda trtint gorsel olarak fraktallarina ayirip, stireklilik algisint bozmaktadir. Tek
malzeme kullanilarak tasarlanan bankin butiinlik algisinin bu derece bozulmasini ise semantik bir
catisma olarak degerlendirmistir.

Elestirel Analiz 3: Ogrenci, son olarak, Daniel Libeskind’in tasarladigt Spirit House Chair’ isimli
sandalyeyi analiz etmis; degisen grafik yonlerdeki tggen yiizeylerden olusan kristal bicimli katt
geometrinin dizlem catismalart barindirdigint ve bu monolitik biitintn i¢i oyularak olusturulan
oturma diizleminin derinlik ¢atismast yarattigint belirtmistir.

Segilen ti¢ 6rnegin de degisen grafik yonlerde katlanarak ¢oklanan diizlemlerin yarattig1 fraktal algist
ile salt metal malzeme tercihinin sebep oldugu monolitik bitunselligi ¢atistirarak parca-biitiin
iliskisini sorgulayan 6zgiin yorumlar oldugu ve 6grenci Onerisi olan siyah taban i¢inde depolanan
dort metal pufun ise Tafurici elestirel analiz ile kesfedilen monolitik butiine karst fraktal
catismasinin alternatif bir yorumu oldugu soylenebilmektedir.
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THE HACK CHMAIR BY RONAN KADUSHIN

4
I
@
2
Q
$
4
<
4
o]
-2

SPIRIT HOUSE CHASR BY DANIEL UIBESKIND

DESIGNERS

Resim 9. 2013-2014 sergi katalogundan 6grenci projesi; elestirel analiz igin segilen
ii¢ sandalye tasarimi ve 6grencinin tirettigi kendi projesi (kisisel atsiv).
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Cankaya Universitesi I¢c Mimarlik Bolimii 2013-2014 giiz katalogunda yayinlanan, 6grencilerin
projelerini ve tasartm seriivenlerini anlattiklari metinler incelendiginde, Tafurici y6ntemin
dgrenciler tarafindan kabul edildigi ve beceriyle uygulandigt goriilmektedir. Ornegin, 6grencilerden
bir tanesi, projeye baslarken nasil bir yol izlemesi gerektigini bilmedigini ve sikintilt bir zaman araligt
gecirdigini, ancak konuya dahil oldukea, uygulanan yontemi “mantikl’” buldugunu belirtmis hem
surecten hem de izlenen yoldan keyif aldigini ifade etmistir. Bir bagkast, bu yontemin kendisine
“profesyonel tasarimcilarin tasarladigr trtnleri incelemeyi, anlamayi, yorumlamays; bu drinlerin
parcalarini ayristirarak parcalar bazinda dustinmeyi” 6grettigini belirtmistir. Baska bir 6grenci, bu
analizlerin kendi tasarimimnda “yol gosterici” oldugunu ifade etmis, analizler sayesinde “Gruntn
herhangi bir gbruntisi, bir detayi, ufak bir kismindan bile” tasarim stirecinde katk: saglayacak
ctkarimlar yapabildigini elestirel analizlerin driinlerin olumlu ve olumsuz potansiyellerini ortaya
ctkarmakta yardimeci oldugunu ifade etmistir. Elestirel analizlerden cesitli anahtar kelimeler
yakalayarak, kendi tasarimini bu anahtar kelimeler tizerine kavramsallastirdigini ifade eden 6grenci
ise, yontem sayesinde ¢evresinde bulunan her tirine daha detayl bakmay1 6grendigini, ¢ekimleyerek
en ufak ayrintisina kadar inceleyebildigini, tasarim eylemine dair pek ¢ok ders cikarilabildigini
belirtmistir. (CU Interior Catalog Fall, 2013).

Tasarlanmis bir irine bakarak, Grtintin diyalektik diizenini incelemek, kesfetmek elbette daha kolay
bir surectir, ancak bu catismalart 6zgiin trtinlerde yorumlamak kesinlikle 6grencinin yaraticiligina,
stiidyo kosullarina, tasarim ve triin tasarimi hakkinda 6grenilen bilgi ve birikime, detay tasarimi igin
gerekli malzeme ve teknik bilgiye ve bu bilgileri tasarima aktarma kabiliyetine de birinci dereceden
bagildir. Dolayistyla, Tafurici yontemin 6grencilerde baktiklart trtint elestirel gozle irdelerken
diyalektik diizeni kesfetmek hususunda benzersiz bir farkindalik yarattigi yadsimnamayacak bir
gercektir; bu inansla, yéntem uygulamast yaklastk on yildir “INAR 331 Uriin Tasarimi” dersinde
islenmekte ve hatta bu dersin devami niteliginde olan “INAR 332 Modiiler Sistemler” dersinde ise,
farklt bir yordamla pekistirilmektedir ki bu baska bir arastirmanin konusudur.

SONUC (CONCLUSION)

Eisenstein, 1940’ta kaleme aldigt “The Psychology of Arf” [Sanatin Psikolojisi] adli makalesinde, sanat
psikolojisinin, tema veya igerikle degil, bu tema veya igerigin nasil bir yontemle bir sanat nesnesine
donusturildigiyle ilgilendigini, bir olguyla temsiliyetini farklilagtiran sanat formunun gizemine yani
sanatin yontemine odaklandigini savunmustur (Eisenstein, 1988, s.1). Sanat elestirilerinin yontem
tartismalart kapsaminda literattire katkisinin farkinda olan yonetmen, makalesinde sanat eserlerinde
stije temsiliyetine sekil veren ideolojileri, sanatin sebep ve ideallerini konu alan ¢alismalarin ¢ok
sayida, ancak sanat eserinin nasi yaratildigina dair yontem-bilimsel calismalarin az sayida
olmasindan yakinmis; “sanatin yontemi” konusuna odaklanmanin gerekliligini vurgulamistir.
Neredeyse seksen yil once Fisenstein’in sorguladigr sanatin gizemi ve ¢Ozillemeyen yontemi
hakkinda bugtin bile sanat ve tasarim camialari gesitli teoriler uretmekte; sanatsal yaratimin
metodolojisini inceleyen uluslararasi/ulusal platformlarda sayisiz akademik c¢alisma yapilmaya
devam etmektedir. Tafuri’nin Piranesi ve Eisenstein’in diyalektik yaklasimlarint “elestirel ikiz”
teorisiyle kavramsallastirmasindan sonra, mimarlik séylemlerinde avangart kiltirdeki gizil hafiza
duraklari yeniden gindeme gelmis (Agrest, 1976; Tschumi, 1983, 1994, 2001, 2005; Vidler, 1993;
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Leén, 2008); ancak kavramsal cercevedeki bu yeniden okumalarin hicbiri film bicimine karst
gelistirilen Eisensteinct diyalektik yaklasimindan esinlenerek analizle kavramsal gelisim siireglerini
bilesik bir operasyona déntsturen Tafuriyen “elestirel ikiz” teorisini yontem-bilimsel bir tasarim
yaklagimi gibi yorumlamamistir. Bu nevi ¢ok katmanli felsefi kavramlarin, tasarim stidyosu
egitiminde bir analiz modeli olarak uyarlanmast fikri, diisiinsel derinligi olan kavramsal iceriklerin,
cogunlukla catisma ve zitliklarin diyalektigini ¢6ziimlemeye kadar indirgendigi bir sadelestirmeyle
neticelense de INAR 331 dersinde uygulanan Tafurici yontemi, multidisipliner tasarim stiidyosu
egitimi i¢in gelistirilmis, Piranesi ve Eisenstein pragmatizmini yeniden treten ¢agdas bir deneme
olarak nitelendirmek yanls olmayacaktir.

“INAR 331 Uriin Tasarim1” stiidyosunda bir egitim modeli olarak uyarlanan “elestirel ikiz”
yontemini kavramsal bir zemine oturtan bu calisma, aslinda “diyalektik dustince” ve “catisma’”
olgularinin urtin-kullanict/tasarimer iletisimdeki benzersiz rolint somutlastirmakta; Eisenstein’in
pragmatik montaj teorisi ve Piranesi’nin ¢6zilmus bi¢im utopyalarini referans alan Tafuriyen
“elestirel ikiz” yonteminin, Girtiin tasarimi gibi yaratict eylemle tretilmis tim sanatsal nesnelerini bir
tst dille yorumlanmayi 6greten bir kiavuz oldugunu belgelemektedir. Tasarimlardaki cazibe
unsurlarint ayristirrp, Tafuriyen “elestirel ikiz” yontemiyle, parcalayip, cogaltarak, diyalektik
kurgularint ¢6ziimleten bu kilavuz sayesinde Ogrenciler, trtinle hem kullanict hem de tasarimet
roliinde iletisim kurmakta ve Grtnlerin bicimlenisine, tasarim stirecine, kullanilan tasarim prensipleri
ve araclarina dair cevaplar bulmaktadir. Uriinlerde begenilerini cezbeden 6zelliklerin arka planinda
yatan tasarim bilgisini kesfedip, yorumlayarak kendi sandalye onerilerini yaratan ogrenciler, ¢ok
katmanl, soyut ve somut disincelerin diyalektiginde formile olan bir tasarim seriiveni
deneyimlemektedir.

Manfredo Tafuri’nin ifade ettigi tizere, bir nesnenin—ister sanat ister edebiyat eseri olsun, isterse
tasarim Urind veya mimari yapr—patlatilarak, elestirel analizinin yapilmasi, uzun ge¢misli mirastan
devsirilmis bir yapi-bozum yordamudir. Jacques Derrida’nin deyisiyle, en acik ve anlasilabilir
metinler bile “celiski” anlamina gelen “aporia’larla bilmeceye dontusmustiir (Derrida, 1998; 1993).
Nasil ki Derrida’ya gore tiim yazili metinlerde bu tiir bosluklar, delikler ve celiskiler vardir; benzer
“aporid’lar bltlin sanatsal yapitlarda da bulunmaktadir ve yapi-bozum yontemi bu yapitlart
icerdikleri “yapbozlara ve ¢itkmazlara” dikkat ederek okumanin yolunu gostermektedir. Derrida’nin
tarifledigi yapi-bozum tekniginde amag, farkli metinlerde, eserlerde, yapitlarda ortaya c¢ikan
celiskileri kesfederken, metinlerin, eserlerin veya yapitlarin soylemlerini kavrayisin genisletilmesi ve
basit goriinen yaratdarin bile altlarinda yatan karmagikligin kesfedilmesidir. Bir bagka deyisle,
Piranesi’nin ¢6zilmis bicim utopyalari, Eisenstein’in montaj teorisi, Tafur’nin “elestirel ikiz”
teoremi gibi, Derrida’nin yapi-bozum fikri de catisma ve celiski olgulart tizerinden negatiflerin
diyalektiginde formiile edilen elestirel ve diyalektik distincenin altinda yatan girift felsefeyi
betimlemektedir.
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