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Ozet

Erciiment Batanay'in Klasik Tiirk miizigi geleneginde kendine 0zgii
icrdsi, teknik ve tavir ozellikleriyle tanbiir icrdsinda, kendinden sonraki
tanbiirileri etkileyerek bir ekol haline geldigi diisiiniilmektedir. Klasik Tiirk
miiziginde onemli bir yeri olan taksim, icrdcimin makam kullanimi ve icrda
tekniklerini on plana ¢ikaran c¢algisal bir tiirdiir. Bu baglamda Batanay’in
Yenikap: Miizik albiimiinde yer alan “Siz-i Dildra” tanbir taksimi érnek olarak
sec¢ilmis, notaya alinarak makam ve icrd teknikleri agisindan incelenmistir. Teknik
analizde; Batanay'in tanbir icrasinda kullandigi siisleme elemanlari ve ifade
unsurlart detayli bir sekilde ele alinarak ornekler ile sunulmustur. Makamsal
analiz de ise seyir, gecki, ¢esni ve perde kullanimi gibi ozellikler agiklanmistir.
Tarama modelini temel alan, miizikal analiz ve nitel yontemleri iceren betimsel
bir arastirma olan bu caliymada makam ve icrd analizi sonucu elde edilen
bulgulara dayanarak sonu¢ sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erciiment Batanay, Tanbiir, Taksim.

Abstract

1t is thought that Erciiment Batanay has become a school in the Turkish
classical music tradition, influencing the tanbir performers after him, with his
unique performance, technique and attitude characteristics. Improvisation, which
has an important place in Turkish classical music, is an instrumental genre that
highlights the performer's use of mode and performance techniques. In this
context, the tanbur improvisation of "Siiz-i Dilara" from Batanay's Yeni Kapt
Muzik album has been selected as an example, notated and examined in terms of
mode and performance techniques. In the technical analysis, the decorative
elements and expression elements used by Batanay in tanbiir performance are
discussed in detail and presented with examples. In modal analysis, features such
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as progression, tempo, flavor and tone use are explained. In this study, which is
based on the survey model and is a descriptive research including musical analysis
Keywords: Erciiment Batanay, Tanbir, Improvisation.

GIRIS
Erciiment Batanay’in Hayati

Erciiment Batanay, 9 Nisan 1927 tarihinde Istanbul Kasimpasa'da
dogmustur. Miizige ¢ocuk yasta ilgi duyan Batanay, ilk musiki derslerini
hafiz, besteci, hattat ve tanburi olan babas1 Kemal Batanay'dan almigtir.
Babasi ile birlikte Rauf Yekta Bey'i ziyaretleri sirasinda, tesadiif eseri Rauf
Bey'in dikkatini ¢eken Batanay, kiiclik yasina ragmen tanbur calabilmesi
ile Rauf Bey'i hayrete diislirmiistiir (Avni, bt; Avar, 1999). Erciiment
Batanay, heniiz 10 yasindayken babasi tarafindan Tanburi Cemil Bey’in
oglu Mesut Cemil ile tanistirilmis ve kendisinden tanbur egitimi almistir
(Avar, 1999). Daha sonra Batanay, babasimnin hocasi olan Neyzen Emin
Dede ile makam, usul ve repertuar iizerine ¢caligmistir. (Kaya, 2022: 2).

1945 yilinda Hiiseyin Saadeddin Arel’in tesvikleriyle, Istanbul
Belediye Konservatuari Tiirk Musikisi Icra Heyeti'ne —atanr.
Konservatuvardaki gorevine ek olarak, 1948 yilinda Hamiyet Yiiceses'in
teklifi iizerine Kristal Gazinosu'nda tanburu ile sanat¢iya refakat etmeye
baslar (Avar, 1999). Bu vesile, Batanay'in uzun yillar siirecek olan gazino
hayatinin baglangici olur. 1949 yilinda TRT Istanbul Radyosu'ndan gelen
teklif iizerine Batanay, radyoda goreve baglar ve bu kurumda uzun yillar
gorev yapar (Kaya, 2022: 2). Askerligini tamamladiktan sonra Istanbul'a
donen Batanay, TRT Istanbul Radyosu, konservatuvar ve gazinodaki
gorevine kaldig1 yerden devam eder (Avar, 1999). Ercliment Batanay,
radyoda Mesut Cemil, Nubar Tekyay, Hakki Derman, Serif Icli, Sadi
Isilay, izettin Okte ve Yorgo Bacanos gibi isimlerle birlikte gesitli
programlara katilir (Avni, bt).

1960 yilinda, konservatuvar, radyo ve gazino hayatindaki
yogunlugu nedeniyle Batanay, konservatuvar ve radyo gorevlerinden istifa
ederek sadece gazino hayatina devam etmeye karar verir. Gazino
sahnelerinde Batanay, fasil programlarinin ilk boliimlerinde tanbur
calarken, program aralarinda ise yayli tanbur ile uzun taksimler
gerceklestirir. Gazino ortaminda tanburun ses yiiksekliginin yetersizligi
nedeniyle, Batanay yayli tanbur ¢almay1 daha ¢ok tercih etmis ve artik
yayli tanburu ile adindan s6z ettirmeye baslamistir. Yayl tanbur calmaya
baglamasina ragmen, metal govdeli yayli tanbur’un sesinden
hoslanmadigini belirten Batanay; "...Metal tekneli yayli tanbur’un sesi de
sivrisinek gibi..." sozleriyle duygularini ifade etmistir (Avar, 1999).
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Batanay yayl tanbur iizerinde ¢esitli degisiklikler yaparak sazin sesini
daha uygun hale getirmeye ¢alismistir. Gazino yillarinda artik tamamen
yayli tanbur icra etmeye baslayan Batanay, yayli tanbura gecisinin
sebeplerinden birini su sozlerle agiklar: "...Yayli tanbura gegmemin sebebi:
insan sesine en yakin ses olmasidir..." seklinde ifade eder. Mizrap ile yay
arasindaki ifade farkliliklarindan bahsederek, yaym insan sesini taklit
etmesinin daha miimkiin ve kolay oldugunu belirtir. Batanay, bir¢ok
gazinoda pek ¢ok sanatciya hem mizrabiyla hem de yayiyla eslik etmistir.
Hayati boyunca 5 evlilik yapmis olan Batanay'in 4 oglu olmustur. Kalin
bagirsak kanseri tedavisi gordiigii Istanbul Capa hastanesinde, 4 Mayis
2004'te vefat etmistir (Avar, 1999; Col, 2017: 27; Kaya, 2022: 2).

Taksim

Taksim kelimesinin etimolojik kokeni konusundaki ¢esitli
tartigmalar olmasina ragmen, mevcut bilgiler 15181nda, kelimenin Arapca
"kism" kelimesinden tiiredigi ve bu kelimenin "bdlmek, parcalamak"
anlaminda dilimize yerlestigi bilinmektedir. Taksim kelimesinin 9.
yiizyildan 15. ylizyila kadar Fars¢a'da saz calmak anlamina gelen "nehavt,
nehavt eylemek" sozciikleriyle iliskilendirildigi ve daha sonra bu
kelimenin "makam gdsterme" olarak degistigi belirtilmektedir. 17.
yiizyildan sonra ise, miizik terimi olarak taksim kelimesinin miizik¢iler
arasinda yayginlastig1 goriilmektedir. Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde
metin igerisinde agikc¢a "segdh makaminda taksim" ifadesini kullanmasi,
kelimenin masikimizde tam anlamiyla yerlestigi ve giliniimiizdeki
anlamiyla ortiistiiglinii gostermektedir (Akdogu, 1989: 1). Akdogu (1995:
272), eserinde taksim igin “Isitsel olarak, kisiyi bir makama
kosullandirmak temel amaciyla iiretilmis ¢algisal bir tiirdiir. Temel 6gesi,
dogaglanmasi ve usllsiiz olusudur” seklinde tanimlamgtir.

Ozalp, bir saz sanatkarmin, tek bagma ya da bir program
cergevesinde bir veya daha fazla makami kullanarak, gerektiginde bu
makamlarin siirlarin asarak, farkli makamlara ¢esni ve gegkiler yaparak
o anda bestelenerek ¢alinan, yani improvize ve ritimsiz bestelerdir.
"Ritimsiz" sozciigli mutlak bir anlam ifade etmemektedir ¢iinkii saz
sanatgilari, taksimlerine zaman zaman ritimli boliimler kullanabilmektedir.
Iyi taksim yapabilmek, yetenege, iistiin miizik ve makam bilgisine, gegis
teknigini bilmeye baghdir. Bir makam dizisinin degisik boliimlerini
belirterek perdelerde gezinme, daha dogrusu gam yapma, taksim olarak
kabul edilmemelidir. Taksim formu, kullanildig1 yer ve amaclara gore
birkag tiire ayrilir (1992: 8).
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Insan sesiyle benzer kosullarda yapilan, igerisinde yazili bir giifte
iceren makamsal olarak dogaglama yapilmasina genellikle "sesle taksim
etmek" ifadesi kullanilmistir. Ancak bu baglamda, terim olarak "gazel"
kelimesi daha yaygin bir kullanima sahiptir ve "taksim" kelimesi genellikle
sadece saz ile icra edilen bir misiki formunu ifade etmektedir (Ozkan,
2010: 478).

Taksim, saz sanat¢isinin belirli bir makamda gergeklestirdigi
irticali besteyi ifade eden bir terimdir. Taksim, Tiirk miiziginin en zor
formlarindan biri olup, sazda ustalik gerektiren ileri diizeyde makam
bilgisi, bestecilik ve zamanlama yetenegi gerektirir. Tanrikorur, taksimleri
iic ana baglik altinda siniflandirmigtir. Bunlar; konser taksimleri, fasil veya
Mevlevi ayini baslangicinda gerceklestirilen bas veya giris taksimleri ve
makam degisikligi i¢in yapilan gecis taksimleri. Ayni makamda
gerceklestirilen ve genellikle konser, fasil gibi belirli bir programin
arasinda dinlenme amagli kullanilan taksimlere ise ara taksim adi
verilmistir (Tanrikorur, 2016: 51).

Tura (2001:172), Kantemiroglu’ndan aktardigina gore; “Taksim,
okunacak bestenin makaminda, fakat ustile bagli olmayan, giizel ve hos bir
nagmedir ve her seyden Once o icra edilir” ifadelerini kullanmisgtir.

Belli bir kompozisyon ¢ergevesin icerisinde kurgulanan taksimin
giris boliimiinde ilgili makamin seyir Ozellikleri gosterilir. Ardindan
icracinin yaratma becerisi dogrultusunda makam geckisi, ¢esni cesitliligi
ve makamin farkli ses bolgesinin kullanimiyla gelisme bolimii
seslendirilir. Sonug¢ boliimiinde ise ilgili makam tekrar seslendirilerek
taksim sonlandirilir. Islevsel 6zelliklerine gore taksim Bas Taksim, Son
Taksim, Giris Taksim, Ara Taksim, Gegis Taksimi, Eslikli Taksim,
Karnisik/Miisterek Taksim, Fihrist Taksim seklinde adlandirilmaktadir.

YONTEM

Bu c¢aligmada, Ercliment Batanay’in taksim icralarindaki makam
anlayis1 ve icra tavrinin ortaya ¢ikartilmasi amaglandigindan, ¢aligmada
nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Nitel arastirma “disiplinler
aras1 biitiinciil bir bakigs acisim1 esas alarak arastirma problemini
yorumlayici bir yaklagimla incelemeyi benimseyen bir yontem” olarak
tanimlanabilir (Karatas, 2017: 71). Gegmise yonelik tutulan her tiirlii yazili
ve sozlii kayitlar, arsiv ve dokiiman taramasindan olugsmaktadir (Kozak,
2018: 88) Bu kapsamda g¢aligmada arsiv-dokiiman taramasindan
yararlanilarak veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler miizikal analizden
yararlanilarak analiz edilmistir. Miizikal analiz miizikal yapmin ortaya

174



AKU AMADER / CILT 10 - SAYI 20 — Haziran 2024

konmasi, miizikteki unsurlarin ¢6ziimlenmesi ve bu bilesenlere ait
fonksiyonlarin analiz edilmesidir (Figkin, 2018: 281). Bu c¢alismada
verilerin analiz edilebilmesi i¢in, ses kayd1 dikte edilerek notaya alinmistir.
Notaya aktarim sirasinda, kayit cihazlari ve sistemlerinin etkisiyle
meydana gelen akort degisikliklerini gidermek amaciyla “Audio Pitch &
Shift” programi ile mevcut taksim incelenmis ve icra sirasinda kullanilan
bos teller tespit edilerek, 440 frekansa gore yeniden diizenlenmistir.
Notalar yazilirken mimkiin oldugunca anlasilir bir yazim sekli
benimsenerek siisleme isaretleri ve yorum ifadeleri olabildigince detayli
bir sekilde aktarilmaya ¢alisilmistir. Kullanilan isaretler ve terimler klasik
bati miizigi nota yazim sistemindeki kisaltmalar1 kullanilarak ifade
edilmistir. Notaya aktarim esnasinda tanbur sazina 6zgiin bazi siisleme
teknikleri ortaya ¢ikmasi durumunda, uygun yeni tanimlamalar
olusturulmus ve bu teknikler, nota iizerinde belirlenen kisaltma ve
sembollerle ifade edilmistir. Stz-i Dilara taksim notaya aktarilirken,
makamsal climle yapisina gore bir satira sigacak sekilde diizenlemeye 6zen
gOsterilmistir.

Ercliment Batanay’a ait Stiz-i Dilard taksim makamsal yonden
analiz edilirken; makam seyrinin yam sira kalislar, asma kaliglar, tam
kararlar, yedenli ve yedensiz kararlar iizerinde durulmustur. Ayrica farkl
makamlara gegkiler ve bu geckiler sirasindaki perde degisimleri detayli bir
sekilde agiklanmistir. Stiz-i Dilara taksim teknik yonden analiz edilirken;
icra tarzini yansitan 6zel kullanimlar, dikkat ¢eken 6zel yapilar, teknik
analiz 6rnekler ile sunulmustur. Bu 6rneklerde, siisleme teknikleri ve ifade
unsurlarinin  kullanildigi  boliimler biitiinliigiiniin  saglanabilmesi ve
orneklerin daha iyi anlasilabilmesi agisindan bir satiri tamamiyla birlikte
verilmistir.

Taksim analizinde kullanilan siisleme teknikleri ve ifade
unsurlarinm agiklanmasinda; Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan
Carpma, Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma, Glissando,
Portamento, Tril, Vibrato, Sap Sallama, Orta Tel Kullanimi, Perde
Pestlestirme, Mizrapsiz Iera, Vurgu, Tenuto, Staccato, Virgiil, Flageolet,
Cift Ses Kullanimi tekniklerini kullandigi belirlenmistir.

Tanbur Icrasi’nda Kullanmilan Siisleme Teknikleri

Carpma: Degerini kendinden 6nceki veya sonraki asil notadan
alarak, mizrap ya da parmak darbesiyle yapilan, ¢ok kisa degerlikli
notalardir. Uzeri ¢izili kiiiik sekizlik () nota ile ifade edilir (Kagar, 2009:
28).
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Glissando: Icra sirasinda uzak veya yakin iki ses arasinda yapilan
kaydirma hareketine denir. Tek tel iizerinde yapilan bu kaydirma hizlica
belli belirsiz bir dizi olugtur (Goniil, 2010: 45). Glissando nota {izerinde
( %) seklinde veya ( #* ) seklinde yazilarak ifade edilir.

Portamento: Ses ve saz miiziginde kullanilan bu teknik telli
sazlarda bir notadan diger bir notaya sicrama yapilmaksizin kayarak iki ses
arasinda yapilan teknige denir. Bu teknik glissando dan farkli olarak iki ses
arasinda dizi olusturmaz (Ozbilen, 2007: 17). Portamento teknigi nota
tizerine (—=__) scklinde yazilarak veya (~£.) seklinde yazilarak ifade
edilir.

Tril: Herhangi bir notanin degeri boyunca, daha kiiciik pargalara
boliinerek tekrarlanmasidir. Uygulandigi notadaki sesi tam veya yarim
olmak {izere etrafinda hizlica tekrar ettiren tekniktir (Ozbilen, 2007: 21).
Tril nota iizerinde ( tr) seklinde yazilarak ifade edilir. Eger tril teknigi
devamli olarak siiriiyor ise icranin bittigi yere kadar (tr............... ) seklinde
yazilarak ifade edilir.

Vibrato: Sesin sik aralikli ve dalgali bir sekilde uzatilmasi
teknigidir (Ozbilen, 2007: 20). Vibrato teknigi telli ve yayli sazlarda tel
iizerinde parmagin bulundugu yerden ayrilmadan ileri-geri salinimu ile
olusturulur (Giirel, 2016: 63). Vibrato teknigi nota iizerinde ( vib ) seklinde
yazilarak ifade edilir.

Sap Sallama: Sap sallama sadece tanbura 6zel uygulanabilen bir
tekniktir. Tanbur enstriimanin yapisindan dogal olarak iiretilen rezonansin
sapin asagi-yukart dogru seri ve hizli bir sekilde sallanmasi sonucu
olusturulan vibrasyon teknigidir (Akan, 2007: 124). Sap sallama teknigi
nota tizerinde ( £:5.) seklinde yazilarak ifade edilir.

Orta Tel Kullanimi: Tanburun {i¢ ve dordiincii telleri kullanilarak
yapilan bu icra teknigi, tanburun alt telleri ile icra edilen yapisini
cesitlendirmek amaciyla kullanilmaktadir. Tanburun orta tellerinin
malzemesi alt iki telden farkli ve daha kalin olmasi sebebiyle tanburdan
elde edilen ses oldukga farklidir. Icra sirasinda bu tellerin [Midanimi ayni
pozisyonda farkli seslerin elde edilmesi sebebi ile aralikli seslerin oldugu
yapilarda icray1 oldukca kolaylasti(All Mid................... Jxullanim tekniginin
nota iizerinde yazilimi icrasinin oldugu notalarmn altina () seklinde
yazilarak ifade edilir. Orta tel kullanim1 devamli olarak bir siire devam
ediyorsa icranin bittigi yere kadar ( ) seklinde yazilarak
ifade edilir.

Perde Pestlestirme: icracinin istegine bagl olarak yapilan bir ses
degisikligi olan perde peslestirme genellikle belli bir ifadeyi 6ne ¢ikartmak
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icin kullanilir. Perde pestlestirme icracilar tarafindan belirli bir makamin
geleneksel smirlant  igerisinde veya disindaki yapilarda perdenin
yiiksekligini degistirmek icin kullanilir (Turgay, Ayangil: 2016: 1120).
Perde Pestlestirme nota iizerinde () seklinde yazilarak ifade edilir.

BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde Batanay’in Stiz-i Dilara taksimi makam
ve teknik olarak analiz edilmistir. Makam analizi baghgi altinda Stz-i
Dilara seyir ozellikleri, makam geckileri, ¢esni kullanimi ve makam ses
bolgesinin kullanimi ortaya konmustur. Teknik Analiz baghig: altinda ise
siisleme teknikleri ve ifade wunsurlart tespit edilmis, Orneklerle
gOsterilmistir.

Siiz-i Dilara Taksimin Makam Analizi

Calismanin bu bdliimiinde Ercliment Batanay’in Stiz-i Diléra
tanbur taksiminin makam analizi, seyir Ozellikleri, makam geckileri,
kullandig1 ses alan1 gibi konular incelenecektir

Sekil 1. Stuz-i Dilara Taksim 1. Satirt

e
T p— ]

SEErEE e A

(All Mid.

Sekil 1’de goriildiigli lizere, Ercliment Batanay Stiz-i Dilara
taksimine, makamin karar perdesi olan rast perdesi ile baglamis ve hemen
devaminda acem perdesine sigrama yapmistir. Batanay yaptigi bu
sigramanin devaminda acem perdesinden hareketle miistear cesnisi ile
seyir etmis ve neva perdesinde kalig yapmistir. Batanay satirin devaminda
bir alt oktavda miistedr cesnisi ile seyir ederek bir dnceki motife cevap
niteliginde kullanmis ve yegah perdesinde asma kalig gerceklestirmistir.
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Sekil 2. Stuz-i Dilara Taksim 2, 3 Satirlart
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Sekil 2°de goriildiigii lizere, Batanay 2’nci satirin baslangicinda
nim hicdz perdesinden hareketle neva perdesini vurgulamis ve segah’ ta
miistear ¢esnisi kullanarak rast perdesine genisleme 6zelligi gostermistir.
Batanay satirin devaminda miistear ¢esnisi ile seyire devam etmis ve acem
perdesinde asma kalis yapmigtir. Batanay 3’{incii satirda miistear ¢esnisi
devam ettirmis, once segah perdesinde kalis ve hemen ardindan neva
perdesinde kalis yapmustir. Batanay neva perdesinde yaptigi bu kalist
yegah ve kaba yegah perdesini kullanarak kalis hissiyatini gli¢lendirmistir.

Sekil 3. Stiz-i Dildrd Taksim 4 Satir1

comz[y:] v [ V7] 1o A o037
iy

Sekil 3’te gorildigi Tlizere, Batanay 4’lncii satirda 1rdk
perdesinden hareketle 1rak’ ta hicaz ve segah’ ta miistear gesnisi gostererek
evi¢ perdesine kadar genisleme 6zelligi gdstermistir. Batanay olusturdugu
bu yapmin arindan yegdh perdesinde kalis yapmis ve nevé, tiz neva
perdelerini kullanarak kalig hissini gliglendirmistir. Batanay’in 4 {incii satir
boyunca olusturdugu bu yapi1 Revnakniima makamina gecki ozelligi
tagimaktadir.

Sekil. 3. Stiz-i Dildrd Taksim 4 Satir1
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Sekil 4’te goriildiigii tizere, Batanay 5’inci satirin baglangicinda
evi¢ perdesinden hareketle gerdaniye perdesinde kisa bir duraklama
gerceklestirmistir.  Batanay satirin devaminda rast’ ta Nigdr makami
dizisini kullanarak ¢argah perdesi merkezli bir seyir 6zelligi gostermistir.
Batanay satir sonunda Nigar makaminin giicli perdesi olan cargah
perdesini vurgulayarak devam etmistir. Batanay 6’nc1 satirin baglangicinda
biselik perdesinden hareketle ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi kullanarak rast’
ta nigar ve yegah’ ta nigar cesnileri kullanarak rast perdesi merkezli bir
seyir ozelligi izlemistir. Batanay 6’nc1 satirin sonunda gevest perdesinde
asma kalig gergeklestirmistir. Batanay 7’nci satirda makamin karar perdesi
olan rast perdesini vurgulamis ve bu perdede kalig yapmustir.

Sekil 5. Siiz-i Dilara Taksim 8, 9 Satirlart

o1:25
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Sekil 5°te goriildiigii tizere, Batanay 8’inci satirin baglangicinda
nim hisar perdesinden hareketle ¢ikici bir seyir 6zelligi kullanarak rast’ ta
nikriz ¢esnisi ile seyir etmis ve neva perdesinde kisa bir asma kalig
gerceklestirmistir. Batanay satirin devaminda nikriz yapisim1 koruyarak
seyir etmis ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay 9’uncu satirin
baslangicinda rast perdesi ile seyire baglamig ve segah’ ta segah c¢esnisi ile
seyir etmistir. Batanay satir sonunda segah perdesinde kalig yapmis ve
cesitli teknikler kullanarak rast perdesini gdstermistir.

Sekil 6. Stiz-i Dilara Taksim 10 Satirt

Sekil 6’da goriildiigii tizere, Batanay 10 uncu satirin baglangicinda
kaba kiirdi perdesini kullanarak kaba segah’ ta segah cesnisi gostermis ve
kaba segah perdesinde segah kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda
evig perdesinden hareketle segah’ ta miistedr ¢esnisi ile seyir etmis ve satir
sonunda segah ¢esnisiyle segah perdesinde kalig yapmistir.
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Sekil 7. Stiz-i Dilard Taksim 11, 12 Satir
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Sekil 7°de goriildiigii tizere, Batanay 11’inci satirin baglangicinda
kaba rast perdesinde nigar ¢esnisi ile seyir etmis ve kaba gargah perdesinde
kalis yapmistir. Batanay satirin devaminda diigdh’ta biselik c¢esnisi
gostermis, diigdh perdesindeki kisa asma kalisin arindan kaba diigah
perdesinde buselik yapist ile seyir ederek kaba rast perdesinde kalig
yapmugtir. Batanay 12°nci satirin baslangicinda rast’ta nigar dizisi ile
seyire baslamis ve rast perdesinde kalis yapmistir. Batanay yaptigi bu
kalisin devaminda kaba yegah’ ta rast cesnisi ile inici bir seyir 6zelligi
gostererek kaba yegah perdesine kadar bir genisleme 6zelligi gostermistir
Batanay bu genislemenin devaminda kaba rast perdesini vurgulamis ve rast
perdesinde nigar ¢esnisi ile rast perdesine sigrama yapmustir.

Sekil 8. Stiz-i Dilara Taksim 13 Satirt
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Sekil 8’de gortildiigii tizere, Batanay 13’iincii satirin baglangicinda
mahur perdesinden hareketle gerdaniye persini vurgulayarak baglamis ve
tiz biiselik perdesinden inici bir seyir 6zelligi ile nigar yapisini kullanmis
ve diigdh perdesindeki kisa asma kalisin ardindan rast perdesinde kalig
yapmuistir.
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Sekil 9. Stiz-i Dildrd Taksim 14, 15, 16, 17 Satirt

02:43

Sekil 9°da goriildiigii tizere, Batanay 14 {incii satirin baglangicinda
rast perdesini vurgulayarak baslamig ve hiiseyni perdesini vurgulayarak
devam etmistir. Batanay yaptig1 bu vurgunun ardindan hiiseyni perdesinde
asma kalig yapmustir. Batanay 15’inci satirin baglangicinda hiiseyni peresi
merkezli bir seyir 6zelligi izleyerek nigar ¢esnisi kullanmistir. Batanay
16’nc1 satirin baslangicinda Stz-i Dilard makaminin perdeleri ile seyir
etmistir. Batanay satirm 16’nc1 satirin sonunda nim ziirgiile perdesini
kullanmistir. Batanay’in bu perdeyi kullanmasi ve Onceki satirlarda
hiiseyni perdesini vurgulamasi Biselik makamma gegki 6zelligi
tagimaktir. Batanay 17°nci satirin baslangicinda hiiseyni perdesinden
hareketle Stiz-i Dilara makamin perdeleri ile seyir etmis ve satir sonunda
rast’ta nikriz yapisini kullanarak rast perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 10. Siiz-i Dildra Taksim 18, 19 Satirt
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Sekil 10°da goriildiigii lizere, Batanay 18’inci satirin baglangicinda
hiiseyni perdesi ile basmis ve bu perdeyi kisa bir slire vurgulamistir.
Batanay satirin devaminda neva’da ¢argdh cesnisi kullanarak gerdaniye
perdesini vurgulamistir. Batanay 18’inci satirin sonunda acem perdesinden
tiz biselik perdesine sigrama yapmis ve hiiseyni’ de kiirdi ¢esnisi
kullanarak muhayyer perdesine sicrama yaparak bu perdede asma kalis
gerceklestirmigtir. Batanay 19’uncu satirda Stz-i Dilarda makami
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perdelerini kullanarak seyir etmis ve hiiseynl perdesinde ama kalis
gergeklestirmistir.

Sekil 11. Suz-i Dilara Taksim 20, 21 Satirt

Sekil 11°de goriildiigii lizere, Batanay 20°nci satirin baglangicinda
hiiseyni perdesinden hareketle seyire baslamis ve nigar gesni ile seyir
ederek cargdh perdesinde kisa bir duraklama gergeklestirmistir. Batanay
satirln devaminda SGz-i Dildra makaminin perdeleri ile seyir etmis ve
cargah perdesini vurgulamistir. Batanay 21 inci satirin baglangicinda neva
perdesinden hareketle rast’ta nikriz gesnisi kullanmig ve rast perdesinde
kalis gergeklestirmistir.

Sekil 12. Suz-i Dilara Taksim 22, 23 Satirt

Sekil 12’de goriildiigii lizere, Batanay 22°nci satirda Stiz-i Dilara
makaminin perdeleri ile makamin orta bolgesinde, ¢cargéh perdesi merkezli
cikici-inici bir seyir Ozelligi gostererek seyir etmistir. Batanay 23’iincii
satirda Shz-i Dilard makaminin perdeleri ile seyir etmis yegah’ta nigar
cesnisi kullanarak yegéah perdesine kadar genisleme gostermistir. Batanay
23’iincii satirin devaminda Siiz-i Dilara makami perdelerini kullanarak rast
perdesi merkezli bir seyir ozelligi izlemis ve rast perdesinde kalig
yapmuistir.
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Sekil 13. Siiz-i Dilard Taksim 24, 25, 26 Satirt

Sekil 13’te gorildigli tizere, Batanay 24’ilincii satirda rast
perdesindeki kalis1 devam ettirerek perdeyi vurgulamistir. Batanay satirin
devaminda Shz-i Dilard makaminin perdelerini kullanarak kaba rast
perdesine kadar genisleme 6zelligi gostermistir. Batanay 25’inci satirda
rast perdesinden hareketle segah’ ta miistear g¢esnisi ile seyir etmis ve
muhayyer perdesine kadar genigleme 6zelligi gostermistir. Batanay 25’inci
satirin sonunda rast’ ta rast ¢esnisi kullanarak rast perdesinde kalig
yapmistir. Batanay 26°nc1 satirda neva perdesinden hareketle rast’ta nikriz
cesnisi gostermis ve dik kiirdi perdesini vurgulamigtir. Batanay satirin
devaminda nigar cesnisi ile rast perdesine gelmis ve burada segéh perdesini
pestlestirerek kullanmisg ve rast perdesinde yedenli bir sekilde karar
etmistir.

Siiz-i Dilara Taksimin Teknik Analizi

Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 2, 4, 5, 8, 9, 15, 16,
17, 19, 20, 25 satirlarinda “Degerini Kedinden Onceki Notadan Alan
Carpma” stisleme teknigini 21 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanis bi¢imi Sekil 14’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 14. Stiz-i Dildra Taksim Degerini Kendinden Onceki Notadan
Alan Carpma Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 5, 8, 10, 13, 21, 23,
25 satirlarinda “Degerini Kedinden Sonraki Notadan Alan Carpma”
siisleme teknigi 28 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanig bigimi
Sekil 15°te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 15. Siiz-i Dildrd Taksim Degerini Kendinden Sonraki Notadan
Alan Carpma Ornegi
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Erciiment Batanay Saz-i Dilard taksiminin 1, 2, 6, 13, 18
satirlarinda “Glissando” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 16’te 6rnekle sunulmustur

Sekil 16. Siiz-i Dilira Taksim Glissando Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 2, 17 satirlarinda
“Portamento” siisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 17°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 17. Siiz-i Dilird Taksim Portamento Ornegi

Erciiment Batanay Siz-i Dilard taksiminin 8, 11, 13, 26
satirlarinda “Tril” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay i teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 18’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil  18. Siz-i  Dildrd Taksim Tril Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 3, 10 satirlarinda
“Vibrato” siisleme teknigini 3 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 19’da 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 19. Siiz-i Dilira Taksim Vibrato Ornegi

Erciiment Batanay Stiz-i Dildra taksiminin 2, 3, 10, 11 satirlarinda
“Sap Sallama” siisleme teknigini 6 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi
kullanig bi¢imi Sekil 20’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 20. Siiz-i Dilird Taksim Sap Sallama Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Diléra taksiminin 1, 11, 12 satirlarinda
“Orta Tel Kullanim” siisleme teknigini 4 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 21°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 21. Siiz-i Dilird Taksim Orta Tel Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay SGz-i Dilard taksiminin 12, 26 satirlarinda
“Perde Pestlestirme” siisleme teknigini 2 defa kullanmigtir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 22°de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 22. Siiz-i Dilira Taksim Perde Pestlestirme Ornegi
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Ercliment Batanay Siz-i Dildra taksiminin 8, 10 satirlarinda
“Mizrapsiz Icra” ifade unsurunu 7 defa kullanmistir. Batanay’in teknigini
kullanis bi¢imi Sekil 23’te 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 23. Siiz-i Dilira Taksim Glissando Ornegi
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Erciiment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 1, 2, 5,7, 9, 11, 12, 14
satirlarinda “Vurgu” ifade unsurunu 27 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 24’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 24. Siiz-i Dilira Taksim Vurgu Ornegi
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Erciiment Batanay Siiz-i Dilara taksiminin 2, 4, 5, 13 satirlarinda
“Tenuto ifade unsurunu 18 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 25’te 6rnekle sunulmustur.

Sekil 25. Siiz-i Dilird Taksim Tenuto Ornegi
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Ercliment Batanay SGz-i Dilard taksiminin 10, 13 satirlarinda
“Staccato” ifade unsurunu 6 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 26’da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 26. Siiz-i Dilird Taksim Staccato Ornegi
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Erciiment Batanay S{iz-i Dilara taksiminin 2, 3, 9 satirlarinda
“Flageolet” ifade unsurunu 5 kullanmigtir. Batanay’in teknigi kullanis
bigimi Sekil 27’°de 6rnekle sunulmustur.
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Sekil 27. Siiz-i Dilird Taksim Flageolet Ornegi
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Ercliment Batanay Stiz-i Dilara taksiminin 5, 11 satirinda “Virgiil”
ifade unsurunu 4 defa kullanmistir. Batanay’in teknigi kullanig bigimi
Sekil 28’de 6rnekle sunulmustur.

Sekil 28. Siiz-i Dilira Taksim Virgiil (Kisa Duraklama) Ornegi
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Erciiment Batanay Siz-i Dilara taksiminin 2, 9, 12 satirlarinda
“Cift Ses Kullanim” ifade unsurunu 11 defa kullanmistir. Batanay’in
teknigi kullanig bicimi Sekil 29°da 6rnekle sunulmustur.

Sekil 29. Siiz-i Dilird Taksim Cift Ses Kullanimi Ornegi
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Ercliment Batanay’in Stz-i Dilara taksimi igerisinde kullandig1
tekniklerin kullanim sikliklari, elde edilen bulgular 1s18inda daha
anlagilabilir ve gorsellestirme amaciyla Sekil 30°da grafik halinde
sunulmustur.
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Sekil 30. Siz-i Dilard Taksim Teknik Analiz Grafigi
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SONUC

Bu calismada, Erciiment Batanay’in tanbur ile yapmis oldugu Stiz-
i Dilara taksimi makam ve icra teknikleri agisindan incelenmis, ayrintili bir
sekilde aciklanmaya calisilmustir.

Batanay’m, yapmis oldugu taksiminde, genel olarak nazari
kurallara bagh kaldigi, makamm onemli olan 6zelliklerini korudugu
goriilmektedir. Fakat Batanay icra sirasinda makam dizisi disinda farkli
perdeleri de kullanmig ve karar altinda viis-at gostermistir. Tanbur sazinin
alisilagelmis icrasinin disina gikarak, tanbur icrasinda ¢ok az rastladigimiz
en Ust telde kaba yegah perdesine kadar genigleme 6zelligi gostermistir.
Farkli perdeler lizerinde yapmis oldugu cesni ¢esitliligi ile taksime isitsel
olarak zenginlik kazandirmigtir. Batanay taksim ciimlelerini olustururken
soru cevap niteligi tasiyan miizik ciimleleri kullanarak bireysel becerisini
ortaya koymustur.

Erciiment Batanay'in taksiminde c¢esitli siisleme teknigi ve ifade
unsuru kullanildig1 belirlenmistir. Bu dogrultuda, Batanay’mn Stiz-i Dilara
taksimi icra teknigi agisindan incelendiginde carpma teknigine siklikla yer
verdigi goriilmiistiir. Icra sirasinda Batanay, glissando teknigini genis
araliklarda ve icra genelinde rast perdesinden hareketle gergeklestirdigi
gecis yapist olarak kullanmistir. Batanay icra sirasinda portamento ve
perde pestlestirme teknigini farkli perdelerde ve rast ¢esnilerinde inici bir
sekilde kullandig1 goriilmiistiir. Batanay’in vibrato teknigini taksim
icerisinde segah ve biiselik perdelerinde yaptigi kalislarda kullandigi tespit
edilmistir. Batanay, taksim genelinde makamin giiglii perdesinde yaptigi
kaliglarda sap sallama teknigini tercih etmis, icra esnasinda orta tel
kullanimini, makamin ana yapisini bir alt oktava oldugu gibi tasiyarak ve
tanbur sazinin en {ist telinde uzun stireli bir icra seklinde gerceklestirmistir.
Batanay, mizrapsiz icra teknigini icranim iki farkli aninda ve iki farkli
sekilde gerceklestirmistir. Bunlardan ilki c¢arpma teknigi ile birlikte,
ikincisi makamin perdelerini kullanarak hiiseyni perdesinden gerdaniye
perdesine hizli hareketle ¢ikici sekilde ve neva perdesinden kiirdi perdesine
hizli inici bir hareketle gerceklesmistir. Taksim icrasimnin genelinde
makamin giiglii ve karar perdesini One ¢ikarttigi boliimlerde ve kurmusg
oldugu ciimle yapilariin son notalarin1 6ne ¢ikarttig1 yerlerde vurgu ve
tenuto tekniklerine yer verdigi goriilmiistiir. Staccato teknigini kullanimini
genellikle ardisik ve inici yapilarda tercih etmis, flagolet teknigini kalis
yaptigt perdenin alt ve st oktavlarmi kullanarak ger¢eklesmistir.
Batanay’1n icranin farkli yerlerinde makamin giiclii ve kalis perdesini 6ne
cikartmak amaciyla ¢ift ses teknigini kullandig1 goriilmistiir.
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Sonu¢ olarak, Batanay’mn Stz-i Dilara taksimi genel olarak
degerlendirildiginde; makam kurgusunu, gelenege bagliliginin yanisira
kendine 6zgii ezgi cesitliligi ile olusturdugu goriilmektedir. Batanay tanbur
icrasinda alt tel kullanimimin yan sira iist telleri ezgi olusturma ve ¢ift ses
seslendirme kullanimiyla Ozgiinliiginii ortaya koymustur. Ayrica,
Batanay’in siisleme teknikleri ve ifade unsurlarindaki gesitlilik taksimine
dinamizm kazandimaktadir.
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