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Barok Dénem ve Rembrandt’in Eserlerinin Bicim ve ifade A¢isindan
Incelenmesi

An Analysis of The Baroque Era and Rembrandt's Works in Terms of Style and Expression

Nazan DUZ! - Kardelen OZDEMIR?

Oz

Sanat yiizyillar iginde, bir ifade sekli olarak doga, yasam ve insanlar hakkinda soyut ya da somut birgok seyin
gorsel olarak anlatildig bir bi¢im dili olmustur. Birgok disiplini i¢cinde barindiran sanat, donem ve akimlar ile
dinamik bir gosterge olarak insanlik ile birlikte dogmus ve gelismistir. Sanatin dallarindan biri olan resim sanati
da ilkel toplumlar ile ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar devam etmistir. ilkel toplumlarda belge niteligi tastyan,
yasamdan ve yasam bicimlerinden 6rnekler sunan resim sanati tarihsel siire¢ icerisinde evrilmistir. Yeni Cag ile
yeni bir anlayisa sahip olan resim sanati, saray ve kilise baskisindan armmuis, bilimsel pozitif diisiinceye sahip bir
diinya bakisiyla yenilikleri de beraberinde getirmistir. Barok Dénem, insanlarin yeni bir bakis agisina sahip oldugu
Ronesans sonrast donemlerden biri olarak sanatgilar tarafindan ¢ok sayida eserin tiretildigi bir donemi kapsamigtir.
Sanatgilar resimlerinde 151k-gdlge, kompozisyon, denge gibi temel unsurlarin yani sira kullanilan imgelerde
detaya, siislemeye ve abartiya 6nem vermistir. Barok Donem sanat¢ilarindan biri olan Rembrandt, Hollandali bir
portre ressami olarak eserlerinde kendine 6zgii Barok tarzini olusturarak sanat tarihinde 6nemli sanatgilar arasinda
gosterilmistir. Portre, grup portre ve bunlarin yan1 sira graviir sanatgist olarak bir¢cok ressama oncii ve ilham
kaynagi olmustur. Arastirmanin amaci Barok Donem’i ve Rembrandt’t tanimak, sanat¢inin eserlerinde Barok
Donem’in karakteristik 6zelliklerini analiz ederek, eserleri bigim ve ifadesel olarak incelemektir.

Anahtar Kelimeler: sanat, resim sanati, Barok Donem, Rembrandt

Abstract

Throughout history, art has served as a means of graphically expressing abstract or concrete aspects of nature, life,
and humanity. Encompassing numerous fields, art has emerged and evolved alongside humanity as a dynamic
marker characterized by its various periods and movements. Painting, a form of artistic expression, originated in
early communities and has persisted throughout history. The art of painting, which serves as a record of early
cultures and provides illustrations of life and cultural practices, has undergone changes over time. Painting
underwent a paradigm shift during the New Age, liberating itself from the constraints imposed by the palace and
the church. This newfound freedom allowed for innovative approaches that embraced a scientific and optimistic
worldview. The Baroque Period, a post-Renaissance era characterized by a new perspective, witnessed a prolific
output of artistic masterpieces. Furthermore, the artists placed particular emphasis on intricate detailing, ornate
embellishments, and deliberate exaggeration in the images employed, in addition to fundamental components such
as light and shadow, composition, and balance. Rembrandt, a prominent figure in the art history, is recognized for
his distinctive Baroque style as a Dutch portrait painter during the Baroque Period. He pioneered and inspired
many painters as a portraitist, group portraitist, and engraver. The present study aims to learn more about the
Baroque Period and Rembrandt, to analyze the characteristic features of the Baroque Period in the works of the
artist, and to explore the works in terms of form and expression.
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1. GIRIS

Tarihsel siire¢ dikkate alindiginda isteklerin, diisiincelerin, duygularin bir disavurumu
olarak ifade edilebilen sanat bir¢ok disipline ayrilir. Bu disiplinlerden biri de resim sanatidir.
Resim sanat1 insan merkezli bir disiplin olarak sadece donemlerin 6zelliklerini yansitan bir
gorsel dil degil ayn1 zamanda insanliga dair bir¢ok seyi anlatan bir belge niteligi tasimaktadir.
Onceleri saray ve kilise baskis1 dogrultusunda iiretilen resimler, zamanla kendini sanat¢inin
istegine, duygularina ve diisiincelerine birakmistir. Donem sartlar1 dogrultusunda da yeni
isluplar ve ifade sekilleri gelismistir.

14. ylizy1l ile 18. yiizyil arasinda varligini siirdiirmiis, baslangict ve sonu tam olarak
belli olmayan Barok Dénem, sanat¢inin olaylar1 daha detayl gordiigii, siisleme ve abartidan
kacinmadig1 bir iislup olarak kendini gostermistir. Avrupa’y1 tam anlamiyla kapsayan Barok,
Fransa’da ilgi géren, Roma’da gelisen ve Roma’dan sonra tiim Avrupa’ya yayilan bir sanat
akimi olarak biiyiik boyutlu eserlerin tiretildigi énemli bir donlim noktasidir. Barok resim
sanat1, genellikle mitolojik konular, dini temalar ve toplumun iist sinifinda yer alan soylularin
portreleri iizerinde etkisini siirdiirmiistiir. Portrelerin yani sira grup portreler de bu donemde
dikkat cekmistir. Barok resim sanati i¢in en dnemli 6zellik 151k-golge olmustur. Isik-gdlgenin
yani sira duygusal bakis ve yorumlama gorkem ve abarti ile bulusmustur.

Barok Doénem sanatgilarindan biri olan Rembrandt Harmenszoon van Rijn, bir portre
ressami olarak bilinmis, sanat tarihinde dnemli bir yer edinmistir. Sanat¢inin portre eserleri
zaman igerisinde grup portre eserlere donlismiis ve Barok Donemi’n tiim karakteristik
ozelliklerini barmdirmistir. Rembrandt, 151k ve gdlgeyi iyi kullanan sanat¢ilardan biri olarak,
kompozisyon ve denge gibi temel unsurlar1 kendine 6zgii yaraticilig ile birlestirmistir. Portre,
grup portre, natiirmort ve bunlarin yan sira graviirde de kendini gésteren sanatgi, Barok
Uslub’un en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kendinden sonra gelen sanatgilara éncii ve
ilham kaynagi olmustur.

2. YONTEM

Arastirmada nitel arastirma tekniklerinden betimsel tarama modeli kullanilmis, veriler
yazili ve gorsel literatiir taramasi ile toplanmus, eser analiz teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir
(Karasar, 1998; Balci, 2007). Literatiir tarama faaliyetleri g¢ergevesinde ulasilan veriler
derlenmis, organize edilmis, analiz edilmis, konularina ve basliklarina gore tasnif edilerek
sistematik bir sekilde calismada kullanilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Barok Dénem ve Barok Uslupta Bicim ve ifade

Ronesans ve Maniyerist donemlerden sonra gelen Barok, bir sanat anlayisi1 olarak Klasik
Donem’i takip etmis ancak Klasik Donem sanatinin niteliklerine ters diismiistiir (Turani, 1990:
447). Ronesans ile Klasik Donem arasinda kalan Barok’un “Portekizce “Baroco” kelimesinden
geldigi kesin olarak kabul edilmistir. Bunun yaninda kelimenin kokii olan “Barroco”
Ispanyolca’da “islenmemis iri inci” anlamina da gelmektedir" (Hasanoglu, 1996: 4). Barok, 18.
yiizy1lda Avrupa’yi etkisi altina almis bir tarz olarak Ronesans'in duragan ifadesine kars1 ortaya
cikmistir (S6zen ve Tanyeli, 2010: 46).

Barok, duygusalligt 6n planda tutarak toplumun biiyiik bolimiine hitap etmeyi
amaclamistir. Protestanligin ortaya ¢ikmasi ve genis bir kitleye ulagmasinin ardindan Katolik
bilincin yeniden yesermesi i¢in ortaya ¢ikmis, eserlerde duygulari costuracak bicimler ve
ifadelerle dolu bir lislup gelistirmistir. Barok Donem’in baslangicinda Skolastik diisiince reform
hareketi ile ortadan kaldirilmis ve yeni diizenin insa edilmesi ile Protestanlik, Martin Luther
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adinda bir rahip tarafindan baslatilmistir. Martin Luther'in "Doksan Bes Tez"i, kisa siire
icerisinde Avrupa'ya yayilmis ve genis kitleler tarafindan kabul edilmistir. Luther, kilisenin
devletten daha yetkin olmasinin dogru olmadigini ve diizenin yeniden yapilanmasi gerektigini
ifade etmistir. Katolikler ve Protestanlar arasindaki diistince farkliligi, kullanilan imgeler
tizerinde de etkin olmustur. Rahip Luther tarafindan Katolik diizende imgeler, Katolik inancin
resmilesmesini saglayan bir aldatmaca olarak degerlendirilmistir. Resim ve heykel sanatinda
kullanilan Meryem Ana, Hz. Isa ve Azizler’in imgeleri, Katolik Kilisesi'ne hizmet etmeye
baslamistir. Protestan diislince, imgelerin kullanimini ortadan kaldirmis ve soéziin onemini
vurgulayarak Incil'i yerel dillere gevirerek dagitilmasini saglamistir. Imgelere karsin soziin
etkinligi baskin ¢ikmis, Luther'in Protestan diisiince temelli reformu Avrupa'da yayginlasmis
ve Katolik Kilisesi, reforma karst durmak amaciyla ¢ok sayida dini topluluklarla kendini
yeniden inga etmeye baglamistir. Protestanlia kars1 Katolik sistem, dini egitimi de ele almis ve
dini egitimlerin yapilanmas ile birlikte Katolikler, Avrupa'da okullar agmis, dini egitim ve vaaz
vermistir. Katolik Kilisesi'nde imgeler idol haline gelirken Protestanlar, imgeleri yasakladigi
icin sanat bu durumdan olumsuz yonde etkilenmistir. Imgeleri yok sayan Protestan Kilisesi'ne
karsin Katolik Kilisesi, imgeleri resim ve heykel sanatinda kullanarak sanatin dine hizmet
etmesini desteklemigtir. Barok Donem imgelerin duygusal kuvvetini temsil eden bir donem
olarak halka yonelik olmus ve halki dini agidan imgeler ile duygusal baglamda coskuya
ulastirmistir (Ondin, 2020: 11-16).

Barok Donem yapitlarinda bi¢im, sanat¢inin bireysel gézlemine dayalidir. Bigcimde
belirlilik ve sinir ortadan kalkmis olup form, 151k ve golge iliskisi ile kendini gostermistir. Barok
eserlerde 151k 6n planda oldugu i¢in kontur cizgileri kaybolmustur (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2017:
140). Isik, bir noktadan gelerek figiirler iizerinde gélgeler yaratarak esere dinamik bir goriiniim
vermistir. Ressamlar eserlerinde, gergek dogay1 referans almak yerine kendi hayal gii¢lerindeki
dogay1 temel almis, 15181n gelis yoniinii ve dagilimini da 6znel olarak belirlemislerdir (Sonmez,
2019: 6-7). Barok sanat, genellikle mitolojik konular, dini temalar iizerinde durarak dini
konulart yeni ifade bi¢imiyle ele almistir. Ronesans’in sade, yalin tavrinin aksine Barok
gosterisi, slislemeyi ve asir1 detaylandirmay1 se¢mistir. Perspektifin 6nem kazandig: tislupta
“rakursi” 6n plana ¢ikmustir. “Ilk¢ag sanatlarindan bu yana kullanilan rakursi, Barok sanatin
diger getirdigi sanatsal unsurlarla biitiinleserek farkli bir boyut kazanmistir” (Hasanoglu, 1996:
6). Barok donem yapitlarinda kurgu, c¢apraz (diyagonal) yonde ve dagmik bicimde
olusturulmustur. Kompozisyonun ac¢ik ve hareketli olmasi tasvir edilen mekani, hakiki mekan
ile bir biitiin haline getirmistir. Yaratilan gercek mekan algisi ile izleyici, kendisini esere dahil
edebilmistir (Sentiirk, 2016: 129).

Barok tarz, kompozisyon, anatomi ve kullanilan detaylar olarak diger doénemler
arasindan siyrilan bir tarzdir. RGnesans’in sade, yalin ifadesine karsi bir tislup gelistiren Barok,
Ronesans’in kompozisyon kurallarmi yok saymustir. Ronesans’in ii¢lii kompozisyonunu
degistirerek diyagonal bir kompozisyon gelistirmistir. Hacim, resimde kullanilan espas
degerleri dogrultusunda elde edilmis, 15181n tek bir agidan gelmesi resmin olugmasinda etkili
olmustur. Detaylarin islenmesi ile birlikte anatomi 6n plana ¢ikmistir. Ronesans’in sade
duruslarinin aksine basta viicut hareketleri olmak iizere yiiz mimiklerinde abart1 6n planda
tutulmustur. Barok resim sanatinda kompozisyon acik kompozisyondur. Kompozisyonda doga
ile birebir ilgisi olmayan, sanatginin hayal giiciinii yansitan zeminler de yer almistir. Acik
kompozisyon daha ¢ok duvar ve tavan resimlerinde goriilmiistiir. Barok tarzin o doneme
getirdigi bir yenilik olarak kabul edilen tavan resimlerinde konu resmin her detayinda incelikle
islenmistir. Isik ve gbélgenin 6n plana ¢iktig1 Barok tislupta, hacmi vurgulayan en 6nemli etken
151k-gblgenin ustaca kullanimi olmustur. Barok Donem resimlerinde 1sik etkisi dramatik
olabildigi gibi ilahi 6zelligi de vurgulamistir (S6nmez, 2019: 7-8). Barok Donem sanatgilari,
tuvallerinde betimledikleri konuyu gizemli tutarak alimlayict 6znenin hayal giiclinii
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kullanmasini saglamistir. Boylece seyirci, eseri diisiinceleriyle yorumlayabilmistir. Bireysel
akil ile hareket eden sanatcilar sayesinde Barok yapitlar, ressama bagli olarak tek tip olmaktan
cikmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 148).

3.2. Rembrandt’in Yasami

Rembrandt, basta portreleri olmak {izere, manzara resimleri, dini temali eserleri,
mitolojik sahneleri tasvir ettigi yapitlar1 ve baski resimleriyle iin kazanmis bir sanatgidir.
Ressamin eserlerinde karanlik ve figiirleri ortaya ¢ikaran 151k unsuru her zaman dikkat ¢ekmistir
(Dickerson, 2021: 188). Rembrandt, 1606'da Leiden kentinde dogmustur. Babas1 degirmenci
oldugu i¢in maddi zorluk yagamayan sanatgi, iniversiteye kayit yaptirmis ancak resim sanatina
olan ilgisi nedeniyle tiniversiteden ayrilmistir. Yirmi bes yasina bastiginda Amsterdam'a gitmis
ve bir slire sonra orada portre ressami olarak anilmistir. Siire¢ igerisinde sohret kazanan
Rembrandt, zengin bir aile kiz1 ile evlenmis maddi olanaklar1 sayesinde ev alabilmis, bir
koleksiyoner olarak bol miktarda antika, miicevher ve sanat yapiti satin almistir (Gombrich,
1997: 420). Sanat¢inin esi Saskia van Uylenburgh, kalabalik ailenin en kii¢iik ¢ocugu olarak
dogmustur. Saskia'nin babast Rombertus, iinlii avukat olarak hi¢gbir zaman gec¢im sikintisi
yasamamis ve yasatmamistir. Rombertus, Saskia on iki yasinda iken Olmiistiir. Saskia ve
kardesleri, babalarinin 6liimiiniin ardindan maddi zorluk gérmemis olup hayatlarina rahat bir
sekilde devam edebilmislerdir (Ormiston, 2020: 40).

Rembrandt'in Saskia ile olan evliligi, sanatinin burjuva ortaminda saygi gérmesinde en
biiyiik etken olmustur. Saskia ve Rembrandt’in Titus adinda bir ogullar1 diinyaya gelmis ancak
Saskia 1642 yilinda, Titus bebekken, 6lmiistlir. Ardindan ressam, kendini yapitlarina vermistir.
Sanat¢inin eserleri, ressamin gohretine ragmen istenilen ilgiyi gormemistir. Bu nedenle
Rembrandt, c¢alismalarini satamamis ve bor¢lanmaya baslamistir. Ressamin borglarini
O0deyememesi nedeniyle alacaklar, sanatginin hem evini satisa c¢ikarmiglar hem de
koleksiyonunda yer alan antika, miicevher ve sanat eserlerini acgik artirma yolu ile paraya
cevirerek borclarmni tahsil etmislerdir. Zor durumda kalan Rembrandt’in destekgileri sadece
oglu Titus ve Titus'un bakicist olmustur (Gombrich, 1997: 420).

Titus'un bakicis1 Geertghe Dircx, Rembrandt ile birlikte yedi sene bir arada yasamistir.
Yedi yilin ardindan Geertghe'nin yerini Hendrickje Stoffels almistir. Stoffels hizmetci olarak
ise girmis bir siire sonra birliktelikleri baglamistir (Ormiston, 2020: 60). Stoffels, Rembrandt
i¢cin yeniden bir umut 15181 olmus onun sayesinde yasama baglanmistir (Hasanoglu, 1996: 49).
1654 yilinda Stoffels ve Rembrandt’in kizlar1 Cornelia diinyaya gelmistir. Rembrandt'in oglu
Titus, babasindan 6grendikleri ile desen ve resim ¢izebilir hale gelmistir. Sanat simsarlig1 yapan
Titus, Rembrandt'in eserlerini satmaya caligsarak onun bor¢larini 6demesine yardimer olmus
ancak borclar cok oldugu i¢in kapatilamamistir (Ormiston, 2020: 60-71). 1657 senesinde
borglarint 6deyemeyen sanatci eski esya koleksiyonunu satisa ¢ikarmis ve ayni sene oglu Titus
hayatin1 kaybetmistir. Sanat¢1 bu zorlu donemin iistesinden gelmek i¢in sanatina odaklanarak
ayakta durmaya calismistir. Eskisi gibi ilgi géremeyisi, siparis alamayisi ve ailesini kaybetmesi
sanat¢inin tekrar yalnizliga mahkim olmasina neden olmustur (Hasanoglu, 1996: 49).

Sanat¢inin hayati esinin 6liimii ile kararmis, yalnizli§1 yeniden yasayarak, yoksul bir
halde 4 Ekim 1669°da Amsterdam’da hayatin1 kaybetmistir (Krausse, 2005: 43). Ressamin
carpici Uslubunun 1s181nda ortaya koydugu yapitlar, onu, sanat tarihinde essiz kilmistir. Bir
portre ressami1 olarak taninan Rembrandt, hayatinda ne kadar zorluklar yasamig olursa olsun,
trajik yasami onun gohretinin 6niine gecememistir (Gombrich, 1997: 427).

1448


https://dergipark.org.tr/esosder

Barok Dénem ve Rembrandt’in Eserlerinin Bicim ve Ifade Acisindan Incelenmesi

3.3. Rembrandt’in Eserleri
3.3.1. Portreler

Portrelerin yapilma amaglarindan en 6nemlisi estetik bir deger olarak giizellik algisi
olmustur. Giizelligin 6n plana ¢iktig1 portreler kisinin estetik durusunu 6n plana ¢ikartirken,
tarihsel siirecte kalic1 olmasi 6nem tagimaktadir. Ciinkii portrelerin yapilis amaci kisinin gorsel
olarak kim oldugunu gostermek, o kisiyi gelecege tasimak ve gelecek nesillerin kisi hakkinda
bir fikre sahip olmalarmi saglamaktir (Incirkus, 2020: 37). Rembrandt Amsterdam’a
yerlestikten sonra “portre ressami” olarak, toplumun iist tabakasinda tanitilmistir. Insanlarmn
ruh durumuna gore kullandigi renk ve teknik sanatgryr “diisiince odakli resim” yapmaya
itmistir. “Rembrandt, 1632 yilinda Amsterdam’a yerlestikten sonra Hollanda burjuvazisinden
cesitli portre siparisleri alir ve ilk dort yil icinde yaklasik elli portre yapar” (Ondin, 2020: 199).
Portrelerinde konu olarak tist sinif insanlar1 tercih etmistir. Sanat¢inin resimlerinde kullandigi
bircok aksesuar kendine ait koleksiyon pargalaridir. Ozellikle portreleri resmederken kullandig
aksesuarlar Barok Donem’in izlerini tagimaktadir. Abarti, siisleme gibi detaylar incelikle
boyanmis, 151k ve golgenin kullanimi resmettigi kiginin ifadelerini daha ¢ok 6n plana
cikarmigtir. Resim 1°de gorildiigii gibi “Otoportrelerinde kullandigr 1s1k-gdlgenin yogun
etkileri resme ruhani bir boyut kazandirmistir” (Sénmez, 2019: 32).

Resim 1. Rembrandt, Self Portrait at the Age of 34, 1640, Tuval iizerine yagliboya, 91x75
cm, Ulusal Galeri.

1640 yilinda yapilmis olan yapita ilk bakildiginda kirk bes derecelik bir aci ile
konumlanmig bir otoportre goriilmektedir. Figiiriin basi izleyiciye doniiktiir. Portrenin
tizerindeki ceketi ve sapkasi donem oOzelliklerini tagimaktadir. Ayrica kiyafetler o donemin
burjuva sinifinin giydigi kiyafetlerdendir. Kiyafetlerin iist sinifin sembolii olarak goriilmesi ve
Rembrandt’in otoportresinde kendisini bu kiyafetler igerisinde betimlemesi sanat¢inin
kendisini burjuva sinifindan gordiigii seklinde yorumlanabilir. Otoportrede yiiz incelendiginde
en cok dikkat ¢ceken g6z detayr olmustur. Bakislar, sanki izleyicinin hemen yaninda bir seyler
oluyormus ve sanat¢1 oraya bakiyormus gibi bir his uyandirmaktadir.
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Tek bir agidan gelen 15181n ortaya ¢gikardigi portre Rembrandt’in gen¢ donem portresidir.
Espas degerlerin kiyafet iizerinde hafif bir sekilde yayilmis olmasi portreye dinginlik vermistir.
Kiyafetinde yer alan kalin firca darbelerinin aksine sanat¢1 arka planda ince firca darbeleri
kullanmistir. “Resimde, boya kalinliklar1 ve 1s1k-golge ile hacimsel ifade yakalanmustir.
Elmacik kemiginde ince boya katmaniyla olusan pembelik, ayn1 zamanda kalin bir boya
tabakasiyla burnunun u¢ noktasina da taginmistir. Kullandig 1s1k-gdlge o kadar kuvvetlidir ki
resim az sonra canlanacakmis hissi vermektedir” (Sonmez, 2019: 34-35). Sanat¢inin yapmis
oldugu bu portresi kendini tanima ve kesfetme donemine aittir. Bu baglamda sanat¢inin bu
otoportresi teknik acidan zengin olmakla birlikte sanat¢inin yeni bir toplumsal sinifa dahil
oldugunun kaniti niteligindedir.

Resim 2. Rembrandt, Herman Doomer (ca. 1595-1650), 1640, Ahsap lizerine yagliboya,
75,2x55,2 cm, Metropolitan Sanat Miizesi.

Herman Doomer (Bkz. Resim 2) 17. ylizyi1lda Rembrandt tarafindan portresi yapilmis
olan bir kisidir. Portre, kirk bes derecelik bir aciyla yapilmistir. Figiiriin basi izleyiciye doniik
bir bicimde resmedilmistir. Kullanilan sapka ve kiyafet detay1 Barok Donem’in abartili ve siislii
yanim1 ortaya koymaktadir. Kiyafette kullanilan dantel yaka Barok Donem resimlerinde
kullanilan en biiyiik detaylardan biridir. Figiiriin yiiz detay1 ve 6zellikle bakislar1 6nemlidir.
Rembrandt’in otoportresinde oldugu gibi bakislar izleyicinin hemen yan tarafina odaklanmis
sekildedir. Yiiz ifadesi duragandir. Resmin arka plani diiz olmakla birlikte figiir de ayn1 sekilde
duragandir. Resimdeki canlilik hissini 151k ve gblge kullanimi yaratmistir. Isik ve gblgenin 6n
plana ¢ikardig1 bu portre sanat¢inin en iinlii calismalarindan biridir.
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Resim 3. Rembrandt, Aristotle with a Bust of Homer, 1653, Tuval lizerine yagliboya,
143,5x136,5 cm, Metropolitan Sanat Miizesi.

Rembrandt’in konu aldig1 Aristotle with a Bust of Homer (Bkz. Resim 3) adl1 eserde
Aristoteles tam olarak betimlenmemistir. “Karanlik bir odada Aristoteles zengin giysiler
icindedir, boynundan beline dogru gosterisli kalin bir zincir-kolye asilidir. Rembrandt’in
atolyesinde bulunan koleksiyona ait bu zincir-kolyeyi sanat¢i diger modellerinde de
kullanmustir” (Ondin, 2020: 213). Aristoteles sag eli bir biiste uzanmus, gdzleri resmin disinda
kalan bagka bir noktaya odaklanmis sekilde resmedilmistir. Karanligin hakim oldugu resimde
ana figiliriin kumas detaylarinda 151k-g6lge dengeli bir sekilde kullanilmistir. Isik, resmin tam
merkezinde yer almaktadir. Isik Aristoteles ve Homeros’u 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 4. Rembrandt, Portrait of a Woman, 1633, Ahsap iizerine yagliboya, 67,9x50,2 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi.
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Portrait of a Woman’da (Bkz. Resim 4) sanat¢1 Barok Uslubu bizzat uygulamistir. Kirk
bes derecelik bir agiyla resmedilen portre sag tarafa yash sekildedir. Kadinin yiiz oldukga
aydmliktir. Tebessiim eder sekilde betimlenmistir. Kadin kiyafetleri Barok Donem’i yansitir
sekilde resmedilmistir. Dantel yaka kullanimi bunun en biiyiik kanit1 olmustur. Kadin figiirtin
genel olarak karanliktan gelerek belirginlesmesi, yiiziinde kullanilan, 6zellikle yanaklarinda yer
alan kirmiz1 tonlar gercekei hissi daha ¢ok vermistir. Isik ve golgenin merkez de yer aldigi
yapit, sanatcinin calismis oldugu Barok Donem’in karakteristik &zelliklerine uygun
goriinmektedir.

3.3.2. Grup Portreleri

Rembrandt’in resimlerinde sanat¢inin kompozisyonu ele alis1 ve mekani degerlendirme
bicimi, baz1 6geler ile desteklenmistir. Form, renk, kontur, firga kullanimlar1 gibi 6geler
sanat¢cinin kendine has tislubunun olugsmasini saglamistir. Anlati olarak bir olay1 betimlediginde
kullandig1 6geler, sanat¢inin ifade etmek istedigi durumu ya da olay1 giiclii kilmistir. Bunun bir
Ornegini sanat¢inin grup portre resimlerinden biri olan The Night Watch (Bkz. Resim 5)
yapitinda gérmek miimkiindiir.

Resim 5. Rembrandt, The Night Watch, 1642, Tuval lizerine yagliboya, 379,5x453,5 cm,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Rembrandt'in 1642 yilinda yapmis oldugu The Night Watch, isimli yapit, “Yiizbas:
Franz Banning Cocq” ve “Tegmen Willem van Ruytenburch'un Birligi Yiiriiyiise Hazirlaniyor”
ve “Franz Banning Cocq ve Milis Birligi” gibi isimler ile ifade edilmistir. Son ifade edildigi
isim ise The Night Watch (Gece Devriyesi) olmustur. “Devrin geleneksel grup portrelerinde
amag sadece resmedilen kisileri yan yana veya arka arkaya dizip en iyi halleriyle belgelemekti.
Rembrandt’in eseri bu tarzdan barizce ayriliyordu” (Krausse, 2005: 43). Rembrandt, bu
yapitinda 31 kisi kullanmis ve bu kadar kisiyi betimlerken klasik grup portreciligi yerine
kendine 6zgii bir grup portreciligi yaratmistir. “Gece Devriyesi ismi, resmin bir gece resmi
olmamasima ragmen karanligin kompozisyonun tiimiine hékim olmasi nedeniyle XVIIIL.
Yiizyilda verilmistir” (Ondin, 2020: 211).
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Yapitta komutan, merkez noktada yer almistir. One adim atar sekilde resmedilen
komutanin sol eli, ylriiyilisiin yapildig1 yonii isaret eder vaziyette olup basi, kendisinin sag
tarafinda ylirlir durumda olan yiizbastya dogru yonelmistir. Yiizbasinin, kafasi hafif bicimde
egilmis ve komutanini dinler halde tasvir edilmistir (Riegl, 2019: 302). Eserde yiizler, sadece
on planda degil arka planda da detayli sekilde islenmistir. On planda komutan ve tegmen yer
alirken arka planda ¢ok sayida figlir vardir. Resmin geneline bakildiginda en parlak figiir 61t
tavuklar tasiyan kizdir. “Tavukpenceleri arbekiiz denilen uzun namlulu silahlari tasiyan
arbekiizciileri temsil eder” (Ondin, 2020: 211). Resmin arka planinda yer alan figiirler gdzlemci
niteligi tagimaktadir. Resim duragan figiirler icerse de hareketli bir goriintiiye sahiptir. Resim
igerisinde pasif ve aktif figiir kullanimi1 resmin bir grup resmi oldugunun isaretidir.

Teknik ozellikler incelendiginde kompozisyonda kosegenler yer almaktadir. Sol tistteki
sancak tarafindan tutulan mizraklar kompozisyonel kosegenleri saglayan 6gelerdir. Resmin sol
tarafinda silahini dolduran adam, ortada bacaklar1 gerilmis, ates etmek iizere bir adam, resmin
sag tarafinda havlayan bir kopek, davul ¢alan bir adam, grubun enerji agisindan yiikselmesini
saglayan bir adam daha konumlandirilmistir. “Gece Devriyesi’ndeki figiirler ne pasif bir sekilde
bakan ne de izleyiciyi aktif bir sekilde i¢ine ¢eken olarak tanimlanabilirler” (Riegl, 2019: 310).
Barok Donem’e ait yapitta 151k ve golgenin kullanimi ile birlikte aktif ve pasif figiirler
betimlenmistir. Cok sayida figiiriin yer aldig1 yapitin, Rembrandt’in grup portreciligi ad1 altinda
tanimlanabilecek en iyi eserlerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim 6. Rembrandt, The Anatomy Lesson of Dr. Tulp, 1632, Tuval lizerine yagliboya,
169,5x216,5 cm, Mauritshuis, Lahey.

The Anatomy Lesson of Dr. Tulp (Bkz. Resim 6) adl1 yapit Rembrandt’in Cerrahlar
Locasi’na yaptig1 bir yagliboya tablodur. 1632 yilinda yapilmis olan eserde diiz bir arka planin
Oniinde bir grup insan goriilmektedir. Rembrandt’in grup portre resimlerinden biri olan yapitta
ilk bakista dikkat ¢eken, bir kadavra ve onun etrafinda toplanan insanlardir. Sag tarafta elinde
cerrahi bir alet tutan figiir bir seyler anlatiyor gibi goriinmektedir. Resimde sadece o figiirde
sapka olmasi bir hiyerarsi sembolii olabilir. Resmin sol tarafinda yedi tane figiir yer almaktadir.
Yedi figiiriin kiyafetlerinin ayn1 olmasi onlarin bir gruba dahil oldugunun gostergesi olabilir.
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Sag alt kosede ise bir kitap yer almaktadir. Bu kitap, figiirlerin bir okulda oldugunu
simgelemektedir. Krausse bu yapit i¢in “Sanat¢1, doktorlarin heyecanli bakislariyla izledikleri
dersi 6n plana ¢ikartarak lonca mensuplarini “dogal” c¢evrelerinde bireysel olarak betimleme
firsatt bulmustu” (2005: 42) ifadesinde bulunmustur.

(...) “loncanin midiirii Dr. Nicolaes Tulp, lonca {iyeleriyle birlikte kadavra iizerinde
incelemeler yapmaktadir. Lonca mensuplarindan birinin elindeki kagitta da orada bulunanlarin
isimleri yer alir” (...) (Ondin, 2020: 199). Bir anlatinin betimlendigi yapitta erkek figiirler
siralanmis bigimdedir. Kadavranin etrafinda yer alan figiirlerin her biri farkli bir duygu
icerisindedir. Kadavranin basinin arkasinda yer alan ii¢ figiir, resimde canli bir goriintii
yaratmistir. Bunun sebebi diger figiirlerin duragan ifadelerine karsin jest ve mimikleri en
belirgin figiirlerdir. Kadavranin basmin hemen arkasindaki figlir Dr. Tulp’un gosterdigi
tendomlar1 yakindan gérmek icin egilmistir. Ug figiiriin disinda kalan diger figiirler ifade
acisindan daha duragandir. Dr. Tulp’un hemen solunda elinde liste tutan figiir izleyiciye bakar
sekilde betimlenmis ve sakin bir tavr1 vardir.

3.3.3. Graviirler

1628 yilinda sanatg1 ilk graviirlerini yapmaistir. Sanat¢inin bu teknikte de ¢alismis olmast
kariyerine farkli bir yon verdiginin gostergesi olmustur. Ormiston’a gore; “Rembrandt’in
kendine 0zgii bir graviir yontemi vardir. Balmumuyla bakir levha iizerine hatlar ¢izer; daha
sonra bu hatlar1 kuru uglu igneyle derinlestirirdi” (2020: 28).

Resim 7. Rembrandt, The Three Trees, 1643, Graviir Baski, Plaka: 21,3x27,8 cm, Kagit:
21,3x28,3 cm, Montaj: 36,2x48,9 cm, Metropolitan Sanat Miizesi.

1643 tarihli baski resimde (Bkz. Resim 7) sag tarafta tepede li¢ tane agac, sol tarafta ise
asag1 kisimda yer alan bir arazi betimlenmistir. Arka planda 151k yogundur. Boylelikle agaglar
on plana ¢cikmistir. Cizgisel ve tonsal zenginligin 6n planda oldugu yapit, sanat¢inin dogay1
kesfettigi bir yapittir. Sanat¢inin bu graviiriiniin temeli doganin Tanri’nin yaratimi oldugu
anlayisini benimsediginin gostergesi olmustur.

Ug Agag, bir manzara betimlemesidir. Rembrandt'm manzara betimledigi eserler, 1630-
1640 yillarinda baski resimleri ise 1639-1645, 1650-1652 seneleri arasinda yapilmistir.
Sanat¢inin aside yatirilan Ug Aga¢’1 Barok Dénem eserlerinin niteliklerinin basinda gelen 151k
unsurunun ¢arpict bigimde kullanildigi yapit olmustur. Isik-gblge iligkisi ile meydana gelen
tonsal farklilik, baski resmi manzara resimlerine yaklastirmistir. Bu yapitta tasvir edilen sahne
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Hollanda'nin kirsal bir bolgesine aittir. Sanat¢i, bu manzara betimlemesinde levha iizerine {i¢
teknik uygulamistir. Aside batirma, kuru kazima, burin yontemlerini kullanan Rembrandt, bu
baski resminde yapitin anlam bakimindan neyi ifade ettigi ya da neyi sembolize ettigi
konusunda izleyiciyi merakta birakmistir (Akpiar, 2017: 7-11).

Rembrandt, sadece yagliboya resimlerde degil ayn1 zamanda graviir caligmalarinda da
basarili olmustur. Resimlerinde 1s1k-golge, acik-koyu degerler, kompozisyon, denge gibi
unsurlar1 basarili bir sekilde kullanmistir. Graviir baskilarinda Barok Donem’in karakteristik
Ozelliklerini oyma teknigi ile tekrar gozler Oniine ermistir. A¢ik- koyu degerleri, az-gok oyma
teknigi ile gdsteren, kompozisyonu yagliboya c¢aligsmalarinda oldugu gibi dagmik kullanan
sanatc1, graviir baskilari ile farkli bir disiplinde de basarisini ispatlamistir.

The raising of the cross (Bkz. Resim 8) ve The Small Lion Hunt (with One Lion) (Bkz.
Resim 9) adli baski resimlerin her ikisi de tifdruk baski tiiriidiir. Bu tiirde kagida basilmak
istenen metal plaka yiiziinde yer alan ¢izgiler kestirilir ve miirekkep tutacak sekilde oyulur.
Yapitlarda da goriildiigii gibi olusan siyah ¢izgiler bu agsamalarin sonucudur.

i
—
M

s g e

Resim 8. Rembrandt, The raising of the cross, 1628-1629.

Asindirma ve kuru kazima tekniginin kullamldigi The Raising of the Cross’da Isa
figlirliniin ¢armiha gerildigi ve insanlar tarafindan ¢armihin kaldirildig1 an tasvir edilmistir.
Mesih'in 8liimii temasi Incil'de de anlatilmistir. Yuhanna Incil'inde ifade edildigine gore Isa,
gerildigi ¢armih1 kendisi tagimis olup Golgota'ya (kafatas1 dagi) gotiiriilmiis ve Golgota'da,
diger iki kisi ile beraber carmihlara gerilmistir. Isa, dort asker tarafindan carmiha gerilmis olup
askerler Isa'nin kiyafetlerini birbirleriyle paylasmiglardir. Matta ve Markos'daki ifadelere
bakildiginda Isa, 6liime yaklasirken "tanrim, tanrim, niye terk ettin beni? diye Tanri'ya
seslenmis ve 0lmiistiir (Comert, 2019: 175-176).
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Resim 9. Rembrandt, The Small Lion Hunt (with One Lion), 1629, Kagit: 16,3x12,2 cm,
Plaka: 15,7x11,8 cm.

The Small Lion Hunt (with One Lion)’da bir kaplan ve kaplanin saldirdig1 figiirler
betimlenmistir. Baski resimde 151k yogunlugu sag taraftadir. Cizgisel etkilerle 151k ve golge
saglanmigtir. Bu graviirde de asindirma ve kuru kazima teknigi kullanilmistir. Her iki teknikte
tifdruk baski tiirtidiir. Bu tiirde kagida basilmak istenen metal plaka yiiziinde yer alan ¢izgiler
kestirilir ve miirekkep tutacak sekilde oyulur. Yapitta da goriildiigii gibi olusan siyah ¢izgiler
bu asamalarin sonucudur.

4. SONUC

Sanat, bir yaratim olarak sanat¢inin varlifim ortaya koymustur. Duygularin,
diisiincelerin ve hislerin dig diinyaya aktarilmasini saglayan sanat, biinyesinde bir¢ok disiplini
barindirmistir. Sanat disiplinlerinden biri olan resim sanatinin seriiveni magara duvarlarinda
baslamistir. Magara duvarlarindan giiniimiize kadar gelisim gdsteren sanat alaninda farklh
donemler ve akimlar yer almistir. Donemler ve akimlar iizerinden devam eden resim sanati
insanlik ile birlikte evrelerini yasamis ve yasamaktadir. Ronesans ile birlikte Yeni Cag
sanat¢ilary, insanligi icine dahil eden iretimler yapmuslardir. Boylece bilimsel pozitif
diisiincenin hakim oldugu bir donem baslamis sonrasinda gelen donem ve akimlarda sanatgilar
ifade bicimlerini degistirmistir. Her bir doneme bagli olarak ortaya ¢ikan akim, kendinden 6nce
var olan akima karsin tepki olarak dogmustur. Barok Dénem, kendinden 6nce var olan donem
ve akimlarin niteliklerine karsin yeni bir lislup gelistirmistir. Barok, sadelige, duraganliga, yalin
ifadelere karsin siisleme, detay, abart1 gibi 6zellikleri benimsemis, bu 6zellikler yapitlarin
karakterini belirlemistir. Barok resim sanat1 i¢in en 6nemli 6zellik 151k-golge olmustur. Isik-
gblgenin yani sira duygusal bakis ve yorumlama gorkem ve abarti ile bulugsmustur. Barok
Donem’e damgasini vurmus sanatcilardan biri olan Hollandali ressam ve baski resim sanatgisi
Rembrandt, hem hayati hem de sanati ile 6n plana ¢ikmistir. Hayati inis-¢ikiglardan olusan
ressamin Amsterdam’a gelisi, evliligi, soylular arasina dahil olmasi, aldig1 siparisler, esini
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kaybetmesi ve sonrasinda oglunu kaybetmesi onu derinden etkilemistir. Sanat¢inin hayatinin
en verimli boliimii evlenmesi ve soylu sinifina dahil olmasi olmustur. Sanat¢inin bir “portre
ressam1” olarak anilmasi hayatini sekillendirmis ve onun soylu sinifina dahil olmasini
saglamistir. Rembrandt’in aldig1 siparisler, sanatgiyr sadece bir portre ressami yapmakla
kalmamis sanat¢1 kazandigi para ile eski esya koleksiyoneri olmustur. Bu durumun yani sira
miicevhere diiskiin alan sanat¢1 6zellikle kadin portrelerinde miicevher kullanimina 6zen
gostermistir. Sanat¢inin eserlerinde 151k-golge, acgik-koyu degerler ve Barok Doénem’in
karakteristik 6zelliklerinden biri olan ag¢ik kompozisyon kullanimi 6n plana ¢ikmistir. Sanatgi
portre ve grup portre resimlerinde basarili olmus ve bu basari kendisini sanat tarihinde
unutulmaz bir yere getirmistir. Rembrandt, yaptigi resimler ve baski resimler ile kendi
doneminden sonra yetigen sanatcilara hem rehber hem de ilham kaynagi olmustur.
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