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0z: Bu calismada, belgesellerin bir bellek mekan: olarak bireysel, kolektif ve Kkiiltiirel
bellegin yeniden iiretimine nasil katki sagladigini ortaya koymak amaglanmistir.
Tiirkiye'nin kolektif ve kiiltiirel hafizasina cekmis oldugu sayisiz belgeselle katki saglayan
Suha Arin'in Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim belgeseli érneklem olarak sec¢ilmistir. Film
sembolik bellek mekanlarindan biri olan Kapalicarsi’nin kadim gec¢misi ile ¢ekildigi
dénemi Kkarsilastirirken mekanin degisen, doniisen ve ozelligini koruyan ydnlerini
hikayelestirerek kolektif ve kiiltiirel bellegi giiclii bir anlatimla iiretmekte; yaklasik yarim
asir sonra c¢ekildigi doneme dair ikinci bir bellek ¢alismasini baslatmaktadir. Nitel icerik
analizi teknigi ile incelenen filmde temalar ana mekan, insan unsuru ve kiltiirel simgeler
olmak tizere ii¢ baslikta ele alinmis ve mekanlar, insan betimlemeleri ve esyalar alt
kategoriler olarak incelenmistir. Filmin anlatisi ile diger sinematografik 6zellikler diger
unsurlar olarak ele alinmistir. Belgesel Kapalicarsi’y1 fiziksel 6zelliklerinin yaninda,
binlerce yildir siiregelen ticari faaliyetlerin, kiiltiirel etkilesimlerin ve istanbul’'un giinliik
yasaminin bir yansimasi olarak resmetmektedir. insan-mekan etkilesimi acisindan;
insanlarin mekani nasil kullandig1 ve toplumsal iliskilerin mekansal baglamlarda nasil
sekillendigi hem gortintiilerle hem de hikdye anlaticisinin aktarimiyla etkili bir bicimde
yansitilir. Esyalar gibi kiiltiirel simgeler ise ticari bir nesne 6zelliginin yaninda kiiltiirel
semboller ve kisisel/kolektif anilarin tasiyicisi olarak gosterilir. Boylece film kentsel
hafizanin korunmasina katkida bulunurken, dénemin Istanbul'unun tarihine ve kiiltiirel
mirasina iliskin bilgileri yaratici bir bicimde isleyerek gelecek kusaklara aktarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Kiiltiirel Bellek, Bellek Mekani, Suha Arin,
Kapaligarsi’da Kirk Bin Adim

Abstract: In this study, it is aimed to examine how documentaries, as a memory space,
contribute to the reproduction of individual, collective and cultural memory. The
documentary Forty Thousand Steps in the Grand Bazaar by Suha Arin, who contributed to
Turkey's collective and cultural memory with numerous documentaries, was chosen as an
example. While comparing the ancient past of the Grand Bazaar, one of the places of
symbolic memory, with the period in which it was filmed, the film produces collective and
cultural memory by narrating the changing, transforming and preserving aspects of the
place; It starts a second memory study about the period in which it was shot,
approximately half a century later. The themes in the movie, which was analyzed with the
qualitative content analysis technique, were discussed under three headings: main place,
human element and cultural symbols, and places, human descriptions and objects were
examined as subcategories. The narrative of the film and other cinematographic features
are considered as other elements. The documentary portrays the Grand Bazaar as a
reflection of the commercial activities, cultural interactions and daily life of Istanbul that
have been going on for thousands of years, in addition to its physical features. In terms of
human-space interaction; How people use space and how social relations shape spatial
contexts are effectively reflected both through the images and the storyteller's narration.
Cultural symbols, such as objects, are shown not only as commercial objects but also as
carriers of the same cultural symbols and personal/collective memories. Thus, while the
film contributes to the preservation of urban memory, it creatively processes information
about the history and cultural heritage of Istanbul of the period and transfers it to future
generations.

Keywords: Documentary Cinema, Cultural Memory, Place of Memory, Suha Arin, Forty
Thousand Steps in the Grand Bazaar
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Extended Abstract

This study aims to examine the role of documentaries in the reproduction of individual, collective and
cultural memory. Documentaries play an important role in understanding the past and creating
collective/cultural memory by recording historical events, places and people and narrating the subject
they cover. In this context, the documentary Forty Thousand Steps in the Grand Bazaar by Suha Arin, who
has made significant contributions to the collective and cultural memory of Turkey and is an important
school in our cinema, was selected as the sample of the study. The main focus of the research is how the
documentary reveals the relationship between the past of the Grand Bazaar and its state at the time it
was shot and how it tries to reproduce spatial memory. In addition, it is important that the film initiates
a second memory study after half a century has passed by by recording and documenting the period it
covers. The work not only reflects the Istanbul and Grand Bazaar of the period today, but also functions
as an audiovisual historical document that carries the social and cultural context of that period to the
present.

The work examines both the physical structure and cultural aspects of the Grand Bazaar in depth. The
Grand Bazaar is an important trade center with a history of thousands of years, considered a mirror of
Istanbul's historical and cultural life. By comparing the historical roots of this place with the period in
which it was filmed, the documentary conveys the change processes, preserved aspects and social life
of the place to the audience. In this study, the film was examined with the qualitative content analysis
technique and the main themes were grouped under three headings as the main place, human element
and cultural symbols that stand out in the film. The place, human descriptions and objects were
considered as subcategories; the film’s narrative style, sound and music, camera use and editing were
examined and interpreted under the heading of other elements. These themes constitute the focal points
of the documentary’s analysis.

In addition to being a large trade area physically, the Grand Bazaar is a special symbolic place of Istanbul
that bears the traces of different periods throughout history. The documentary reveals in detail the
differences between the past of the Grand Bazaar and the period in which it was filmed. The changes in
the architectural structure of the space, the transformations in commercial functions and the changes in
social/cultural dynamics constitute the main focal points of the documentary. The information
presented about the historical past of the Grand Bazaar shows the audience how the space functions not
only physically but also as a cultural memory. The Grand Bazaar is presented in the film not only as a
place of trade but also as an area where social relations take shape. The documentary shows in detail
the daily lives of the people working in this space, their social relations and the ties they establish with
the space. How people use the space and how social relations take shape in spatial contexts are conveyed
to the audience with the support of cinematographic images and narrations. Here, it is emphasized that
trade in the bazaar is not only an economic activity but also a cultural experience. Similarly, cultural
symbols such as objects are represented not only as commercial objects but also as carriers of
personal/collective memories. Objects are considered as a part of both individual memories and
collective memory. Cultural symbols play an important role in the narrative of the documentary and it
is emphasized what cultural meaning these symbols carry.

In the study, the cinematographic features and narrative style of the documentary are also considered
as other elements that complement all these themes and reveal the artistic and aesthetic aspects of the
film. Documentary films record real events, places and people, while at the same time creating a story
and presenting a meaningful text to the audience. The work examined constitutes an important example
of storytelling in this context. The main character of the documentary, one of the oldest tradesmen of
the Grand Bazaar, Serbetci Ibrahim Usta, is at the center of this storytelling. Serbetci ibrahim Usta is
positioned not only as a character in the film, but also as the storyteller of the documentary. His personal
story becomes a narrative tool representing the history and cultural heritage of the Grand Bazaar. When
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the other cinematographic features of the film are examined, it is seen that traditional music and the
ambient sounds of the bazaar increase the reality and sincerity of the documentary, while the use of the
camera visually enriches the narrative of the documentary within the framework of the technological
possibilities of the period. The editing, on the other hand, provides a classic, simple and fluent narrative,
ensuring that the subject is conveyed to the audience in a clear and understandable way. All these
elements have strengthened both the visual and emotional impact of the documentary.

With all these aspects, the film also makes an important contribution to the preservation of urban
memory. The documentary fulfills a social function of transferring the history and cultural heritage of
Istanbul of the period to future generations by creatively processing it. By examining the historical and
cultural context of the Grand Bazaar in depth, it emphasizes the effects and importance of the place on
collective and cultural memory. Through the spatial representation it presents, the work also
contributes to the documentation and preservation of changing and sometimes lost urban identities.
The information and visuals presented by the documentary show that documentary also has an
important role in the preservation of collective memory as a place of memory. In this respect, films that
include representations of the place function not only as a record of the past, but also as a living
representative of collective/cultural memory.

1. Giris

Gegcmis yasanmishiklar ve hatiralar kusaktan kusaga aktarilarak giintimiize kadar gelmektedir. Kimi
anlatilar sozlii olarak agizdan agiza aktarilirken, kimi anlatilar yazi ile kimi anlatilar ise gorsel isitsel
kayit altina alinarak varligini stirdiirebilmistir. Kayit altina alinan ge¢mis yasantilar, belgeseller ve
sinema filmleri gibi tretim bicimleriyle hem varligini devam ettirmis hem de gelecek nesiller icin
anlamasi ve 6grenmesi kolay bir ara¢ olmustur. Hangi sekilde siiregelirse gelsin ge¢mise duyulan 6zlem
ve merak duygusu, 6nemli ¢alismalarin baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Gegmise duyulan 6zlem ve
merak, gecmiste yasanan bir olayin nasil hatirlandigl sorusunun pesinden gitmeyi gerektirmektedir. Bu
bakimdan bireysel ve toplumsal bellekte bulunan hatiralar1 dinleyerek belgesel filmlere konu edinmek,
doénemin kosullarini anlamak i¢in oldukca kolaylik saglamaktadir. Belge niteliginde olmasi bakimindan
belgesel filmler 6nemli bir gorevi yerine getirmektedir. Bireyin ve toplumun belleginde bulunan
yasanmisliklar, belgeseller araciligiyla kayit altina alinmaktadir. Bununla birlikte ¢ekilen belgeselin
tizerinden belirli bir zaman ge¢mesi, belgeselin ¢ekildigi doneme dair ikinci bir bellek g¢alismasini
baslatmaktadir.

Gergegin ne oldugu sorunsalin1 merkeze almasi ve gelecek kusaklar i¢in belge gérevi gérmesi belgesel
sinemay1 6zel bir konuma koymaktadir. Belgesel filmleri kurmacadan ayiran en 6nemli 6zellikler
arasinda; dogru bilgi paylasilmasi, gergeklige taniklik etmesi, nesnel olmasi ve gelecek kusaklara dogru
bilgiyi aktarmasi olarak ifade etmek mimkiindiir (Yiiksel, 2006, s. 201). Bu bakimdan belgesel filmler
icin belgesel sinemacinin vermek istedigi mesajlarla dis diinyadaki gercekligin uyum icinde olmasi
beklenmektedir. Belgeselde islenen konunun izleyicileri baglayacak diizeyde bir temele dayanmasi, ilgi
cekici sekilde islenmesi ve tiim bunlar olurken gerceklikten kopmadan tarihe taniklik ettirmesi 6n
kosuldur. Gercegi kaydetmesi, saklamasi, paylasmasi belgesel sinemanin en O6nemli toplumsal
islevleridir ve bu 6zelligi sebebiyle belgesel sinemayla ge¢mis ve bellek arasinda yakin bir iliski vardir.

Bellek, daha o6nceki bilgi birikimin biling seviyesine c¢cikmasi anlamina gelirken, belgesel sinema
hatirlama biciminde etkili araglardan biridir. Belgesel filmler hangi konunun nasil hatirlanacagi
noktasinda bellege hizmet etmektedir. Bingdl’e gore insani farkli noktalara gotiirerek meselelere farkli
bakis acilariyla yaklasilmasini saglayan belgesel sinema bellegi devamh aktif tutmakta, hatirlama
bicimlerine yardimci olmaktadir (2018, s. 52). Gorsel-isitsel bir kayit ve belge olan filmler, gegmiste
yasanan bir olay1 anlama ve hatirlama konusunda oldukea etkilidir. Glincel olaylara ve durumlara
yonelik cekilen filmler de ayni sekilde yillar sonra izlendiginde o donemin anlasilmasinda énemli rol
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oynayabilmektedir. Bellek, gorsel isitsel anlatilardan dolayisiyla filmlerden ¢ok beslenmektedir. Bu
yoniiyle genis bir alana yayilan bellek ¢alismalarinin bir ayagi da sinemadir.

Bununla birlikte bellegin korunmasi ve ge¢mis olaylarin hafizalarda yer bulmasinda mekan énemli bir
hatirlatici unsurdur. Fiziki mekdn ge¢mis anilarin, deneyimlerin olusumunda ve gelecege
aktarilmasinda etkili olurken; belgesel sinema da mekan fiziki, toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleriyle
birlikte belgelemenin yaninda bizzat kendisi bir bellek mekani olarak konumlanabilmektedir. Oyle ki
fiziki mekanlar zamanin gecisi karsisinda yillar icinde degisime ugrayabilmektedir. Belgesel sinema
mekanlarin zaman igindeki degisimlerini ya da dnemini ortaya koyabilmekte; gecmis olaylari, toplumsal
ve kiiltiirel pratikleri ve insan hikayelerini sinemasal anlat1 ve estetik 6gelerle isleyerek kolektif bellegi
aktif tutamaya ve gelecek nesillere aktarmaya hizmet eder. Bu yoniiyle belgesel sinema bellegin ve
mekanin 6nemli bir tasiyicisidir.

Bu baglamda, bu ¢alismada belgesel sinemanin bir bellek mekani olarak toplumsal ve kiiltiirel hafizanin
liretimine nasil katki sagladigi meselesi hizla degisen kentlerden biri olan Istanbul’'un sembolik
yapilarindan biri olan Kapalicarsi’'nin gecmisini, 6nemini ve bugiin degisen ya da gecmisin izlerini
sakladig1 yonlerini izleyiciye aktaran Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim (1980) filmi incelenmistir. Nitel icerik
analizi teknigi ile incelenen film; ana mekanlar, insan unsuru ve kiiltiirel simgeler olarak ii¢c ana tema
altinda siniflandirilmistir. Elde edilen bulgular mekan, insan betimlemeleri ve nesnelerin bellegi olmak
lizere alt degiskenler boyutunda incelenerek yorumlanmistir.

2. Bellek ve Mekan iliskisi

Bellek “insanin en 6nemli zihinsel islevlerini yerine getirebilmesi icin anilari, bilgiyi, her cesit yasanti ve
deneyimi kaydeden ve gerekli oldugunda ortaya c¢ikaran insan zihninin sonsuz deposudur” (Sénmez,
2012, s.7). Genelde ‘kisisel’ ve ‘kolektif bellek’ olarak siniflandirilan bellek gesitleri ve bunlarin isleyis
bicimleri, kisiye ve topluma ait bilginin yapilanmasiyla dogrudan iliskilidir. Bu isleyis mekanizmas,
kisinin ve toplumun kiiltiirel olusumunu, bir baska deyisle sozlii gelenekten mi yoksa yazili gelenekten
mi geldigini anlamamizi saglar. Kisi ile verili tarihi ve toplumsal kosullar arasindaki etkilesim ac¢isindan,
kisinin yasam1 boyunca bellegine kaydettigi her sey ‘kendiliginden bellegi’dir (Ozaloglu, 2017, s.13)
Kendiliginden bellek, o kisinin icinde yer aldig1 toplumsal gruplarla/toplumsal cergevelerle iliskilidir
(Halbwachs, 1985’dan akt. Ozaloglu, 2017, s.14).

Bellegin bir diger tiirii olan ‘kurgulanan veya insa edilen bellek’ ise kiiltiirle dogrudan iliskilidir. Kisi,
kiltlirii 6rgiin ya da yaygin bir egitimle belirli bir siire icinde ve belirli bir fiziksel cevrede edinir. Bu ayni
zamanda ‘disaridan edinilen biling’ de olarak da adlandirilir. Simdiki zamani olusturabilmek icin tarihle
aramizda olusan bir baga, disaridan bize aktarilmis bir bilince ihtiyag¢ vardir. Belirli bir donemi anlamak
icin, 0 donemin ideolojilerini ve sdylemlerini bilmek ve anlamak gerekir. Belirli bir doneme ait kisisel ya
da toplumsal bellek, ilgili donemin ideoloji ve sdylemlerini agik ya da o6rtiik bicimde icermektedir
(Ozaloglu, 2017, s.14).

Jan Assmann’a gore, bellek ilk olarak bir i¢ olguyu akla getirir ve bunun mekani da bireyin beynidir.
Burada bellegin beyin fizyolojisiyle, psikolojiyle ve norolojiyle ilgili oldugu diistiniiliirken, tarihsel kiiltiir
bilimi ile bir iliskisi yoktur. Ancak bellegin igerigini, nasil organize edildigini ve ne kadar siireyle
korunacagini belirleyen, bireyin kapasitesi ve egilimlerinden ziyade dis kosullar olarak ifade
edilebilecek toplumsal ve kiiltiirel g¢ercevedir (2015, ss.25-26). Assmann bellegin dort farkh dis
boyutuna dikkat ceker: Mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek.

Assmann’a gore, mimetik bellek davranis alanidir. Taklit yoluyla kazanilan davranislar, taklit etme
gelenegine dayal kurallar ve aliskanliklarla iliskilidir. Nesneler bellegi ise insanin kendini buldugu
seylerle cevrili alandir (yatak, giysi, 6zel esyalar, koyler ve kentler, sokaklar, araclar vb.) Insam
cevreleyen esyalar insanin kendisinin bir yansimasidir ve gegmisini hatirlatir. fletisimsel bellek ise dil ve
iletisim alanidir. Insan dil yetenegi ve diger insanlarla anlasma yetenegini kendiliginden degil
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baskalariyla alisveris icindeyken gelistirir. Biling ve bellek, her bireyin bu etkilesim siirecinde aktif
katillmina baglh olarak gelisir. Son olarak kiiltiirel bellegin alaninda ise gelenekler, kiilttirel anlamlarin
devredilme ve canlandirilma bi¢imleri olarak yer alir. Bu tespit; mezar taslari, anitlar ve tapinaklar gibi
sadece islevsel degil, ayn1 zamanda i¢sel zaman ve kimlik gostergelerini disa vuran ¢esitli ikonlar,
semboller ve temsiller gibi nesneler belleginin sinirlarini asan her sey icin gecerlidir (Assmann, 2015, s.
27-28).

Biitiin bu bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel bilgilerin kaydedildigi, saklandig1 ve geri ¢agirildig:
aktif bir mekanizma olan bellek, ayni zamanda unutma ve hatirlama edimleriyle de i¢ icedir (Posteki,
2012, s.3). Nitekim Halbwachs’a gore, siirekli iletisim icinde varligini siirdiiren hafiza canlidir ve sayet
bu alisveris duraksarsa ya da alisveris i¢cindeki gercekligin ¢ercevesi degisir veya kaybolursa unutma
gerceklesir. Kisi yalnizca aligveris icinde oldugu kolektif hafizanin gercevesi icine yerlestirildiklerini
animsar. Bu nedenle bir birey veya bir toplum, ge¢misi yalnizca baglantida oldugu iliski ¢cercevesinde
yeniden insa ediyorsa, bu cercevenin disinda kalanlar1 unutmaya mahkumdur. Bu sebeple, sadece
hatirlamak degil, unutmak da toplumsal bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sancar, 2010, s.43).

Bellegin unutma edimi ile i¢ ice olusu hatirlama bicimlerinin ve araclarinin 6nemine isaret etmektedir.
Bu baglamda Assmann “hatirlama figiirleri” olarak adlandirdigi olguyu, li¢ 6zellik tizerinden karakterize
eder: ‘zaman ve mekana baghlik’, ‘bir gruba bagllik’ ve kendine 6zgii bir siire¢ olarak ‘yeniden
kurulabilme o6zelligi’ (2015, s.46). Assmann gore, hatirlama figiirleri belirli bir mekénda
somutlastirilmak ve belirli bir zamanda gilincellenmek isterler. Bir baska deyisle, her daim somut bir
mekana ve zamana dayanirlar. Hatirlanan icgerikler ya ¢ok zaman 6nce yasanmalari ya olaganiistii
olaylarla iliskiselligiyle ya da hatirlamanin dénemsel ritmiyle zamansallik kazanirlar. Hatiralar yasanan
bir mekana dayanir. Kentsoylular i¢in kentler, kirsal kesimdekiler icin koy ya da vadi, aileler i¢in evler
ve bir cografyada yasayanlar icin o cografyanin kendisi mekansal hatirlama ¢ergevesini olusturur (2015,
$s.46-47).

Hatirlama figiirlerini karakterize eden bir diger 6zellik olan gruba baglilikta ise Assmann, toplumsal
bellegin onu tasiyanlarla birlikte var oldugunun altini ¢izer. Toplumsal bellek yalnizca gergek ve yasayan
bir grupla iliskilendirilebilir. Toplumsal bellegin zaman ve mekan kavramlari, bir grup icindeki duygusal
ve deger yiiklii yasam baglamiyla iliskili iletisim bigimleriyle sekillenir. Bunlar toplumsal bellekte, s6z
konusu grubun 6z imgesi ve hedeflerine yonelik anlamli ve duygu yiiklii bir vatan ve yasamoykiisii
olarak ifade bulur. Toplumsal bellegin bununla yakindan iliskili bir baska o6zelligi ise yeniden
kurulabilmesidir. Assmann’a gore, hicbir bellegin ge¢misi tam manasiyla korumasi mimkiin degildir;
bellek her zaman grubun o anki baglamina 6zgii olarak yeniden insa edilir ve yorumlanir (2015, 5.48-
49).

Assmann’a gore, her bellek tekniginin temel arac1 mekanlastirmadir. Mekan, hatirlama kiiltiiriinde ve
toplumsal/kiiltiirel bellegi pekistirme tekniklerinde 6nemli bir rol oynar. Bu olgu i¢in “bellek mekanlar1”
kavrami kullanilabilmektedir. Assmann’a gore; “bellek sanati, hayali mekanlarla, hatirlama kiiltiirt ise
dogal mekanlara koydugu isaretlerle ¢calisir.” Oyle ki biitiin bir cografya kiiltiirel bellegin bir araci olarak
kullanilabilir. Boyle bir durumda isaretler (“anitlar”) fazla kullanilmaz; mekanin kendisi bir isaret haline
gelir ve gostergelestirilir. Avustralya yerlileri Aborijinlerin totem mekanlari olarak, 6nemli bayramlarda
atalarinin ruhlarina ait hatirlarinin bulundugu yerlere giderek grup kimliklerini pekistirmeleri;
Ortadogu’nun eski kentlerinde, 6énemli bayramlarda gerceklesen gecit torenlerinde biiylik tanrilarin
heykellerinin tasindig1 toren caddelerinin olmasi; Roma’nin Antik Cag’dan beri kutsal mekanlardan biri
olmasi; kiilttirel bellegin topografik metinleri, bellek mekanlaridir (Assmann, 2015, s.68).

Benzer bir sekilde Pierre Nora da ‘hafiza mekanlar’ kavrami ile toplumlarin gec¢mislerini nasil
hatirladiklarini, anilari nasil olusturduklarini ve hafizalarini nasil koruduklarini ac¢iklar. Nora’ ya gore,
hafiza mekanlari, ge¢misin ¢esitli yonlerini temsil eden sembolik mekanlardir. Bunlar; anitlar, anma
torenleri, miizeler, arsivler, mezarliklar, kutsal yerler, tutanaklar, tarih kitaplari1 gibi fiziksel veya
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sembolik olarak anlam yiiklenmis her tiirlii mekan veya nesne olabilirler. Hafiza mekanlari, toplumlarin
kolektif hafizasinin pargalar olarak islev goriirler ve uluslarin kiiltiirel kimliklerinin insasinda dnemli
rol iistlenirler (2006, ss. 9-24).

Mekanlar hem bireysel hem de kolektif bellegin insasinda biiyiik éneme sahiptir. Oyle ki giindelik
yasamimiza iliskin her tiirlii deneyim bir mekani icinde barindirir. Deneyimlerimizin her biri belli bir
zamansal doneme karsilik gelir ve iizerinden belli bir zaman gectikten sonra bazilarini1 hatirlamamiz
bellegimizi giindelik hayatimizin parcasi haline getirir. Giindelik yasantimizi ¢evreleyen fiziksel cevre
hem kisisel hem de kolektif bellegimizin baglamini olusturur. Dolayisiyla mekan hem kolektif hem de
kisisel bellegin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu siirecte, mekanin kendi bellegi de olusur; bu
da simdiki zamana ait ger¢egin tanimin1 yapmamiza katkida bulunur (Ozaloglu, 2017, s.13). Bununla
birlikte gelisen iletisim sistemleri ve teknolojik ilerlemelerle, bellegin olusumunda ve hatirlanmasinda
mekanin kendisi yalnizca fiziki mekanla sinirlandirilamayacak bicimde genislemistir. Iletilerin ve
bilgilerin korunabilecegi, kaydedilip saklanabilecegi ve istendigi zaman devreye sokulabilecegi iletisim
ve medya araglar1 da farkli bir mekansal boyut olarak bir bellek mekanlarini genisletmektedir.

lletisim tarihi acisindan bakildiginda, yazinin icat edilmesine kadar toplumlarin tiim birikim ve
tecriibesi insan belleginde saklanmis ve bunlar sézlii olarak kusaktan kusaga aktarilarak varligini
korumustur. Sozlu kiiltiiriin hakim oldugu bu dénemde, s6ziin kaliciligi i¢in insan bellegine ve ezbere
ihtiyac duyulmustur; bellegi kuvvetli olan, hafizasinda olaylar1 unutmadan uzun siire saklayabilen
insanlara énem verilmistir (Ersoy, 2009, ss. 20-21). Yazinin icat edilmesiyle birlikte bellekteki bilgiler
yazlya aktarilmaya baslanmis ve s6zilin kalicilifl saglanmistir. Goriintii kaydeden araglarin heniiz icat
edilmedigi donemlerde yasamsal olaylar bireylerin belleklerinde ve yazili kiiltliriin araclarinda yer
almistir. Sonradan fotografin ve sinemanin icadiyla gecmis ve gilincel yasantilar kayit altina
alinabilmistir. Bu siirecten sonra belleklerde hayali bulunan durumlar, ger¢ek duragan ya da hareketli
goriintiilerle hatirlanmaya devam etmistir. Gliniimiizde dijitallesme ile birlikte tiim medya araglar1 da
donlisim gecirmis, bilgiyi toplama, depolama, isleme, doniistiirme, paylasmanin hacmi, hizi ve
yogunlugu muazzam élciide artmis ve cesitlenmistir. izleyen boliimde bu iletisim araclarindan bir bellek
mekani olarak one ¢ikan belgesel sinema ele alinmakta, belgesel sinemanin ge¢mis-bugiin ve gelecege
dair bellegin liretilmesindeki rolii vurgulanmaktadir.

3. Bellek Mekani Olarak Belgesel Sinema

Bellek kavramiyla belgesel sinema arasinda yakin bir iligski vardir. Bellek ge¢cmis deneyimlerin biling
diizeyinde ifade edilmesini saglarken, belgesel sinema bellegin tamamlayicisi ve yardimcisidir. Bellek;
gecmiste yasanan olaylari, hatiralari ve bunlarin birbirleriyle baglantilarini hatirlayarak ifade edebilme
giiciidiir. Bellek dogrudan gézlenemeyebilir ancak yasanmislik, hatira ve hatirlama yoluyla ¢agrilabilir.
Bu baglamda gorsel isitsel araclarla gegmisi ve bugiinli somutlastirabilen belgesel filmler, bireysel
bellegi toplumsal bellege doniisme siirecinde etkili olan temel kaynaklardan biridir. Belgesel filmin
bellegin yeniden iiretiminde ge¢misle giiniimiz arasinda bir képrii kurdugu séylenebilir (Bing6l, 2018,
s.52-53).

Susam’a gore, sinema ontolojik olarak bir bellek mekani olarak diistintildiigiinde, belgeseller, toplumsal
bellegin insa siirecine iki énemli islevle katkida bulunurlar: “ilk olarak yasananlari kaydetmek suretiyle
simdiyi depolarlar. ikinci olarak da ge¢mise ait olaylar1 konu edinerek sorgulamaci, sorusturmaci,
elestirel tutumlariyla simdiki zamana dair gereksinimler lizerinden bellegin cergevesini yeniden
belirler, kurgusunu yeniden olusturmaya katilirlar” (2015, s. 19-20). Buradan hareketle, ‘filmler
araciligiyla gecmis nasil hatirlanir ya da hatirlatilir? Bir bellek mekani olarak sinema ge¢misi nasil
cagirir?’ sorulari 6nem kazanmaktadir.

Belgesel sinemanin islevlerini “kaydetmek, aciga ¢ikarmak, korumak; ikna etmek ya da tanitmak; analiz
etmek ya da sorgulamak; anlatmak” olarak ifade eden Michael Renov, belgeselin tarihsel bir gercekligi
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farkli bir perspektiften yeniden ele aldigini belirtir (1993, s. 21). Ge¢mis, simdi ve gelecek
zamansalliginda; yasadigi doneme taniklik eden ve tarihi gercekligi kaydeden belgesel filmler, toplumun
hem ge¢misini hem de bugilinlinii kavramasina, anlamasina ve sorgulamasina imkan tanir. Belgeseller
gecmisi ve simdiyi kayit altina alarak bu siiregte karsilastirma yapabilme imkani saglamasi bakimindan
onemli veriler saglamaktadir. Bu bakimdan ge¢mis bir durumun anlasilmasinda belgesellerin 6nemli
yeri bulunmaktadir. Belgesel sinema, ydnetmenin yaratici yorumuyla gecmisi yeniden yapilandirarak
bugiine tasiyan ve izleyicinin bellegini harekete geciren bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle, toplumlarin
bellegini korumada énemli bir rol iistlenir. izleyicinin bellegini harekete gecirdigi 6l¢iide, “hatirlama”
olgusunu izleyicisine bir sorumluluk olarak yiikler. Ozellikle unutmaya meyilli toplumlarda belgesel
filmler daha fazla 6nem kazanir (Cakici Oztiirk, 2011, s.115).

Belgesel sinema ge¢miste yasanmis olaylar1 hem gorsel hem de isitsel sinemasal unsurlar etkili bir
bicimde kullanarak hafizayi canli tutar. Tarihi olaylar ve toplumsal-kiiltiirel degisimlerin anlasilmasinda
ve hatirlanmasinda rol oynar. Burada hem goriintiiniin giicii hem de belgeselin gerceklik ilkesi olduk¢a
etkilidir. Oyle ki goriintiilerin bellek iizerinde etkili oldugunu sdyleyen Sontag’a gore (1999), “6liim,
savas gibi konulara ait goriintiiler, bir siire sonra olayin kendisiyle 6zdeslesmekte, olayin yerine
gecmekte ve bellekte o olay cekilen goriintiilerle hatirlanmaktadir.” Kilbourn da benzer bir sekilde
“gorintiilerin, hiicresel sabitler lizerinde sabitlenmis, arsivlerde saklanmis ve binlerce kez yeniden
tiretilmis ge¢mise simdiki zaman kazandirdigini, ancak zamanla bu imgelerin hafizay1 ve tecriibeyi
gecmeye basladigini savunur” (akt. Ulusal & Dogan, 2018, s.5).

Bir belgeselde hatirlamalar, yiizlesmeler, hesaplasmalar goriilebilmektedir. Bu duygu durumlari
bireysel ve toplumsal belleklerde farkli seyredebilmektedir. Bellekte hatirlanamayan ya da unutulan
konular, temsil yoluyla aktarim saglayan belgeseller araciligiyla varligini devam ettirebilmektedir.
Nitekim belgesel filmlerin en 6nemli 6zelligi gerceklige dayanmasidir. Ele alinan konular ya da kisiler
gercek hayattan filme alinmaktadir. Bu dzelligiyle izleyenlerde gergeklik algis1 olusmaktadir. Bununla
birlikte s6z konusu gergeklik algis1 bir ideolojiye hizmet ettiginde, izleyenler manipiile edilmis bir
gercekligin etkisi altinda kalabilmektedir. Benzer sekilde belgeseller cesitli yanilsamalara da yol
acabilmektedir. Filmde yer alan kisilerin ge¢misteki olay1 yanlis ya da eksik hatirlamasi, konunun
gerceklik yoniinii degistirebilmektedir. Ancak bir olayin ya da durumun nasil hatirlaniyor oldugu
meselesi, bir baska gercekligi de tretir. Belgesel film ilgili donemi yasayan insanlarin bellegini giin
ylziline cikarir. Yasanmis olaylarin insanlar tizerindeki etkisi belgeseller araciligiyla daha iyi tahlil
edilebilmektedir. Insanlarin gormedigi ya da yiizlesmekten kacindig1 pek ¢ok olay, belgeseller sayesinde
bir yiizlesmenin ve gercegi aramanin yolunu gosterebilmektedir. Bireysel ya da toplumsal bellekte
yasanan travmatik bir olayin hatirlanma bicimi o doneme ve olaya 1sik tutmak i¢in 6nemlidir.

Tiim bunlarin yani sira belgesel filmler ge¢miste yasananlara taniklik eden insanlara yer vermesiyle
resmi tarih anlatilarindan farkl olarak yeni bakis acilari ortaya koyabilir. Boylelikle toplumsal bellege
iliskin farkli seslerin duyulmasina da aracilik eder. Burada belgesel sinemanin en sik basvurdugu
yollardan biri olarak s6zlii tarih calismalar1 6nem kazanmaktadir. “S6zlii tarihin 6znel, glincel ve anlatiya
bagh yapisy, tarihin bireyler tarafindan giiniimiizde nasil anlasildigini, yorumlandigini ve yasandigini
anlamayi saglar” (Neyzi, 2004, ss.10-11). Bir doneme taniklik etmis yasayan belleklerin anilarinin yok
olmadan kaydedilmesi toplumlarin kolektif bellegini yitirmemesi ve gelecege tasinmasi anlaminda
olduke¢a kiymetlidir.

‘Deneyim anlatilari’nin kaybolmadan kaydedilip gelecege tasinmasinin 6neminin yaninda bu
hatirlamanin nasil oldugu konusu da 6nem kazanmaktadir. Hatirlamanin hafizanin nesnel bir edimi
olmadigini, aksine toplumsal bir insa siireci oldugunu savunan Halbwachs’a gore, hafiza gecmisin
tarihsel gercekligini oldugu gibi yansitan bir ayna degil, ge¢misin yeniden insa edildigi bir alandir. Bu
sebeple, hatirlama gercekte yasanan olaylardan ziyade sonradan 6ykiilestirilmis olaylari referans alir.
Ona gore hatirlama, her daim bir anlam iiretimi ile beraber hareket eder. Anlam firetimi stirecinde
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hatiralar yapilandirilarak oykiilestirilir. Geg¢mis; belgeleme, dykiileme ve yorumlama biciminde
gerceklesen toplumsal insanin bir lriinidiir; bu ayni zamanda toplumsal hafizanin gruba o6zgi
olmasinin da bir sonucudur. Halbwachs’a gore, gecmisi eksiksiz bir sekilde muhafaza edemeyen hafiza,
bir grubun her donemde kendi baglamina gore yeniden sekillendirdigi bir versiyonudur (akt. Sancar,
2010, ss. 42- 43).

Geg¢misin, hafizada simdiki zamanin degisken iliskileri ¢ercevesinde kurgulanarak oykiilestirilmesi
belgesel sinemanin 6nemi bir kez daha 6ne c¢ikmaktadir. Belgesel sinema farkli anlati tarzlarim
kullanarak ge¢misten giinlimiize c¢ok farkli olaylari, durumlari, konular1 giindeme getirerek,
oykiilestirdigi meseleye iliskin bir bellek mekani tiretmektedir. Tarihi olaylar, siyasal meseleler, ¢cevre
konulari, kimlik meseleleri, kentsel sorunlar, kiiltlirel miras ve benzeri ¢esitli temalarda iiretilen
belgeseller hem filmin ¢ekildigi déneme iliskin bir bellek olusturmakta hem de kayit altina alarak genis
kitlelerle paylasarak yarattigl gercekligi gelecege tasimaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda; izleyen
boéliimde Tiirkiye’'nin toplumsal ve kiltiirel belleginin korunmasina iiretmis oldugu sayisiz filmle katki
saglayan belgesel sinemaci Suha Arin’in, Istanbul’'un sembolik mekanlarindan biri olan Kapalicars:
tizerine yapmis oldugu Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim filmi bir bellek mekani olarak ele alinmis ve film;
kentsel mekan, insan, mekan, esya, ve bellek kavramlari ekseninde incelenmistir.

3.1. Suha Arin Sinemasi’nda mekan ve bellek

Tiirk Sinemasi’'nda belgesel film alaninda iiretmis oldugu sayisiz eserlerle tilkemizde belgesel sinemanin
gelismesi ve kitlelerle bulusmasina biiytik katkilar veren Suha Arin (1942-2004), belgesel sinema
alaninda bir ekol olarak anilmaktadir. Ulkemize sinemanin gelisi ve film iiretimi hizla gelisirken daha
geriden gelen belgesel filmin ilerlemesinde ve bir belgesel film dilinin olusmasinda 6nemli rol oynayan
Suha Arin, iiretmis oldugu filmlerle “kiiltiirel hiimanizma” akiminin da belgesel film alanindaki 6nemli
bir temsilcisi olmustur (Aytekin, 2017, s. 135).

Suha Arin’in filmleriyle kiltiirel hiimanizma arasinda iliski kuran Hakan Aytekin, Arin’in film trettigi
donemde Sabahattin Eyuboglu gibi diger 6nemli yonetmenlerin de yapig1 gibi Anadolu topraklarindaki
kiilttirel mirasi insan unsuru ile birlikte ele almasi, giiniimiiz cografyasi ve insani ile gecmis uygarhklar
arasindaki baglantiy1 6ne ¢cikarmasi sebebiyle bu kavramsallastirmay1 yapmaktadir. Baska bir deyisle,
kiltiirel unsurlar: ve degerleri hiimanist bir anlayisla ele almasi sebebiyle Arin'in filmlerinin pek ¢cogu
kiltlirel hiimanizma yaklasimini temsil eder. Nitekim Suha Arin’la birlikte ¢alismis olan belgesel
sinemaci Hasan Ozgen, Arin’la beraber calistifi dsneme ve kamu kurumu olarak o dénem calistiklar
TRT’nin belgesel film anlayisina iliskin sunlar ifade etmistir:

Belgeselin Tirkiye'de ilk yaptigi, Tiirkiye'nin kiiltir cografyasini Tiirk halkina biitiin
ayrintilariyla anlatmak oldu. Suha Arin’la disarida bagimsiz belgesel sinemaci olarak
calisirken TRT ile baslayan siirecte benzer seyler yaptik. Biz yani, ikinci ddnem belgeselciler
olarak adlandirdigimiz kusak, “kiiltiirel acilcileriz”. Agirlikli olarak kiiltiirel temal1 ya da kiiltiir
etrafinda donen, icinde insanin da oldugu filmler ¢ektik. Bizim donemimizin genel ritmi budur.
Bir de inanilmaz sayida ve kosturmayla yaptik bu isleri. (...) Tiirkiye gorsel-isitsel olarak kendi
cografyasinin fethine kalkismisti, belgeselciler yoluyla. Clinki Tiirkiye ¢ok ciddi bir doniisiim
arifesindeydi ve ¢ok hizli tahrip oluyordu (Toprak, 2013, s.61).

Suha Arin'in belgeselleri, toplumsal gerceklerin izleyiciye iletilmesinde ve kiiltiirel hafizanin
olusturulmasinda Kkilit bir rol oynamaktadir. Bu belgeseller, kiiltiiriimiizii muhafaza etme ve gelecek
kusaklara aktarma konusunda biiylik bir katki sunmaktadir. Arin belgesellerinde ele aldig1 konuya
iliskin kamuoyu yaratarak ortak bir hafizanin olusumunu destekler (Cakici Oztiirk, 2011, s.119).
Nitekim bunun en somut 6rneklerinden biri Safranbolu evlerine yonelik yapmis oldugu belgesel filmdir.

Suha Arin adinin genis kitleler tarafindan saglayan Safranbolu'da Zaman (1976) filmi, Karabiik'e bagh
Safranbolu ilce merkezindeki geleneksel mimariyi konu alir. TTOK (Tirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu) tarafindan finanse edilen film, yaklasik 100-150 yasindaki geleneksel evleriyle bir miize kent
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ozelligi sergileyen Safranbolu'nun mimari zenginligine dikkat ¢ekmeyi ve bu mirasin korunmasi
konusunda toplumsal bir farkindalik yaratmayi amacglamistir (Aytekin, 2017, s.137). Aytekin’e gore,
Safranbolu'da Zaman; insanligin evrensel degerlerini tanitma, koruma ve gelecek nesillere aktarma olan
kiltiirel hiimanizmanin ilkelerinin belgesel sinemada islendigi 6rnek bir filmdir. Bu film TTOK
tarafindan Safranbolu'da baslatilan, koruma ve yenileme c¢alismalarina 6ncii olmustur. Ayrica
Safranbolu'nun giiniimiizde UNESCO'nun diinya kiiltiir mirasi listesinde yer almasinda 6nemli rol
oynamistir. Bunun yaninda Safranbolulular filmin ¢cekiminden 25 yil sonra, Safranbolu’daki bir meydana
Suha Arin Meydani adini vermistir (2017, s. 137). Boylelikle Safranbolu evlerinin yani sira belgesel
sinemaci Suha Arin’'in kendisi toplumsal, kiiltiirel ve kolektif bir hafizanin parcasi olmustur.

Arin’in toplumsal ve kiltiirel hafizaya katkida bulunan sayisiz filmi vardir. Bunlardan biri de Anadolu
Uygarliklarindan Izler dizisidir. Arin, Hattilerden Hititlere (1974), Midas’in Diinyasi (1975), Urartu’nun
[ki Mevsimi (1977) ve Likya'nin Sénmeyen Atesi (1977) belgesellerinde Anadolu'da yasamis olan
uygarliklari ele alarak yasadigimiz cografyanin tarihine kiiltiirel sanatsal ve felsefi agidan bir yaklasim
getirmektedir. Bu filmlerde Anadolu uygarliklarinin yasadigi mekanlar 6n planda tutulmakta; mekanlar
lizerinden tarihin hatirlanmasi ve tarihsel bellegin kurulmasi ¢ahisilmaktadir (Cakict Oztiirk, 2011,
s.115). Arin'in diger filmlerinde de benzer yaklasimi gérmek miimkiindir: Karakaya ve Atatiirk
barajlarinin gol sularn altinda kalma tehdidine karsi maddi ve manevi kiiltiir mirasini giinimuiz ve
gelecegin kusaklarina aktarmay1 amaglayan belgesel dizisi Firat G61 Olurken (1986); Ege Bolgesi'nde yer
alan geleneksel Tiirk mimarisini yansitan tarihi evleriyle dikkat ¢eken Kula'yi, geleneksel diigiin
ritiiellerini de icerek bicimde ele alarak mimari, kiiltiirel ve sosyal yonlerinin korunmasi icin
kamuoyunda farkindalik yaratmay: amaglayan Kula'da Ug¢ Giin (1983); Tiirkiye’deki sivil mimarisi ile
mimariyi yaratan son ustalar1 belgeleyen belgesel dizisi Eski Evler Eski Ustalar (1986-1988); diinya
mimarlik tarihinin en biiyiik 6rneklerinden biri olan Ayasofya’nin kiiltiirel ve siyasal ge¢misini gorkemli
mimari yapisiyla birlikte ele alan Ayasofya (1991) ve daha pek ¢ok filminde Arin, mekanla birlikte insan
unsurunu 6n plana ¢ikartarak kiltiirel cografyay1 okumaya yonelik derinlemesine bir anlayis ortaya
koymus; mekanlarin belleginin toplumsal yonleriyle birlikte korunmasi ve gelecege tasinmasina katkida
bulunmustur.

Suha Arin’in bu ¢alismaya konu edinen Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim (1980) filminde ise kadim ge¢mise
sahip Kapaligarsi mekan olarak ele alinmistir. Kapaligarsi’'nin hikayesini her giin yaklasik kirk bin adim
atarak carsiy1 dolasan yash bir serbetcinin géziinden anlatan film, ustadan ¢iraga aktarilan zanaat ve
geleneklere vurgu yaparken, mekanin kimliginin asirlardan bu yana ge¢irmis oldugu degisimi
gostermektedir.

Gegmis deneyimler ve bilgilerin yeniden meydana getirilebilmesi i¢cin 6ncelikle animsanmasi gerekir ve
bunlar animsarken mekana ihtiya¢ duyulur. Belgesel sinema da insan ve hayata iliskin bilgi aktarirken
bir animsama unsuru olarak mekana ihtiya¢ duyar. Bu ¢ercevede Suha Arin belgesellerinde de mekan
unsuru 6n plana ¢ikmakta ve mekani olusturan cografi, kiiltiirel ve toplumsal ¢evre ile 0 mekani yasayan
insanlarin etkilesimi izleyiciye aktarilir (Cakici, 2007, s.44). Suha Arin tiim bunlar1 yaparken ele aldigi
konu ne olursa olsun, filmlerde ortaya ¢ikardig1 gercekligi yaratici bir dille aktarmakta ve belgeseli
belgesel yapan temel unsurun da bu yaratici siiregler oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore belgesel film,
her seyden 6nce estetik kaygiyla yapilmali ve belgesel film yonetmeni sinema diline hakim olmalidir.
Dogrunun ve giizelin pesindeki belgeselci yeterince yaratici olamasa bile sinema estetigini mutlaka
bilmelidir. Belgeselci bir yaniyla bilim insan1 bir yaniyla da sanat¢idir. Belgesel film de bilimle sanatin
kesistigi yerde ortaya cikar. Bir filmin belgesel olabilmesi i¢in bilimsel ve sanatsal yoniiniin gii¢lii olmasi
gerektigi soylerken, sadece bilgi aktaran ancak evrensel bir mesaj tasimayan ve sinema estetigini
yeterince kullanmayan filmleri ‘bilgisel filmler’ olarak tanimlar. Suha Arin’a gore belgesel film; “evrensel
bir mesaj tasiyan gercegin, estetik kaygilarla, belgeselci etigine sadik kalinarak, yeniden
yorumlanmasidir” (Arin, 2001).
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Bu yaklasima kosut olarak Arin’in belgesel sinemada anlati tarzina y6nelik vurgulari da 6nemlidir. Ona
gore belgesel filmde kullanilabilecek baslica anlati tarzlari: Klasik s6zlii anlatim (goriintiilere iliskin
aciklamalar goriinmeyen bir dis ses ile aktarilir); s6zsliz anlatim (gorintiiler yalnizca ses ve miizik gibi
0gelerle desteklenir); goriinti ile sesi farklilastirma (filmin basinda gorintii ve ses kusaklarinda farkl
seyler anlatilir, ancak sonra bu iki kusak birbirine yakinlasir veya ortiisiir); sorunu ya da konuyu,
belgeselde yer alan kisi ya da kisilere anlattirma(konuyu dis ses yerine gercek kisiler aktarir); goériinen
bir sunucu/spikerin kameraya bakarak anlatmasi(sunucu kameraya bakarak konuyu aktarir); aciklayici
yazilarla anlatma (ag¢iklayici yazilar, kisa ve 6z olacak sekilde gerekli yerlerde goriintii kusaginda yer
alir)ve karma anlatimdir (anlati cesitlerinden iki ya da daha fazlasinin bir arada kullanilmasi) (Cakici
Oztiirk, 2014, s.9). Suha Arin filmlerinde de bu anlat1 tarzlarini kullanarak ele aldig1 konuyu yaratici bir
bicimde isledigi goriilmektedir.

4. Arastirma Boliimii

Belgesel sinema kentlerin tarihsel ve kiiltiirel mirasini, kendine has dokusunu sinematografik unsurlari
etkin bir bigcimde kullanarak kayit altina almakta ve tanitmaktadir. Kentsel mekanlardaki tarihi yapilar
ve kiiltiirel simgelerin yani sira bu mekanlardaki yasanmisliklar ve 6nemli olaylar belgesel sinema
araciligiyla izleyicilere aktarilabilmektedir. Belgesel filmler bu 6zelligiyle, kentlerin ge¢misine iliskin
daha derinlikli bir okuma yapmaya ve kentsel bellegin korunmasina katki saglayabilmektedir. Ozellikle
kentlerin hizli degisimi ve buna bagli olarak kentsel bellegin kaybolma tehdit altinda olusu goz 6niinde
bulunduruldugunda belgesel filmler, bu degisim ve doniisiim siireclerini belgelemesi, toplumsal ve
kiiltlirel dokunun bundan nasil etkiledigini gdstermesi bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Bununla birlikte kentlerin bellegi sadece binalar ve kopriiler gibi fiziki unsurlariyla degil, o kentteki
insanlarin, topluluklarin iiretmis oldugu faaliyetlerle birlikte olusmaktadir. Kent bellegi insanlarin
tiretmis oldugu ortak yasanmisliklar, anilar, deneyimler ve degerlerden olusur. Belgesel sinema bu
toplumsal bellegi canli tutarak kentlerin kimliginin korunmasina ve gelecege tasinmasina da aracilik
edebilmektedir. Bir kentin herhangi bir bolgesinde ya da mahallesinde yasayan insanlarin
deneyimlerini, hatiralarin1 ve yasam bicimlerini belgelemek, o yerin kiiltiirel dokusunu anlamamizi
saglar. Bu yoniiyle belgesel sinema kentsel bellegin ve kent kimliginin korunmasi ile bunlarin zaman
icindeki degisiminin toplumsal ve kiiltiirel etkilerinin anlasilmasini saglamada oldukga etkili bir aractir.
Bu baglamda, bu calismada tarihsel siirecte hizli bir degisim yasayan kadim sehir Istanbul'un en 6nemli
tarihi ve sembolik mekanlarindan biri olan Kapaligarsi’nin ge¢misini ve glinlimiizdeki déntistimlerini
anlamamizi saglayan Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim filmi ele alinmaktadir.

4.1. Arastirmanin yontemi

Arastirmada mekan-bellek iliskisi baglaminda belgesellerin bir bellek mekani olarak bireysel, toplumsal
ve kiiltiirel bellegin yeniden {iretimine nasil katki sagladigini ortaya koymak amaglanmistir. Nitel
arastirma yonteminin kullanildigi ¢alismada, mekan, bellek ve belgesel sinemaya iligkisine yonelik
kavramsal cerceve cizilerek bunlar arasindaki iliski aciklanmistir. Tiirkiye’de Kkiiltiirel ve toplumsal
bellegin liretimine sayisiz belgeseliyle katki saglayan Suha Arin’'in Kapaligarsi’da Kirk Bin Adim belgeseli
ornek olay incelemesi olarak ele alinmistir. Film kentsel mekanin bellegini hem fiziki hem de diger
toplumsal unsurlariyla birlikte 6n plana ¢ikarmasi; mekdnin ge¢misine ve bugiiniine iliskin hafizay
harekete gecirmeye calismasi ve bir bellek mekani olusturmasi sebebiyle secilmistir. Nitel icerik analizi
teknigi ile incelenen 6rneklemde; ana mekanlar, insan unsuru ve kiiltiirel simgeler olmak iizere {i¢ ana
tema belirlenmisir. Alt kategoriler ise mekan, insan betimlemesi ve esya olarak olusturulmustur. icerige
dair tim bu unsurlar filmin ana karakteri ve ayni zamanda hikaye anlaticisi olarak konumlandirilan
Serbetci Ibrahim Usta ve filmin giris ve kapams boliimiinde kullanilan dis ses aracihgiyla
aktarilmaktadir. Bu sebeple ana temalar ve alt kategoriler incelenirken ana karakterin soylemleri de
analize dahil edilmistir. Belgesel filmde anlati tarzi, ses ve miizik, kamera kullanimi ve kurgu ise bu
unsurlar1 tamamlayan diger 6zellikler olarak ele alinmistir.
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Ana Temalar Alt Kategoriler Diger Unsurlar
Ana mekanlar Mekanlar Anlati tarzi
Insan unsuru Insan betimlemeleri Ses ve miizik
Kiiltiirel simgeler Esya Kamera kullanimi
- Kurgu

Belgesel filmde sahneler incelenirken mekan, olay orgilisii ve seslendirmenin (dis ses ve hikaye
anlaticist) biitiinlikli bir bicimde aktarildigi birimsellikler sahne olarak ele alinmis ve bu baglamda, 37
sahne tespit edilerek bu sahneler ana temalar ve alt kategoriler altinda incelenmistir. Sahnelerde her bir
kategoride arastirmanin amacina uygun olarak éne ¢ikan unsurlar kodlanmis ve daha geri planda kalan
diger unsurlar gecis alani olarak kabul edilmistir.

4.2. Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen belgesel; ana mekanlar, insan unsuru ve kiiltiirel simgeler ana temalar1
ile bu temalar altinda belirlenen alt kategoriler ve belirlenen diger unsurlar ¢ergevesinde incelenmistir.

4.2.1.Ana mekan

Sinemada anlatimin en 6nemli 6gelerinden biri mekandir. Kurmaca filmler gercek ya da hayali mekanlar
yaratirken belgesel filmde hikayeler daha ¢ok gercek mekanlarda geger. Kentsel mekéanlar belgesel
sinemacilar icin essiz zenginlikler tasiyan bir inceleme alanidir. Oyle ki sinemanin kendisi; “biiyiik sehri
yakalama, ortak ve adsiz yasamini goriintiileme, kendine has zamansalligini anlatma ve sessiz, gizli sakl,
bilingsiz olaylarini1 yakalama yetisine sahip olan aractir.” (Perivolaropoulou, 2008’ den akt. Posteki,
2012, s.7). Kapalcarsi’da Kirk Bin Adim filmi de ana mekan olarak Istanbul’un zenginligini yansitan
Kapaligarst'y1 ‘kiiciik bir sehir’ olarak filmin merkezine alir. Carginin tarihi dokusu, mimari yapisy, ticari
faaliyetleri, insan iligkileri Istanbul'un kentsel kimliginin énemli bir yansimasi olarak resmedilir.

4.2.1.1. Mekanlar
Istanbul giizelinin ceyiz sandigi Kapalicarsi
Resim 1

Genis Acidan Istanbul ve Kapalicarsi

Kaynak: Arin (1980)

Film genis agida kadim sehir Istanbul manzarasiyla baglamaktadir. Kamera sola dogru pan hareketiyle
genis acidan Istanbul’u gésterirken aym anda filmin dis sesi duyulur:
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Istanbul, Asya ile Avrupa’nin bulustugu yerde ii¢ bin yilli bir gecmisle giiniimiiziin Dogu ile

Bati'min bir arada yasandigi kent. Ve 500 yildir onun diniini ve bugiiniini yansitan,

6zlemlerini ve umutlarim sergileyen, zaman zaman zenginliginde diisler kurulan, zaman

zaman yoksullugunda diisler kirillan Kapaligars. istanbul giizelinin ¢eyiz sandigi Kapaligarss,

Kapalikutu. Ve Istanbul hemen her giin masif duvarlarin altina siginmis bu kiiciik kentte

kendini seyre cikar. Kendisi ne haldeyse bu aynada onu gorir (Arin, 1980).
“Istanbul giizelinin ceyiz sandig1 Kapalicarsi, kapalikutu” sozleriyle dis ses bize filmin de ana mekani
olarak gosterilen Istanbul’'un sembolik mekanlarindan biri olan Kapalicarsi’nin anlatilacagini vurgular.
Genis acida baslayan ilk sahneyle Galata Kopriisii, Istanbul Bogazi, Eminonii Yeni Camii, Stileymaniye
Camii, istanbul Universitesi, Yangin Kulesi gibi Istanbul’un baglica sembol yapilar1 gésterilir ve
kameranin hareketi tamamlandiginda Kapaligarsi’'ya odaklanilir. Filmde Kapalicarsi kadim sehir
Istanbul’'u ayna gibi yansitan kiigiik bir sehir olarak betimlenir. Genis acida Istanbul manzarasi
gosterilirken bir yanda dis ses Istanbul ve Kapalicarsi ile ilk sozlerini aktarmaya baslar, 6te yandan da
ses kanalina bir de fon miizik eklenerek duygusal zemin olusturulur. Suha Arin belgesellerinde yaygin
olarak kullanilan genis a¢1 goriintii, anlatici sesi ve fon miizik iicliisii bu filmde de kendini gosterir.

Filmin ana mekani Kapaligarsi iken ana mekénin i¢cinde diger mekéanlar; bedestenler, hanlar, carsi
icindeki dikkanlar, tarihi cesmeler ve sokaklar olarak 6n plana c¢ikartilmaktadir. Kapaligarsi’'nin bu
tarihi mekanlarinin gecmisi ve bugiinii bir hikdye anlaticis1 olarak konumlandirilan Serbetci Ibrahim
Usta’nin dilinden aktarilmaktadir. Filmde kamera Kapaligarsi'y1 her giin kirk bin adim ytiriiyerek serbet
satan Ibrahim Usta’y: takip eder. Ibrahim Usta bu mekanlarin tarihi dokusuna, kiiltiirel yapisina ve
mekani yasayan insanlari taniyan, yasayan bir bellektir. Bu baglamda hikaye anlaticisi olarak onu
dinlerken mekani da kameranin takibiyle yine onun goziinden izleriz.

Serbetci Ibrahim Usta’min filmde tanittifi, girisini ve duvarimi gosterdigi ilk mekan Cevahir
Bedesteni'dir. Fatih Sultan Mehmet'in yaptirdigi ve Kapalicarsi’nin ¢cekirdegi olan bedestenin hem tarihi
hem de gorsel 6zellikleri Ibrahim Usta’nin diliyle aktarilir:

Eskilerin anlattigina gore bir zamanlar bu ¢arsida miicevherlerin, kumaslarin ve silahlarin

sadece en kiymetlileri satilirmis. Hele miicevherciler ¢arsinin kalbi sayilirmis. Senlik

giinlerinde Istanbul bastan asag siislenirken, dekorlarin en giizelini, en zenginini Kapalicars1

esnafi, ¢arsi icinde de miicevherciler yaparmis ve bedesten sokaklarina rengarenk 1sil 1sil

sahici miicevherler asarlarmis (Arin, 1980).
Film hem anlaticiyla hem de mekénlar1 gorsel olarak betimlemesiyle, Kapalicarsi’daki mekanlar
tanitma noktasinda da énemli bir gorevi yerine getirmektedir. Bellek mekéan olarak tarihi sembol ya da
noktalarin belgesellere konu olmas, ilgili eserin gegmis halini gormek acisindan énemlidir.

Resim 2

Cevahir Bedesteni

Kaynak: Arin (1980)
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Bununla birlikte anlatici bir yandan bedestenin tarihini aktarirken bir yandan da yok olup giden
ozelliklerini de dile getirir. Nitekim anlaticinin aktarimiyla, yabanci gezginleri hayran birakan kiymetli
kumas ve degerli silah saticilar1 bugiin Cevahir Bedesteni'nde de artik yoktur. Bedestene adini veren
miicevhercilerse “etraflarini saran yeni mesleklerin arasinda bir azinlik artik”. Serbetci ibrahim Usta
burada mekany, icinde yasayan kiiltlirel yapinin ugradig1 degisime vurgu yaparak tanitir:

Cevahir Bedesten'i sadece pahali miicevherlerin, degerli silahlarin ve kumaslarin satildig1 bir
yer degilmis eskiden. istanbul zenginlerinin kiymetli esya ve paralarini sakladiklar1 bir emanet
yeriymis de. Yani bugilinkii kiralik kasa hizmetini de goériirmiis buradaki diikkanlar. Hatta
kii¢lik bir faizle borg¢ para bile verilirmis bedestende (Arin, 1980).

Filmde degisimine vurgu yapilan bir diger 6nemli mekan ise Sandal Bedesteni’'dir. Anlatic1 Sandal
Bedesteni'nin bir zamanlar diinyanin en giizel kumaslarin satildigi bir yer iken artik yerini Avrupa
kumaslarinin doldurdugu ve 1914’te belediyenin burayr miizayede yeri haline getirdigini soylerken,
mekanin zaman icinde gecirmis oldugu degisimi bedestende sergilenen nesneler lizerinden anlatir.
Serbetci Ibrahim Usta “20 kubbeyle 6rtiilii oldugu halde, alani cevahir bedesteninden biraz daha kiigiik
oldugundan buraya kii¢iik bedesten ya da yeni bedesten de denir (Arin, 1980).” diyerek mekanin farkl
isimlendirmelerini de izleyiciye aktarir.

Kapaligarsi’nin bedestenlerinin yaninda en éne ¢ikan mekanlarindan biri de hanlardir. Serbetgci ibrahim
Usta eskiden Kapalicarsi’nin icinde 30’a yakin han oldugunu, gecen asrin sonundaki biiyiik depremden
sonra ¢arst yeniden onarilirken bunlarin bir b6liimiiniin de ¢arsi disinda birakilmis oldugunu séylerken,
mekanin zaman icinde degisen yapisina dikkatleri ¢eker. “Bugiin c¢arsi sinirlari icinde kalan 11 han
vardir (Arin, 1980). ” diyerek bunlardan biri olan Zincirlihan’a girer. Kamera anlaticiy1 takip ederken
list acidan tarihi han i¢ avlusuyla gosterilir. Ibrahim Usta hanin icine girdikten sonra carsi sokaklarinin
zenginligi gosterilir.

Kapalicarsi’nin sokak adlarinin eski zamanlarda bir meslek koluyla adlandirildigini ancak giiniimiizde
carsinin bu o6zelliginin yitip gittigi soyler: “...Perdahcilar, kalpakgilar, takkeciler, oymacilar, bigakeilar,
ne biliyim ben hattatlar gibi meslek cesidine gore adlandirilirmis sokaklar...Bugiinse eski diizeni
hatirlatan sokaklara pek az rastlanir ¢arsida [ ... ] Yonca diizeni kalkaliberi bir sokaga bir sanat kurali da
kalmamistir. Artik her sokakta her ticaret c¢esidine rastlamak miimkiin (Arin, 1980).” Ge¢miste
sokaklarin meslek isimleriyle adlandirilmasi insan-mekan iliskisi agisindan da 6nemli bir drnektir.

Serbetci Ibrahim Usta, eski Kapalicars’’y1 andiran yerlerden biri olarak tarif ettigi Kéylii Sokag: olarak
bilinen Yaglik¢ilar Sokagi’'nda yer alan diikkanlarin eski Kapalicars: diikkanlar: gibi vitrinsiz oldugunu
soylerken, gecmisten kalan ve bugiin izleri gériilen mekansal yapinin detaylarini izleyiciye gosterir.

Resim 3

Yaghikgilar Sokagindaki Vitrinsiz Diikkanlar

Kaynak: Arin (1980)
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Belgesel, Ibrahim Usta aracihigiyla Kapaligars’'nin mekansal ozelliklerini siklikla gecmis ve bugiin
arasinda kiyaslama ve oykiilestirme yoluyla animsatir. Burada bellek yeniden kurgulanirken mekan salt
fiziksel ozellikleriyle degil toplumsal 6zellikleriyle de dne ¢ikartilir. Nitekim mekéanin fiziksel 6zellikleri,
mimari tarzina iliskin 6zellikleri ile teknik ve estetik yonlerini icerirken ¢cevremizde algiladigimiz her
seyi icine alir (Halbwachs’'dan akt. Ozaloglu, 2017, s.13). Mekanin geometrisi zaman icinde bir
miidahalede bulunmadik¢a degismediginden, fiziki mekan simdiki zamaninin 6tesine gegen, askin bir
0zellige sahiptir. Mekan hatiralarin korunmasi, kolektif diisiincenin olusumu ve temsili icin gerekli
zemini saglar. Bu durum mekanin toplumsal niteligiyle ilgilidir. Dogas1 geregi toplumsal mekan icinde
belirli bir zaman dilimini barindirir. Bu mekanin yoklugunda ise herhangi bir topluluk kendi kimligini
olusturmak icin gerekli zeminden mahrum kalir (De Certeau’dan akt. Ozaloglu, 2017, 5.13).

Bu baglamda belgesel Kapalicarsi’'nin kimligini yansitan toplumsal mekanlarini, icinde yasayan
insanlarin iiretmis oldugu kiiltiirel 6zellikleriyle birlikte gdsterir. Film boyunca gérdiigiimiz kahveler,
cay ocaklari, havuzlu avlular, lokantalar gegmisten bugiine insanlarin iiretmis oldugu ve bir tiir kimlik
mekanina donlismiis yerlerdir. Bu baglamda Kapalicarsi’da 6ne cikartilan mekanlardan biri Sark
Kahvesi’dir. Sark Kahvesi izleyiciye ¢arsidan yorgun diisen insanlarin dinlenip dostluk kurdugu cay-
kahve ictikleri bir sosyallesme mekéani olarak gosterilir.

Resim 4

Kapalicarsi’nin En Gozde Yerlerinden Sark Kahvesi

Kaynak: Arin (1980)

Serbetci Ibrahim Usta kahvenin kiiltiiriimiizdeki énemini su sozlerle aktarir: “Bizler cay kahve sohbeti
olmadan yapamayiz...Sark kahvesi de carsida dolasmaktan yorgun diisen ayaklarin dinlendirildigi sakin
bir késedir. Kopiikli bir kahve ya da demli bir ¢ayla baslayan tath sohbetlerle burada yeni dostluklar
kurulur (Arin, 1980).” Sark Kahvesi bu 6zelligiyle kusaktan kusaga deneyimlenen o6zel bir bellek
mekanidir ayn1 zamanda. Nitekim glinlimiizde sosyal medya araciligiyla insanlar bu mekanlardaki
anilarini paylasmaya devam etmektedir.

Belgeselin ilerleyen boliimlerinde ise mimarinin yapisal 6zellikleriyle ilgili bilgiler paylasiimaya devam
eder. Kapaligarsi'ya bagl on bir hanin oldugu, bazi hanlarin kumas ve hali satisiyla, bazi hanlarin
miicevher satisiyla, bazi hanlarin ise lezzet duraklariyla akilda yer ettigi goriilmektedir. Kusaktan
kusaga devam eden meslekler, esnaf lokantalar1 ve biife isletmeciliginde de kendisini géstermektedir.
Bir giinde bile pek cok insanin ugrak yeri olan Kapaligarsi’da yeme-igme kiiltiirii ayr1 bir 6neme sahiptir.
Elliden fazla lokanta ve biifenin oldugu carsida, sayilar1 yirmi bini asan esnaf ve ziyarete gelen binlerce
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vatandas buralarda doyurmustur karnini. Pek cok kisiye ev sahipligi yapmis lokantalardan bazilarinin
bugiin hala varlik gosterdigi bilinmektedir.

Resim 5

Kapaligarsi'da Lezzet Duraklari Olarak Blife ve Lokantalar

i

Kaynak: Arin (1980)

Gilintimiizde Kapalicarsi tarihi esnaf lokantalar: ve tinlii ilgi cekmeye devam etmektedir. Bu durum da
toplumdaki yemek gibi kiiltiirel o6zelliklerin kusaktan kusaga nasil tasindigin1 bizlere
gosterebilmektedir. Kapaligarsi’nin giiniimiize kadar siiregelen 6zelliklerinin yani sira zaman igerisinde
degisen cok fazla yonii de olmustur. Oyle ki Serbetci ibrahim Usta Kapalicarsr’y1 adimlarken pek cok
seyin degistigini sdyler bir yandan da bu degisimi mekanda yer alan kiiltiirel simgeler lizerinden
gosterir. Ona gore Kapalicarsi’nin belki de degismeyen, tek gelenegi acilis kapanis saatleridir:

Pazarlari harig carsi, her giin 8 bucukta acilip aksam 7 de kapanir. Carsinin dev kapilari bir

kere kapandi m1 kimse bir daha giremez iceri. Eskiden bu saatlerin disinda ¢arsiy1 agmak i¢in

padisah fermani gerekirmis. Eskilerin sdyledigine gore carsi tarihinde bir defa ve bir tek gece

acik kalmis. O da Sultan Abdiilaziz’in Misir doniisiinde diizenlenen senlikler i¢in. Padisah,

fenerlerle dallarla siislenen ¢arsiy1 boydan boya atla gegmis (Arin, 1980).
Hikaye anlaticis1 olarak ibrahim Usta; hem eskilerin anlatimlari hem de kendi tanikliklarini
karsilastirarak mekanin belleginin canli tutmaya calisirken, gecmisin bilgisini ve deneyimini yeni
kusaklara aktarir.

4.2.2.insan unsuru

Suha Arin’in belgesellerinde fiziksel mekani anlam yiiklii bir ‘yer’e doniistiirmesinde birincil etken insan
unsurudur. Insani en gercekci yénleriyle ve ozellikle kiiltiirel degerler iizerinden temsil etmeyi
belgesellerinin temeline yerlestirir. Oyle ki insanin 6zii, yasadigi cografi ve toplumsal yap1 icinde
sekillenen kiiltiirel degerlerle birlikte ortaya ¢ikmaktadir (Cakici, 2007, ss.45-48). Incelenen belgeselde
de Kapaligarsi kendisiyle 6zdeslesen bir insan (Serbet¢i Kadri Kadlan) {izerinden dykiilestirilmektedir.
Gergek ad1 yerine Ibrahim Usta olarak isimlendirilen serbetcinin géziinden, onun giin icinde ¢arsida
attig1 adimlar takip edilerek mekanin gecmisi ve degisen yonleri ¢arsidaki insan faaliyetleriyle birlikte
anlatilir.

Film boyunca basta filmin hikdye anlaticisi olan Serbetgi Ibrahim Usta olmak iizere; ¢arsi esnafi, saticilar,
misteriler, turistler, cocuklar ve genel olarak ¢arsi kalabaligi film boyunca betimlenir. Suha Arin'in diger
pek cok filminde oldugu gibi insan-mekan etkilesimi bu filmde de 6ne ¢ikar. Beden-mekan iliskisi olarak
da tanimlanabilecek bu unsurun toplumsal ¢ercevelerin ve kolektif bellegin 6nemli bir pargasi oldugu
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soylenebilir. Bedensel pratikler bir toplumun kolektif bellegini nesilden nesile aktarmasina yardim eder.
Burada kiltiirel farkliliklar; insanlarin belli yerlerdeki davranis bicimleriyle, birbirleriyle nasil iliski
kurduklarina ve etkilesime gectiklerine gore kendini gosterir. Jest ve mimikler insanlarin kiiltiirel
altyapisiyla iliskin ipuglari tasir. Bu c¢ercevede Halbwachs’a gore gelenekleri bir nesilden digerine
aktarmaya yardim eden ritiiellerin iki temel bileseni bedensel pratikler ve mekandir (akt. Ozaloglu,
2017, s. 13). Beden-mekan iliskisinde bedenin yeri mekandir ve bellek her zaman algi, hareket ve
mekanla birlikte var olur (Ozaloglu, 2017, s. 15). Incelenen eserde de Kapalicarsi; orada yasayan, gezen,
alis-veris yapan, eglenen, hareket halinde mekanda var olan insanlar ve onlarin davranislari tizerinden
izleyiciye aktarilir. Bu baglamda filmin ana karakteri Serbetci Ibrahim Usta da her giin carsida yaklasik
kirk bin adim atarken, baska bir deyisle stirekli hareket halindeyken gordiigii insan manzaralarini
hikayelestirir. Buradaki bedensel pratikler de hem kentsel mekanin hem de toplumsal hafizanin énemli
bir bileseni olarak karsimiza ¢ikar.

4.2.2.1. insan betimlemeleri
Hikdye anlaticisi olarak Serbetci Ibrahim Usta

Insanlarin deneyimlerini aktarma kabiliyeti, nesilden nesile aktarilan bir gelenek zinciri olarak goriiliir;
ve bu durum yasam deneyimine dayali bir tiir bilgelik olarak nitelendirilir (Siit¢li, 2013, s. 76). Sozli
kiltir donemi acisindan konusma ve diyalog ilk ¢aglardan beri insan i¢in en 6nemli iletisim araci
olmustur ve deneyimlere dayanan hikdye anlatmanin tarihsel baglami da bir iletisim araci olan sohbet
kadar eskilere dayanmaktadir. insanlar tarih boyunca birbirleriyle hikayeler araciligiyla iletisim
kurmustur. Insanlar hikayeleri; kendilerini anlatmak, tecriibelerini aktarmak, diinyay1 anlaml kilmak,
degerleri 6gretmek ve degisim karsisinda baskalarini uyumlu hale getirmek icin kullanmaktadir. Glinlik
hayatta sikca karsimiza cikan hikaye anlatiminin, gecmis deneyimleri paylasmak ve yeni yasanan
gelismeleri aktarmak i¢in kullanilan bir arag olarak kullanildig1 s6ylenebilir.

Bu baglamda belgesel sinema da hikdye anlatiminin en etkili araglarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Kapalicarsi’da Kirk Bin Adim belgeseli, Istanbul’'un bir yansimasi olarak betimlenen
Kapalicarsi’nin tarihini icindeki insanlar ve diger kiilttirel simgeler tizerinden bugiine tasirken; filmin
ana karakteri olarak éne ¢ikan Serbetci ibrahim Usta’y1 bir tiir hikaye anlaticis1 olarak konumlandirir.
Belgeselin kendisi yOnetmen tarafindan hikdye anlatmanin bir araci iken, Kapaligarsi'min en
eskilerinden biri olan Serbetci Ibrahim Usta’y1 hikaye anlatan bir karakter olarak inga eder. Filmde dis
ses (Siireyya Arin) Istanbul’un diiniinii ve bugiiniinii yansitan Istanbul’un her giin Kapalicarsi’da kendini
seyre ciktigini, Serbetci ibrahim Usta’nin ise elli yildir bu seyre ortak oldugunu soyler.

Resim 6

Serbetci Ibrahim Usta

Kaynak: Arin (1980)
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Film Serbetci Ibrahim Usta'y1 gosterir. Buna paralel olarak dis ses Serbetci ibrahim Usta’nin
Kapalicarsr’da kirk bin adim attigini ve istanbul’un Kapaligarsi oldugunu soyler. Bu sahneyle filmdeki ilk
temsil ve ilk karakter gériiniir olur. Tiim Kapalicars: esnafinin taniyip bildigi Serbetci Ibrahim Usta, o
donem i¢in ¢arsinin yasayan bellegidir. Tiim ¢ars1 onu tanidigi gibi o da tiim ¢ars1 esnafini, hangi sokakta
hangi diikkdanin oldugunu bilerek carsinin sembolii haline gelmistir. Elli yildir carsida serbet satan
Ibrahim usta, meslegi babasindan devralmistir. Babasina da dedesinden kalmistir. Bu yéniiyle Suha
Arin'in Kapaligarst’y1 ve oranin bellegini, gecmisini, hatiralarini en iyi bilen insam filme konu ettigini
soylemek miimkiindiir.

Filmde hikaye anlaticis1 olarak konumlandirilan ibrahim Usta konusmaz ancak baska bir dis ses (Alp
Oyken) onun sesi olur: “Eeveeeet.Ben Ibrahim Usta. Carsinin 50 yillik serbetcisi. Dile kolay yarim
ylzyildir bu koca c¢arsiy1 arsinlar dururum. Baba meslegi bizimkisi. Ona da dedemden kalmis. Ama
ogullarimdan higbiri bu isin pesine diismedi. Heeey tabi. Zamanla her sey degisiyor. Tipki Kapaligarsi
gibi (Arin, 1980).”

Serbetci ibrahim Usta carsinin elli yillik serbetcisi oldugunu ve yarim asirdir ¢arsiyr arsinladigini
soylerken mekana dair aidiyet duygusuyla birlikte mekani ‘kendinin kilar’. Bilgin’e gére insan belirli bir
mekanda sadece bulunma veya alan kaplama eyleminin 6tesinde bir yasam alani insa eder. Insanin
mekandaki varolusu, aktif bir tarzda gerceklesir ve bu tarz; mekdmi mekani kendisi icin
anlamlandirmaya, kullanmaya, kendisinin kilmaya ve kendisi i¢in gérmeye dayanir. insan agisindan
genel olarak gevreyi ve 6zel olarak da yasadig1 kenti kendileme/kendinin kilma olgusunun; istek ve
arzularina, 6zlemlerine, tasarilarina gore hareket etmek, duymak, diis gérmek, yaratmak sahip olmak
imkanlarim1 gerektigini belirten Bilgin'e gore, cevreyi kendileme siireci, nesnel ve imgesel cevreyi
diizenleme yetenegini icerir ve bu durum bilissel bir yakinlik izlenimi olusturur. Bu durum ayni
zamanda cevrede bulunan nesnelerin kullanimini isteme ve bu kullanimi saglama yetenegini icerir; bu
da duygusal bir yakinlik izlenimi olusturur. Ona gore, duygusal bir bag kurulan ve sevilen bir kent, ister
istemez mitsellestirilir (Bilgin, 2013, s.132-134). Bu baglamda Serbetci Ibrahim Usta Kapalicarsi’nin 50
yillik serbetcisi oldugu ve bu meslegi kusaktan kusaga devraldigini sdylerken kendisini de ¢arsinin bir
pargasi olarak konumlandirir. Kendisinden sonra ise ogullarina devredemeyeceginden yakinirken bu
degisimi Kapalicarsi’'nin degisimiyle de iliskilendirir.

Resim 7

Serbetci [brahim Usta’nin Carsida Serbet Satma Ani

Kaynak: Arin (1980)
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Serbetci Ibrahim Usta carsinin yasayan bellegi olarak Kapalicarsi’daki esnaflar ve oranin
miidavimleriyle film boyunca selamlasir ve ayakiistii sohbetler eder. ibrahim Usta izleyiciye ¢arsinin
diiniinii ve bugiin degisen yonlerini insan betimleriyle de anlatmaya ¢alisir. Ornegin filmde, esnaflar eski
zamanlarin esnaflar1 ve saticilariyla karsilastirilir. Yaglik¢ilar Sokagi'ndaki diikkanlardan bahsederken
Ibrahim Usta eski zamanlarda saticilarin ‘sessiz sakin’ miisteri bekledigini séyler: “Ve onun bagirmayan,
seslenmeyen gozi tok eski sanatkarlari, sattiklart mallardan daha alimli daha zengin goniilleriyle yerli
yabanct tiim misterileri kendilerine hayran ederlermis. Evliya Celebi’nin lisaniyla muhtesem
Ademlermis cars1 diikkancilar1 (Arin, 1980).” Serbetgi ibrahim Usta bu sdylemleri ve i¢ cekmeleriyle
yasanan degisimden {iziintii duydugunu hissettirir. Nitekim ilerleyen sahnelerde Ibrahim Usta bir i¢
cekisle “ Cok sey degisti carsida ¢ok sey... (Arin, 1980).” diye yakinir. Filmde bunu takiben ibrahim Usta,
carsinin en eski esnaflariyla kisa sohbetler ederken gosterilir: “Eski dostlarla birlikte eski meslekler de
goctii gitti. Dostum pestamalc Ibrahim de 30 yillik meslegini birakip turistik esya satanlardan biri
simdi... (Arin, 1980).”

Bir baska sahnede bir kilim diikkaninin 6niinde oldukca yasl, uzun sakalli, basi sarikli elinde bastonu
oturmus bir yash bir adam gériiniir. ibrahim Usta adamin éniinde durur, saygiyla selam verir ve serbet
ikram eder. ibrahim Usta’nin sesinden yash adami tanimaya baslariz: “Kilisli Mustafa baba. Bir zamanlar
Anadolu’yu adim adim dolasir, en degerli kilimleri toplardi. Kék boyali, has yiinden, kina kokan
kilimlerdi onlar. Kilisli bu isin erbabiydi (Arin, 1980).”

Resim 8

Carsinin Eski Esnaflarindan Kilisli Mustafa Baba

Kaynak: Arin (1980)

Serbetci Ibrahim Usta kendi gibi carsinin yasayan en eski belleklerinden Mustafa Baba’a hiirmet eder.
Bu sahne ayni zamanda onun ¢arsinin gecmisine ve insanlarina duydugu 6zlemi de yansitir.
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Resim 9

Kilisli Mustafa Baba, Detay Gortintii

Kaynak: Arin (1980)

Yakin planda Mustafa Baba gosterilir; serbetini icer, Ibrahim usta ayrilir, Mustafa Baba'nin elindeki
tesbih yakin planda gosterilir. Yakin planda ¢arsinin 6nemli eski esnaflarina gosterilirken, gecmise dair
degerlerin kaybolmaya yiiz tuttuguna dikkat cekilir.

Filmde 6ne ¢ikan bir diger insan betimlemeleri yerli-yabanci turistlerdir. Turistler yer yer; alis-veris
yaparken, camekanlari incelerken, fotograf cekerken, yemek yerken ya da sohbet ederken gosterilir. Bir
sahnede turistlerin masalarina yaklasan Ibrahim Usta’yla bir turist fotograf cektirir. Serbetci ibrahim
Usta turistler icin de ¢arsinin sembolik karakterlerinden biri olarak ilgi gortr.

Resim 10

Serbetci Ibrahim Usta ve Turistlerle Fotograf Cektirirken

Kaynak: Arin (1980)

Film boyunca Kapaligarsi'nin turistler i¢cin gézde mekan olarak varligini o dénemde de strdiirdigi
goriilmektedir. Carsi icinde; yemek yeme yerlerinde, diikkanlarda, kahvelerde siki sik turistlerin keyifli
halleri yansitilir.
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Resim 11

Kapaligarsi'da Turistler

Kaynak: Arin (1980)
Resim 12

Esnaflarin Turistlerle Iletisimi

Kaynak: Arin (1980)

Filmin bir baska sahnesinde ise carsi kalabaliginda kaybolan cocuklara dikkat ¢ekilir. Anons yapan bir
adam dort yaslarinda bir kiz gocugunun kayboldugu bilgisini bir iki kez paylasir.
Resim 13

Carsida Kaybolan Cocuklar

Kaynak: Arin (1980)
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Kapaligarsi’nin anlaticisi olarak ibrahim Usta giilerek bu durumun carsida sik rastlanan bir durum
oldugunu izleyiciye aktarir:

Eeveeet, yine bir cocuk kayboldu. Haftada 4-5 kez duyarim bu anonslari. Size bir sey
soyleyeyim mi? Kapalicarsi’da kaybolan biiyiikler ¢ocuklardan fazladir. Ama ¢ocuklar onlar
hemen aglamaya baslarlar. Blyiikler gibi yol sormayi da bilmezler. Hep diistinmiistimdiir,
carsinin cazibesine acaba en ¢ok ¢ocuklar mi yoksa biiyiikler mi kapilir diye. Yani ¢cocuklar mi
annelerini kaybeder, yoksa anneler mi c¢ocuklarimi? Ciraklik giinlerimde ben de az
kaybolmamisimdir ya. Kolay mi1? Kapaligcarsi demek 4000 diikkani, 11 hani, 61 sokagiyla,
kiigciik bir sehir demek. 31 doniimliik kiigciik bir sehir. Ama merak etmeyin, kaybolup da
bulunmayan bir ¢ocuga hi¢ rastlamadim ben ¢arsida (Arin, 1980).

Ibrahim Usta kiiciik bir sehir olarak tarif ettigi Kapalicarsi'nin icinde barindirdig zenginlikle insanin
aklin1 basindan alan cezbedici bir yer olarak tarif eder. insanlar siklikla diikkkanlarda sergilenen binbir
cesit esyanin biiyiisiine kapilircasina gezmektedir. Film boyunca Ibrahim Usta’nin ¢arsinin insanlarina
yonelik yaptig1 betimlemeler sayesinde izleyici olarak ge¢misi géziimiizde canlandirmaya, bugiinii
anlamaya ve lzerinden gecen zamanla birlikte gecmis ve gelecek arasinda baglant1 kurmaya calisiriz.
Ibrahim Usta yasayan bir bellek olarak kendi deneyim anlatisi lizerinden ge¢misi bugiine tasimaya
calisirken, gelecek i¢in de bugiiniin kiiltiirel mirasini belgeler.

Sarlo’ya gore deneyim anlatis1 bedene ve sese, gecmisin sahnesinde 6znenin gercekten var olmasina
baghdir. Deneyimsiz taniklik olmayacagi gibi anlatmadan deneyim de olmaz:

Soze dokmek suskun deneyimi azat eder dogrudanliktan ya da unutulmaktan kurtarir ve onu
iletilebilir yani herkesin yapar. Anlati, deneyimi olayin gergeklestigi andan (ki daha ilk
basindan zamanin gecisi ve yinelenemezlik tehdidi altindadir) baska bir zamansallikta,
hatirlama aninda kaydeder. Ayrica anlati her yenilemede ve her degiskene de giincellesen bir
zamansallik yaratir (Sarlo, 2012, s.21).

Buradan hareketle belgeselin mekani icinde yasayan tiim unsurlarla birlikte belleklerde yer etmesine
ve herkesin ortak degeri olarak yasatilmasina katkida bulundugu sdylenebilir. Buradaki anlati da
Sarlo’nun ifade ettigi gibi gerceklestigi andan itibaren zamanin gecisine tabidir. Bu yoniiyle belgesel
cekildikten yillar sonra giincellesen bir zamansallik yaratmakta ve ikinci bir bellek c¢alismasi
baslatmaktadir. izleyici olarak belgeselde hikayelestirilen gecmisin iizerinden de bir zaman ge¢cmis ve
bugiin iizerinden film, tarihi bir dénemi belgeleyen bir arsiv 6zelligi de kazanmistir.

4.2.3. Kiiltiirel simgeler

Bilgin’e gore, yasayan 6zne acisindan mekan bir koordinatlar sistemiyle ifade edilemez; bireyler yasam
alanlarini 6zellestirerek birbirinden farklilastirir. Mekanlar bu 6zellikleri bakimindan bir ‘yer kimligi'ne
biliriinme egilimi gosterir. Bu kimlik yerleri, bireyler i¢in psikolojik ve sembolik yatirim yerleridir; kisisel
kimligiz ya da benligimizle ilgili durumlar, olaylari ve seyleri icinde barindirirlar. Kimlik yerleri, yuva
niteligi gosteren ev ve ¢alisma mekanlarinda somutlasabildigi gibi, miidavimi oldugumuz bir ¢ay ocagi
ya da bir ¢inar alti kahvesi gibi bir yer de olabilir. Benligimizi yansitan isaretlerle ytiklii olan kimlik
yerleri, bu kimligi zaman i¢inde tasiyarak kimligin stirekliligini saglamaktadir. Bununla birlikte kimlik
yerleri; kisisellestirilmis, kendilenmis, tanidik kilinmis, benlik imajimiza eklemlenmis ve ‘benim’
dedigimiz esyalar1 kapsar. Esyalar, bu yerlerin en 6nemli 6gelerindendir (2013, s.99). “Esyalar,
bellegimizin viicut buldugu bellek yerleri, bir diger deyisle hafiza mekanlaridir; hatta arkalarindaki
insan Oykiileriyle bellektir” diyen Bilgin’e gore esyalar, hemen herkesin diinyayla iliskisinde dogal
uzantilaridir. Insan biitiinliigiiniin tamamlayicis1 olan esyalar; insan1 zamana, kimligine ve diger
insanlara baglayan bellektirler. Esyalar bu 6zellikleri sebebiyle yticeltilir, alinip satilir, 6zenle saklanir
veya hoyratga atilir. Zamanla bu evrelerin birinden veya birkacindan geg¢en esyalar, zamani ve mekani
betimleyen ve hatirlatan birer bellektir (Bilgin, 2013, s. 101-102). Bellek mekan1 olarak belgesel,
mekanin ge¢misini ve bugiinii mimari yap1 gibi sadece fiziki 6zellikleriyle degil o mekani lireten
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insanlarin toplumsal faaliyetleri tizerinden de ele almakta; bir tiir kimlik yerine dontisen carsinin icinde
bulunan esyalar da insan-mekéan ve bellek iliskisinin de kurucu unsurlarindan birine dontismektedir.

4.2.3.1. Esya
Nesnelerin bellegi

Esyalar, kimligi istikrarh kilan ve stirekliligini saglayan bir islevi yerine getirir. Ayni zamanda, esyalarin
da bir gecmisi, anilar1 ve gelecegi vardir. Esyalar, maddi ve sosyal diinyayla iliskili deneyimlerimizi ve
anilarimizi temsil eden bir ge¢mis olarak goriiliir; ayn1 zamanda mevcut an icinde mekani yapilandirir,
isaret noktalari, eylem vektorleri ve araclari saglar. Gegmise stireklilik veren maddi ortamimizi
anlamlandiran ve eylemlerimizde vasita rolii oynayan esyalar bu yoniiyle kimlik/benlik duygumuzu
diizenleyen bir cerceve saglamaktadir. Sosyal statlimiiziin, grup aidiyetimizin ve de benlik
sunumumuzun isaretleri ve araglar1 olmanin yaninda esyalar bizi bir ge¢mise baglarlar. Kimlik
duygumuzu derinlestiren ve mesruiyet kazandiran esyalar; kisisel ve kolektif kimligimizin insasinin
onemli rol oynar (Bilgin, 2013, ss.100-101). Bu yoniiyle insan-esya iliskisinin kisisel ve toplumsal
bellegin siirekliliginin saglanmasinda 6nemli role sahip oldugu da sdylenebilir.

Kapaligarsi’da Kirk Bin Adim belgeselinde de mekanin ve toplumun kiiltlirel 6zelliklerini sergileyen ve
bizi ge¢mise baglayan en 6nemli 6geler de carsida alinip satilan gesitli esyalardir. Kapalicarsi’da alinip
satilan baslica tiketim nesnesi altin ve glimiis gibi ekonomik degerin yiiksek olan iiriinlerdir. Filmin
biiylik bir bolimiinde genellikle ziynet esyasi olarak altin ve glimiis alim-satim1 ve camekanlarda
sergilenen {iriinleri goriiriiz. ibrahim Usta, o dénem icin ¢arsida her yil yiiz bin ton altinin alinip
satildiginy, her giin U¢ ytz kilo altinin ise islenip form degistirerek el degistigini ifade etmektedir. Bu
bilgilerle o dénem Kapaligarsi’daki altin hareketliliginin ne boyutta oldugu da anlasiimaktadir. Ibrahim
Usta giimiislerin gecmiste aldig1 formlari ise su sozlerle anlatir: “Glimiisleeerr...Siz bana bakarsiniz ben
de size. Bir zamanlar kesede para, yelekte kostekli saat, cepte tiitlin tabakasi, belde kemer, elde ayna
olan glimiisler... Hey gidi hey... (Arin, 1980).”. Film bu yoniiyle Kapalicarsi'daki toplumsal ve ekonomik
yapiy1 da gozlemlemekte ve zaman igindeki degisimlere isaret etmektedir.

Serbetci Ibrahim Usta Kapalicarsi’da zamaninda satilan en kiymetli esyalarin miicevherler, kumaslar ve
silahlar oldugunu soylemekte, miicevhercilerin ¢arsinin kalbi oldugunu ifade etmektedir: “Senlik
giinlerinde Istanbul bastan asag1 siislenirken, dekorlarin en giizelini, en zenginini Kapalicars: esnafi,
carsl icinde de miicevherciler yaparmis ve bedesten sokaklarina rengarenk 1s1l 151l sahici miicevherler
asarlarmis (Arin, 1980).” Nitekim belgeselde Ibrahim Usta'nin izinden carsiy1 gezerek en cok
gordiigiimiz nesneler; ziynet esyalar1 olan miicevherler, altinlar, degerli taslar, hali ve kilimlerdir.
Hikaye anlaticisi olarak ibrahim Usta eskiden alinip satilan kiymetli esyalardan bahsederken belgeselin
cekildigi donemdeki Kapaligarsi’da satilan nesneler gosterilmektedir. Bu noktada belgesel film bellek
mekani olarak izleyicide ti¢ ayr1 donemin bellegini harekete gecirmektedir: Gegmis donem, belgeselin
cekildigi donem ve filmin izlendigi dénem. Izleyici olarak hikiye anlaticisi araciligiyla Kapalicarsi’nin
kadim ge¢misini géziimiizde canlandirmaya calisirken filmin c¢ekildigi doneminin Kapalicarsi’'ndaki
benzerlikleri ya da degisimleri anlamaya calisiriz. Belgesel film bir gercekligi kayit altina alma ve
gelecege aktarabilme 6zelligi ile burada ikinci bir bellegi daha harekete gecirir. Film izleyiciye filmin
cekildigi donemin Kapaligarsi’si ile filmin izlendigi donemin Kapaligarsi’'ni karsilastirmay: ve degisen
dontisen yonlerini gorebilmeye imkan tanimaktadir. Nitekim belgesel film Kapalicarsi’'nin ge¢misini o
donemin Kapaligarsr’si ile karsilastirarak ele alirken bir yandan da simdinin kaybolan geleneklerini de
kayda gecirmis olur. Ornegin filmin bir sahnesinde artik Kapalicarsi’da rastlanmayan acik miizayedeye
yer verilir.
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Resim 14

Kapaligarsi’da Unutulmus Bir Gelenek A¢ik Miizayede

! L

Kaynak: Arin (1980)

Filmin resimde gosterilen bir sahnesinde ¢arsidaki Sandal Bedesteni'nde yapilan miizayede gelenegi
gosterilmektedir. Kapaligarsi’nin orta yerinde satis yapmak isteyen esnaflar liriinlerini sergileyerek agik
artirma usulii ticaret yapmaktadir. Bu gelenegin gilinlimiizde gecerliliginin olmadig1 goriilmektedir.
Cesitli sekillerde miizayede ornekleri goriilse de Kapaligarsi’da bu sekilde satis yapma gelenegi sona
ermistir. Bu film sayesinde eski geleneklerin varligindan haberdar olunabilmistir.

Resim 15

Sandal Bedesteni’nde Miizayedeyi Izleyen Bir Kadin

Kaynak: Arin (1980)

Filmde hikaye anlaticisi, ¢arsiya baglh bu bedestenin meydaninda miizayede yapildigi hatta kole
ticaretinin bile yapildigi bilgisini paylasmaktadir. Sultan Abdiilmecit kole alinip satma isine karsi ¢ikinca
bu gelenegi yasaklamistir. Bu yoniiyle film izleyicilerine gecmise dair 6nemli bilgiler vermekte, gecmiste
olan yasantinin belleklerde yer edinerek gelecek kusaklara da aktarilmasini saglamaktadir.

Bununla birlikte belgesel film boyunca 6ne ¢ikan kiiltiirel simgelerin; hem antika hem de dénemin
modasi olan cesitli esyalarin oldugu goriilmektedir. Osmanli dénemini simgeleyen takilar, altin, giimtis,
inci ve cesitli miicevherler; yine Osmanl donemini temsil eden gorsellerin oldugu cesitli resimler,
Hacivat Karagoz figiirleri, ¢esitli dinlere ait semboller, minyatiirler; geleneksel kilimler, gecmisin modasi
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olan duvar halilari; ney, baglama, ud, darbuka gibi sazlar ve pikaplar, kasetler; kalemler, kahve
fincanlari, gaz lambalari, seramikler, islemeli kumaslar ve kiyafetler, deri ve kiirkten yapilma kabanlar,
cantalar, oyali yazma ve esarplar gibi binbir ¢esit esyalar film boyunca siklikla gésterilmektedir. Oyle ki
Serbetci Ibrahim Usta, bu gesitliligi hayranlikla su sozlerle ifade eder:

Bunca yildir Kapaligarsi’dayim, hala buradaki bolluk ve ¢esitlilik karsisinda hayrete diiserim.
Bazen sadece ticaret icin kurulmus kiiciik bir sehirde dolastigimi sanarim. Bazen de bir
masal diinyasinda [..] Kapaligarsi yalnzca bir istanbul carsis1 degil, ayn1 zamanda bir
Anadolu pazaridir da. Anadolu’nun adi bilinmeyen pek ¢ok usta zanaatkarinin el emegi goz
nuru burada sergilenir (Arin, 1980).

Resim 16

Kapaligarsi'da Sergilenen Cesitli Esyalar

R EAY i‘.l'_. e “‘KY‘.‘ \ \F.W"\ \N‘v)' !.4
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Kaynak: Arin (1980)

Belgesel de gosterilen esyalar mekanin ve toplumsal kimligin 6nemli bir pargasi olarak goriiliir. Bununla
birlikte filmde hem eski doneme hem de giincel olana ait cesitli nesneler sergilenir. Burada esyalarin
yaratmis oldugu ge¢cmis ve bugiine aidiyet duygusu, istediginde icine sizilabilen, istenildiginde disina
cikilabilen bir gecmis algisi yaratabilmektedir. Bilgin’e gore, esyalar insanin kendi ge¢cmisini
“anlatilastirirken”, anlatisinin biitiinliigiinii koruyan ve saglayan 6gelerdendir (2013, s.104). Filmde de
Ibrahim Usta ¢arsinin gegmisini ve bugiiniinii hikdyelestirirken esyalar ve cesitli nesneler anlatinin en
o6nemli unsurlari olarak dne cikar.

Belgesel, Cevahir Bedesteni basta olmak iizere carsidan cesitli esyalar satan diikkanlar1 gosterir. Bu
esnada diikkan sahipleri, satis yapmaya calisanlar ve alisverise gelenler kamera kadrajina girer.
Kapaligarsi'daki esnaflarin giindelik islerini ve ticaretlerini gosteren belgesel bu ydniiyle geleneksel
ticaretin ve esnaf kiiltliriinii belgelemesi sebebiyle 6nemli bir toplumsal islevi yerine getirir. Film
Istanbul'un ve Tiirkiye'nin ticari ge¢cmisinin ve kiiltiirel dokusunun anlasilmasina oldukca degerli bir
katki saglar.
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Resim 17

Kapaligarsi Diikkdnlarindan Gériintiiler

Kaynak: Arin (1980)

Belgesel bu yoniiyle sadece mekanlar1 tanitmamakta, o déonem oradaki diikkanlar: isletenleri ve
miisterileri de kayit altina almaktadir. Kimi diikkanlarin kusaktan kusaga devam ettigi diisiiniildtigiinde
pek c¢ok hikayenin ortaya cikabilecegi goriilmektedir. Film bu yoéniiyle birden fazla olay o6rgusii ve
hikayeyi biinyesinde barindirabilmektedir.

Filmde cesitli esyalar1 satan ya da sergileyen diikkanlarin yani sira énemli kiltiirel simgelerden bir
digeri ise sokaklara yayilan yeme-igme yerleridir. Ibrahim Usta Kapaligars1 sokaklarinda yasanan bu
durumu su sozlerle aktarir: “Carsida buglin sokaga tasmayan neler yok ki...[...] Kapaligarsi’da 50’den
fazla biife, as evi ve lokanta vardir. Sayilar1 20 bini asan esnafla binlerce ziyaret¢i buralarda doyurur
karnini (Arin, 1980).”

Resim 18

Kapaligarst’da Yemek Kiilttirti

Kaynak: Arin (1980)

Filmde daha ¢ok lokantalarda ve biifelerde servis edilen bulgur pilavi, dolma gibi geleneksel yemeklerin
yani sira doner on plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira zaman zaman ¢ay, kahve, sigara ve nargile icen,
kagit oynayan sohbet eden insanlar goériiniir. Film bu yéniiyle bir giin icinde istanbul’'un bir yansimasi
olan Kapaligarsi’da tiim tiretim ve tliketim iliskilerini gormemizi saglar.
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4.2.4. Diger unsurlar

Eserde mekan, insan ve kiiltiirel simgeler iizerinden Kapalicarsi’'ya iliskin bir toplumsal ve kiiltiirel
hafiza insa edilirken tiim bunlar filmin anlati tarzi, ses ve miizik, kamera kullanim1 ve kurgu gibi
sinematografik unsurlariyla birlikte desteklenir.

Anlati tarzi

Arn, filmin anlati tarzinda aciklayici bir tarzi benimsemistir. Ancak geleneksel aciklayici tarzi
uygularken dis ses anlatimini da yaratici bir bicimde ele almig; filmin ana kisilerinden Ibrahim Usta’y:
baska bir dis ses seslendirmistir. ibrahim Usta’nin anlatimiyla Kapalicarsr’nin gecmisi ve bugiinii
hikayelestirilmis; ses-miizik, kamera hareketleri ve kurgu gibi diger unsurlar hikdyenin 6zline uygun
olarak kullanilmistir.

Ses ve miizik

Filmde, gerek fonda yer yer kullanilan geleneksel Tiirk miizigi gerekse carsinin gercek ortam sesleri
hikayeye samimiyet kazandirmistir. Satis yapmak icin ¢arsida bagiran esnaflar, alis-veris yapan, yemek
yiyen miisteriler, aglayan ¢ocuk sesleri hikdyenin gercekligini artirmistir. Geleneksel miizik tercihi,
mimarinin eski olmasi ve Osmanli dénemi musikiyi hatirlatmasi bakimindan dogrudan tarihle baglantili
olmustur. Miizik kullanimi Kapalicarsi'nin kadim ge¢misine cagrisim yaparak mekanin bellegini
hatirlatan etkili bir unsur olmustur.

Anlatic1 Serbetci Ibrahim Usta’nin seslendirmesi ise dogal ve samimi bir dil ve iislupla olusturulmustur.
Ornegin anlatic1 daha ¢ok gériintiiyle uyumlu olacak sekilde carsiy1 anlatirken, bir sahne giilme sesiyle
baslamistir. Giilme sesine yer verilmesi, anlatiya samimiyet katmistir. Ibrahim Usta karsisinda birileri
varmis gibi anlatmakta; giilme ya da saskinlik gibi durumlar samimi bir iislupla kullanilmakta ve boylece
izleyicilerin hikaye anlaticisini ilgiyle takip etmesini saglamaktadir.

Kamera kullanimi

Ses kullaniminin yaninda dikkat ¢eken bir diger sinematografik unsur, kamera kullanimidir. Kamera
kullaniminda genis acilar, kaydirmali cekimler ve 6zne takibi aktif kullanilmistir. Kalabalik bir ortamda
kadraja giren nesneleri kontrol etmenin olduk¢a zor oldugu bir alanda kamera kullanimi etkili bir
bicimde yapilmistir. Ana 6zne olan Serbetci Ibrahim Usta’nin kamerayla titiz takibi dikkat cekmektedir.
Kamera, Serbetci ibrahim Usta’y1 bazen amors a¢idan olacak sekilde arkasinda bazen yiiriime agisina
gore oniinde bazen ise ¢arsinin st katindaki alanlarindan takip etmistir. Her durumda da kadraja
girebilecek nesneler kontrol edilmistir. Ana odak Serbetci Ibrahim Usta’dan kopmamustir.

Bunun yaninda dénemin teknolojik imkanlar1 da kullanilmistir. Saryo ya da dolly yardimiyla kameraya
hareket katilmistir. Suha Arin belgesellerinde en dnemli ortak noktalardan birisinin bu oldugu
disiiniilmektedir. Ana 6zne hareket halinde ise kamerada onu takip edebilmek icin hareketli hale
getirilerek kullanilmistir. Ornegin Serbetci ibrahim Usta’nin yiirtiyiisleri, carsidaki gezintisi, carsinin ara
sokaklarina désenen raylar ve bu rayin tistiinde hareket eden kamera ile takip edilebilmistir. Bu durum
sinematografi a¢isindan filme zenginlik katan unsurlardan birisi olmustur.

Kurgu

Sinematografi agisindan incelenmesi gereken konulardan bir digeri filmin nasil kurgulandigidir. Suha
Arin belgesellerine detayli bakildiginda, ele alinan konunun sade, yalin ve akici anlatimi 6n plana
cikmaktadir. O déneme belge tutacak esas goriintiiler gosterilmeye calisilmaktadir. Var olan durumun
yanlis anlasilmasina ya da muglak kalmasina yol agacak her tiirlii unsurdan kacginilmaktadir. Bu filmde
de bu kuralin gecerli oldugu goriilmektedir. Klasik kurgu anlayisiyla sade ve yalin bir anlatim vardir.
Meselenin éziinden kopulmadan akici bir kurgu yapilmigtir. Serbetci Ibrahim Usta’nin bir giiniine tanik
olunurken, onun gezintisi takip edilmis, gecisler karmasik olmayacak sekilde ve sirasiyla verilmistir. Bu
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bakimdan belgeselin doneme sahitlik edecek sekilde sadeligi korudugu, akici bir yapiya sahip oldugu
soylenebilir.

5. Sonug

Belgesel sinema; tarihsel olaylar, gesitli kiiltiirel pratikleri, bireysel ya da toplumsal yasanmisliklari
mekansal baglamlariyla ele alirken, kolektif bellegin korunmasinda ve yeniden iiretilmesinde oldukca
etkili bir arag olarak islev goriir. Bununla birlikte toplumsal mekanlar1 ve bu mekanlarin kiiltiirel ve
simgesel anlamlarini ortaya ¢ikaran bu tiir filmler, toplumsal hafizanin kiiltiirel temsiller tarafindan
nasll tiretildigini anlamamiza yardim eder. Yasamin ve yasanmisliklarin yeniden tiretilmesi baglaminda
belgesel sinema gecmis bilgisinin estetik bir yolla aktarilmasini saglamaktadir. Anlatilmamis,
aktarilmamis bir gecmis bilgisi bellek aktariminda bosluklar yaratmakta ve hem bireysel hem de
toplumsal hafizanin insasini bozuma ugratmaktadir. Toplumsal bir sosyallesme araci olan sinemanin
icinde toplumsal bellege yardim eden belgesel filmler, ilgili donemi yasayan insanlarin bellegini giin
ylziline ¢ikarmaktadir. Yasanmis olaylarin insanlar iizerindeki etkisi belgeseller araciligiyla daha iyi
tahlil edilebilmektedir.

Bu calismada toplumsal ve kiiltiirel bellegin tiretimine filmleriyle oldukg¢a biiytik katki saglayan, belgesel
sinema alaninda 6zel bir yere sahip olan Suha Arin’in insan ve mekan etkilesimini etkili bir bicimde ele
aldigr Kapaligarsi'da Kirk Bin Adim belgeseli incelenmistir. Filmin analizinde; ana mekanlar, insan
betimlemeleri, ve kiiltiirel simgeler temalar1 altinda o dénemin toplumsal ve kiiltiirel belleginin belgesel
film aracihfiyla nasil yeniden iiretildigi ortaya konmaya cahsilmistir. Eser, Istanbul’'un sembolik
mekanlarindan bir olmasinin yaninda en eski ve en yogun ticaret merkezlerinden olan Kapalicarsi'y1
mekan olarak odagina almis; bu tarihi carsinin ve mimari yapinin zaman icindeki degisimini ve
bireysel/kolektif bellekte nasil yer edindigini anlamamiza aracilik etmistir. Buna gére Kapaligars;,
sadece fiziksel bir mimari yap1 olarak degil; asirlardir siiregelen ticari faaliyetlerin, Kkiiltiirel
etkilesimlerin ve istanbul’un giinliik yasaminin bir yansimasidir. Film izleyiciyi oldukca eski bir gecmise
sahip bu toplumsal mekanin gegmisten giintimiize uzanan belleginin icine almaktadir. Bununla beraber,
filmin cekildigi donemden bugtline gecen yaklasik 45 yillik siire icinde filmin kendisi Kapalicarsi’nin
gecmisini belgeleyen bir eser olarak 6nemli bir konuma yerlesmistir. Belgesel, bu yoniiyle kent hafizanin
korunmasina katkida bulunmakta; o dénemin istanbul'unun ge¢misine ve kiiltiirel mirasina iliskin
bilgileri kaydederek gelecek kusaklara aktarmaktadir.

Belgesel insan-mekan etkilesimi agisindan da mekéanin tiretiminin toplumsal y6nlerini somut olarak
gostermektedir. Filmin ana karakteri olan Serbetci Ibrahim Usta uzun yillardir carsida meslegini
strdiirmekte ve mekanin dokusunu ve ruhunu yakindan tanimaktadir. Eser mekanin bellegini, carsinin
yasayan belleklerinden birini merkeze alarak izleyiciye aktarmistir. Karakterin anlatis1 ge¢misin
deneyimi ve bilgeligi ile doludur ve Kapaligarsi’'nin sembolik bir temsilcisidir. A¢iklayici bir anlati tarzi
benimseyen Suha Arin, filmin gercek Kkisilerinden birini karakter olarak merkeze alirken konuyu
oykiilestirerek izleyiciye aktarir. Bu sekilde, filmde mekanin ve bellegin aktarimina derinlik kazandirilir.
Filmde insanlarin bu mekanda nasil etkilesimlerde bulundugu, esnaflarin ve ziyarete gelenlerin mekani
nasil kullandig, ticari ve sosyal iligkileri nasil sekillendirdigi hem goriintiilerle hem de anlaticinin
aktarimiyla yansitilir. Belgesel aracilifiyla bu tarihi mekanin sadece fiziksel 6zelliklerinin degil,
insanlarin mekana duyduklar1 duygusal, kiiltiirel ve sembolik yonleri de yansitilir.

Filmde insan-mekén etkilesimi ve bellek iliskisinde kiiltiirel simgeler olarak esyalar ve benzeri nesneler
kurucu role sahiptir. Esyalar mekanin kimligini yansitmakta ve hatirlamanin bir aracina doniismektedir.
Nitekim filmde gosterilen egyalar, diikkanlarin i¢indeki nesneler mekdnin ekonomik ve kiiltiirel
degerlerini gormemizi saglar. Bu baglamda belgeselde esyalar, insanlar i¢in sadece ticari bir nesne degil,
ayni zamanda kiiltlirel semboller ve kisisel/kolektif anilarin tasiyicisi olarak yansitilir.
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Bu calismada yapilan analiz, belgesel sinemanin mekansal anlatilarinin sadece gorsel bir ifade bicimi
olmadig1 ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bellegin olusumuna nasil katki sagladigini gostermek
acisindan 6nemlidir. Bununla birlikte zaman icinde degisen mekénlar ve bu mekanlarin toplumsal
ozelliklerinin kaydedilerek gelecege tasinmasinin yani sira belgesel film kendine 6zgii anlat1 araglariyla
birer bellek mekanina doniismektedir.

Genelde sinema 6zelde belgesel sinemanin bellekle iliskili calismalari filmlerin mekani ve bellegi nasil
urettigi ile kolektif hafizay1 nasil etkiledigini anlamamizi saglamaktadir (Waterson, 2007; Susam, 2015;
Sénmez, 2012; Cakia Oztiirk, 2011). Bu ¢alisma ise belgesellerin toplumsal ve kiiltiirel bellegi iiretme
bicimini nitel icerik analizi teknigiyle 6rneklem olarak secilen film 6zelinde ele almis; bu yontemle
filmdeki bellegi tireten unsurlar belirlenen temalar ¢ergevesinde detaylandirilarak yorumlanmistir.
Film insan-mekdn ve esya iliskisi lizerinden bireysel ve kolektif bellegin nasil olustugunu
anlamlandirmamizi saglamaktadir. Calisma, belgesel sinemanin mekanin toplumsal ve kiiltiirel bellek
tzerindeki etkilerini gosterirken; hizla degisen, donlisen ve bazen de yitip giden kentsel kimligin
korunmasi ve gelecege aktarilmasinda mekansal temsillerin nasil birer bellek mekani olarak toplumsal
isleve sahip olabildigini gostermektedir.
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