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Oz

Bu makalede, golgenin farkli donemlerde yapilmis resimlerde anlamsal ve bigimsel olarak nasil
kullanildig1 anlatilmaktadir. Yabanil insanlarin resimleri doga bilgisine paralellik tasimaktadir.
Kiiltiirel olarak golge hakkinda masalsi bir sdylem olusmustur. Yabanil insanda ruh ve golgenin
birbirine karisti1 sdylenir ve golge bedenin canli bir parcasidir. Magara resimlerinde golgeden
bir kontur ¢izim araci olarak yararlanilmistir. Nesnenin ve golgesinin gercekei, bakis odakl
cizimi perspektifin kesfedilmesiyle miimkiin olmustur. Golge, resimlerde, filmlerde ve edebi
eserlerde tekinsiz ve korkutucu duygular: ifade eder. Bat1 Resmi Ronesans’dan itibaren golgeyi
bir gerceklik simgesi olarak kullanir. Retinal ve mimetik sanat anlayisinda golge nesneye ii¢
boyut yamlsamasi katan bir unsurdur. Golge, ressamlarin kisiliginin negatif yanlarimi gosteren
psikolojik bir arag, yasamin dertlerini betimleyen bir gosterge olarak da resimlerde kullanilmisgtir.
Modernizm, goziin degil bilginin gercegini ararken resimlerdeki golgeler akil goziiyle resmedilir.
Postmodernizm, golgenin resimde kavramsallastig1, gegmisten gelen anlamlarindan koparildig:
hatta icinin bosaltildig bir zamandir.

Anahtar Kelimeler: Golge, Resim Sanati, Modernizm, Postmodernizm, Sanat.
Shadow in Art of Painting

Abstract

In this article, how ‘shadow’ in a semantic and figural manner is used in the paintings produced
in different periods of time has been explained. The paintings of the primitive humans
demonstrate parallelism with the knowledge of nature. An epic discourse has emerged from the
cultural aspect. It has been said that the soul and shadow coalesce into each other in primitive
humans and the shadow is a living component of the body. In the cave painting, the shadow had
been used as a tool of contour drawing tool. A realistic, view-oriented drawing of an object and
its shadow has become possible after the discovery of perspective. The shadow represents
uncanny and dreadful emotions in the paintings and movies. Since Renaissance , the western
painting style has been using the shadow as a symbol of authenticity. According to the retinal
and mimetic understanding of art, a shadow adds a three-dimensional perspective into an
objective. A shadow has been used in the paintings as a psychological tool that demonstrates the
negative aspects of the painter and an indicator that portray the sorrow of the life. While
modernism is seeking for the truth of the knowledge instead of the truth of eye, the shadows in
the painting are painted from the eye of the mind. Post-modernism is a time that the shadow is
conceptualized in the painting and deracinated from its meanings coming from the past, even
reduced to emptiness.

Keywords: Shadow, Art of Painting, Modernism, Postmodernism, Art.



Resim Sanatinda Golge

Giris

Sanat tarihinde golge, baslangicta resim yapmak icin bir teknik arag¢ olarak
kullanilmistir. Resimde golge konusu, gercegin taklit edilebilme
yontemlerinin kesfedilmesiyle miimkiin olabilmistir. Yabanil insandan
Avrupa Ronesans’ina kadar olan siirecgte insanin doga karsisindaki bilgiden
uzak olusu, golge karsisinda da korku dolu ve masals: bir atmosfer iginde
yasamasina neden olmustur. Islam diinyasinda ii¢ boyutlu resmin bir tabu
olusu (Belting 2012, s.64), bu makalede perspektif bilgisini resim diizlemine
aktarmay1 basarmis olan Bati resmine agirlik verilmesine neden olmustur.
Nesnelerin golgesinin mekan icinde perspektif bilgisine dayanilarak ¢izilmesi
Bati resminin bir {irtintidiir. Mekani, bakisa gore resmetmek perspektifle
gerceklesmistir. Siiphesiz Dogu, Islami kiiltiirle sirh degildir ama Bati
kiiltiirtinde golgenin resmedilmesinde sayisiz 6rnek bulunmaktadir. Hayal
glicli resmi de golgeye yiikledigimiz anlamlar1 da birlikte beslemistir. 18.
Yiizyila kadar gecen siirede mimetik projenin iginde olan Bati resmi,
gliniimiizde, doganin ve mekanin taklit edilmesi kadar kavramsal
yaklagimlarla da {iriinler vermektedir. Egretileme, kiltiiriin golgeye
yaklagiminin 6nemli bir yanidir. Makalede literatiirii tarama yOntemiyle
zaman iginde ressamlarin golge konusuna ve ¢izimine farkli bir bi¢cimde

yaklasimlari ele alinmaktadir.

Golge, bir 151k olayidir. Isik, saydam olmayan bir nesne tarafindan engellenir,
nesnenin bir yiizii aydinbktir ve nesnenin arkasinda ise karanhk
olusmaktadir. Isigin olmadig1 yerde ne nesne ne de golgesi goriilemez. Statik
nesnelerin golgesi 15181 hareketiyle hareket etmektedir. Hareket eden
nesnelerin golgesi ise hem 15181n hareketi hem de nesnenin 151k karsisindaki
hareketlerine gore degismektedir. Golgenin koyulugu ya da rengi, golgenin
algilanmasi 15181n belirleyiciligine baglidir. Isik olmasa golge de goriilemez.
Sozer (2000, s.169), bir cismin olmadig1 yere golgenin diismeyecegini
sOylemektedir. Ona gore, golge, nesnesinin gostergesidir ve nesnenin simdi
burada oldugunu gostermektedir. Golgenin isaret ettigi, nesnesidir. Gomrich
(2000, 5.179), dokunulamayan, yakalanamayan goélgenin gergek diinyanin bir
parcas1 olmadigini 6ne siirmektedir. Ona gore, gercek olmayan seylerden s6z
ederken golge mecaz olarak kullamilmaktadir. Gergegin ve gergek olmayanin
arasinda kalan golge bastan beri insanin yasaminin i¢inde olmustur. Tipki
giinesin, karin, yagmurun tam olarak anlasilamadig1 zamanlarda onlara farkli
farkli anlamlar yiiklendigi gibi golgeye de aymi bi¢cimde davranilmistir.
Ergiiven (2000, s.147), Ilkel kavimlerde golge ile ruhun karigtigini
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aktarmaktadir. Yabanil insan icin golgesi bedeninin canli parcasidir,
golgesiyle ilgili bir islemin dogrudan bedeniyle bagintili olduguna
inanmaktadir. Ergiiven ( 2000, s. 148), Ekvator yakininda iki ada olan
Amboina ve Uliase’de 6gleyin yere golge diismedigini, bu nedenle adalarda
yasayan yerlilerin, 6gle vakti disariya c¢iktiklarinda ruhlarimin golgesini
kaybedeceklerine inandiklarimi belirtmektedir. Gombrich de (2007, s.303).
verdigi bir ornekte yabanil insanlarin ruh ve bedenleriyle ilgili inanglar:
konusunda Ergiiven’in tezini destekler: “Cok uzun zaman o6nce, insanlar
portrelere korkuyla bakiyorlardi, ¢iinkii sanat¢inin, bir insan benzerligini
yakalarken, bir sekilde ruhunu da yakalayip, portrenin biinyesinde

koruduguna inanryorlardi™.

Isiga bagh olarak golgenin biiyiimesi, kiiciilmesi, uzamasi, kisalmas1 ve her
tirlti ylikseklige tirmanmasi insanin iizerinde sihirli bir etki birakmustir.
Psikolojik acidan bakildiginda, karanlik siluetlerin insanin {izerinde korkuyla
ve bilinmezlikle ilintili bir etki biraktig1 da bilinmektedir. Video paylasim
sitelerinde izledigimiz “kendi golgesinden korkan kiz” videolar kiigiik
¢ocuklarin bir tiirlii peslerini birakmayan golgelerinden biiyiik bir korkuyla
kurtulmak istediklerine dairdir. Cocuklukta golgeler kaynagi ve nedeni
bilinmeyen canlilar gibidir. Piaget (1999, s.179-181) cocuklarin diisiinme ve
anlama siiregleri ile ilgili yaptig1 deneysel calismalarda, kiiglik ¢ocuklarin
golgeyi nesneden ¢ikan bir sey olarak algiladigini ifade etmektedir. Ona gore,
cocuklar golgenin 1sikla ilgisini dokuz yasina dogru fark ederler. Golge,
kendisiyle ilgili ¢ocukluk yasantilarinin amilartyla da yetiskinlik
diisiincelerimizi etkiler. Issiz bir sokakta gece yiiriirken goriilen ya da
gordiiglimiizii sandigimiz golgeler birden karsimiza ¢ikiverecek tehlikeli
varliklara iligkin korkularla ilgilidir. Stoichita (2006 s.193), “Ebedi Doniisiin
Golgesinde” adli makalesinde golgenin her seyden once kendisine 6liimii
hatirlattigini soylemektedir. Edebiyatin, korku sinemasinin sik kullandig:
ogelerden biridir golge. Cinayet filmlerinde katili degil katilin kurbanini
bigaklayan golgesinin kullanilmasi filmdeki ya da c¢evremizdeki pek g¢ok
kisiye korku icinde bir siipheyle bakmamiz i¢indir. Golge nesnesine benzer
fakat ayrintilarini karanligin iginde gizler. Bir nesnenin golgesi onun karanlik
benzeridir. Bu nedenle nesnesi bilinmeyen bir golge varliga isaret etmekte
ama onun goriintiisiiyle ilgili cogu bilgiyi bizden saklamaktadir. Ergiiven
(2006, s. 74), golgenin 6ziinde gorsel bir olay olmasina ragmen egretilemeye

yatkin dogasinin daima agir bastigini belirtmektedir. Golge bazen bir
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yanilsamadir; golgesinden bir kaplan oldugunu diisiindiigiimiiz bir
yansimanin, kdseden karsimiza ¢iktiginda sadece bir kedi oldugu gercegiyle
kargilasabilir. Insan, golgeyle ilgili tiim hissettiklerini, tiim gdzlemlerini ve
bilgilerini zaman iginde kullanmis, onu yasaminin bir zenginligi olarak
sanatin iginde bir teknik, bir oyun ya da duygularinin anlatimi olarak

kullanmaistir.
Golge ve Kontur Cizimi

Lascoux Magarasi’'nda bulunan magara resimleriyle ilgili olarak Bertrand
David ve Jean Jacques Lefrere (2013), “Insanligin En Eski Muammas1” adli
kitaplarinda bu resimlerin iiretim yontemleri ve nedenleri ile yeni diisiinceler
One siirerler. Resimlerin tiretim yontemi bir 151k kaynagi ile resimlerin oldugu
magaralarin en karanlik bolgelerinde bulunan tastan yapilmis kiiciik hayvan
heykelciklerinin duvara diisen golgelerinin konturlariyla desen gizmektir.
M.O. 40.000 yilina kadar uzanan magara ve cevrelerindeki kiigiik hayvan
heykelciklerinin varlig1 teorilerini giliclendirmistir. Buzul Cagi'na ait yag
lambalar1 golgeyi yaratan 1sik kaynaklaridir. Yazarlar, benzer kosullar
saglayarak grafik egitimi almamis “ressam” deneklerle yaptiklar1 deneylerle
buluslarini dogrulamislardir. Golgenin kontur ¢iziminde bir “teknik” olarak

kullanimi ile 6nemli bir iddiadir bu.

Batili anlamda gergekgi resmin kaynagi olarak goriilen bir hikayede golge
kontur ¢izme islevini goriir. Hikayeyi Romal1 doga bilimcisi ve ansiklopedi
yazart Yasl Plinius anlatir. Bir adama asik olan Korintli bir hizmetci kiz
uzaklara gidecek olan sevgilisinin yiiziinii duvara lamba 15181 yansitarak
cizer. Bu drnekte, sevgilinin golgesinin ¢izimi canli sevgilinin yiiziiniin birebir
kopyasi olmasa da onun yerine geger, golge artik bir metafordur (Mitchel
2005, s.66). Korintli hizmetginin golgeyi bir kontur ¢izim teknigi olarak
kullanmas1 gergekci portre resmi ya da ilk fotograf denemesi gibi
diisiiniilebilir. Fotografin icat edilmedigi donemlerde resmin islevinin bellek
gorevi oldugu fikrini izleyerek, Korintli kizin da sevgilisinin yiiziinii
hatirlamak, unutmamak igin golgesinden yararlanarak duvara ¢izdigi
sOylenebilir. Kris Ve Kurz (2013, s.82) Loufer’e dayanarak Yash Pilinus'un

anlattigina benzer bir hikaye anlatirlar.

“Golge dedigimiz seyin birinin sabitlemesi i¢in bekleyen potansiyel
bir resim oldugu fikri, Buda tasvirinin kokeniyle ilgili Tibet ve Mogol
efsanelerinde de goriiliir. Cesitli sanat¢illar Budanin portresini
yapmaya calistilar ama beceremediler, o zaman Buda golgesini

¢izdirdi ve boyayla doldurttu.”
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Magara ressamlarinin, Korintli kizin, Buda ressamlarinin temel sorunu
kiiltiirel bakis agis1 ve deneyimdir. Giintimiizdeki ressamlarin golgenin
yardimi olmadan yiizyillarca siirmiis kiiltiirel degisimlerin, Batililarin retinal
olana ve mimesise verdikleri deger siirecinin, gergekgi ¢izim deneyiminin ve

sanat egitiminin birikimiyle “basarili” ¢izimler yaptiklari sdylenebilir.
Kag¢inilan Bilinmezlik ve Negatif Anlam

Antik Misir Sanati'nda sanatgilar golgeyi resmetmiglerdir.
Stoichita(2006,5.20), Misirlilarin  ruhu  yani ka'y1 golge bigiminde
gorsellestirdiklerini belirtmistir. Yazar s6z konusu golgeyi; renklendirilmis
bir izd{iisiim, fakat 6liiden goge dogru ¢ikan ve ¢ehresinin biitiin 6zelliklerinin
her biri yeniden olusturulmus net bir golge olarak tamimlar. Eski Cin
resminde golge vardir. Okay (2011,5.208), Cin resminde renkli resim yapim
siirecini anlatirken &nce 1slak kagida sulandirilmamis miirekkeple kontur
cizildigini sonra sulandirilmis miirekkeple golgelerin yapildigini ifade
etmektedir. Eski Cin resmi Batililarin “goérdiigiinii ¢iz” diisiincesinden farkl
bir felsefeye dayanir. Gombrich (2007, 5.153 ), Cinli ressamlarin 6nce resimsel
teknikleri 6grenme siirecinden gecip daha sonra dogaya ciktiklarini yazar.
Yiiriiytisler sirasinda manzara kavranr, igsellestirilir, ressam evine doniince
izlenimlerini resmeder. Dolayisiyla Cinli ressam olaganiistii bir bellege
sahiptir. Bu yontemle sanat¢inin coskusunun goriilebilen izlerinin ortaya
¢ikmasi beklenir. Eski Cin resminde golgenin yasama ve goriinene verdigi

siirsel belirsizlik ressamin farkindalik alanindadir.

Golgenin resimlerde tasvir edilmesi ve resmedilme bigimi kiiltiirle yakindan
baglantilidir. Ronesans ve sonrasi Bat1 resmi dogay1 kopyalama paradigmasi
iginde ¢alismustir. Batidaki resim anlayisindan soz ettigimizde golge dogadaki
151k alan her nesneyi takip ettiginden mimetik goriintiiniin de bir pargasidir
ve resimde dogadaki gibi goriinmelidir ama Ortacag’a bakildiginda, golgenin
izdiisimii ortagagda optik konusuyla ilgilenenler tarafindan dikkatle
incelenmis olmasina ragmen, ayni donemin ressamlari tarafindan neredeyse
goz ardi edilmistir. Bu durum Ortagag imgesinin mantiksal statiisiine
baglanabilir ¢linkii o yiizyilda golge, prensipte fiziksel varliga doniismesi
arzu edilmeyen bir varliktir (D. C. Lindberg, 1976, Akt. Stoichita, 2006, s.76).
Ortacag, matematiksel perspektif icadina dogru giden deneysel, diistinsel bir

cagdir ve Batili ressamlarin Ortacagda golgeyi fark etmemeleri imkansizdir
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ama resimlerde golgeye yer vermemeleri kiiltiiriin ona yiikledigi negatif

anlamla iligkili bir tercihtir.

Erzen ( 2011,5.127-128), Ronesans’la baslayan modernlesmenin insanin kendi
kendini sorgulamasi, elestirel bakis agisinin gelismesi ve kendi varligini,
diinyadaki konumunu ¢oziimlemeye calisirken ortaya ¢iktigini belirtmistir.
Insan bakigina gore diizenlenmeye baglayan diinyada resim de basrol alacak
olan sanatlardan biridir. Dolayisiyla insan bakisinin ve aklinin farkinda
oldugu 1s1k ve golge sorunu bu donemde dinsel diisiincenin korkularindan
arinmaya baslayan kiiltiiriin de resme sundugu 6zgiirliikk duygusuyla ciddi
bir bicimde ele alinmaya baslanmistir. Bat1 resminde gercek¢i resim bir
perspektif resmi olarak gelismistir. Mende ( 2001,5.53), gercek¢i resmin
sanat¢inin gordiigii mekani yanilsamayla yaratmas: yani iki boyut {izerinde
ti¢ boyutlu bir yanilsama kullanmasiyla ilgili oldugunu ifade etmektedir. Ona
gore, yalmizca ¢izgi kullanilarak nesneler tasvir edilebilir ve insanlar onu
algilayabilir ama miikemmel bir perspektif kullamilsa bile 151k golge

olmaksizin resim gercek¢i olamaz.
Goziin ve Gercegin Izinde Resimde Golge

Erken Ronesans ve Ronesans Doneminde golgelerle ilgili olarak sanatct
yaklagimlar: farklidir. Ressamlar 14. yiizyilda perspektifi kesfetmislerdir (
Belting 2012, 5.10). O giine kadar dini resimler yapan sanatcilar, yasadiklari
diinya ile ilgilenmeye baslayinca resmin konusu da degismistir. Perspektifin
ilk niiveleri Giotto di Bandona'da (1266—67/1276) goriilmektedir. Ressamlar
dini resimlerdeki 6te diinyanin 6nemini ve ulviligini vurgulamak i¢in zemini
altin sarisiyla boyayip, resmi Snem perspektifine gore kurgulamislardi.
Giotto ise resme gergekci tislubu Kkatarak; insan, mekan ve dogay1
kullanmaktaydi. Sar1 zeminin yerini gercek¢i bir doga tasvirinin aldig:
goriiliir. Giotto resminde derinlik etkisi 6n ve arka plan olarak ortaya
cikarilarak, figiirlerin her birine farkli bir ifade verilmeye calisilmistir.
Figiirlerin giysilerindeki koyu golgeler, bedenlerde ve portrelerde 1sik ve
golge ile hacim yaratilmas: ile resimde kabartma etkisinin ortaya ciktig
gozlenir. Boylece resimlerinde {i¢ boyutlulugu yakaladig1 ve diiz bir ylizey
tizerinde derinlik yanilsamas: yarattigi goriiliir. Giotto bu o6zellikleriyle
Ronesans’in ilk temellerini atmigs olur. Onunla birlikte sanat¢ilar zanaatkar
statiistinden kurtularak bireysel Ozelliklerinin farkina varmaya baslarlar.
Natiiralist bir anlatim tarzini olusturan perspektifin ilk hamleleri, doga ve
figlirlerdeki golgelendirmeler Giotto'nun basarisidir. Masaccio, merkezi
perspektifteki kagis noktalarini kullanmis ama bunu 1sik ve golgeyle

destekleyerek Bati resmindeki mekan ve figiir iliskisindeki gergekgiligin
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onctiiliigiinii izleyicinin bakis agisina gore sunmustur. Resim artik izleyicinin
baktig1 yerden imgeleri gostermeye baslamistir. Gombrich (1997,5.300)
[talya'da Masaccio'nun izinden giden XV. Yiizyil ustalarmmn sanat
eserlerindeki figiirlerin kat1 olmasinin sanatgilarin ortak noktas: oldugunun
ve bunun nedeninin de sanatcilarin bilgi ve beceri eksikligine sahip
olmasindan degil; figiirlerin her ayrintistnin yapilarak heykelsi bir forma
doniismesinden kaynaklandigini ifade eder. “Sanki sanat¢t onu biiyiilemis
de, tipki “Uyuyan Giizel” masalinda oldugu gibi, sonsuzluga kadar
hareketsiz kalmaya mahkum etmistir”(Gombrich 2007, s.300-301). Botticelli,
figtirlerdeki bu katilig1 saclar1 dalgalandirarak, giysileri ugusturarak kirmaya
calistiysa Leonardo (1452-1512), “Sfumato” yani erime teknigini gelistirerek
resimde yeni bir adim atilmasina neden olmustur.(Gombrich 2007s.303;
Krausse 2005, s.14). Bu teknikte bicim sanki gélgede kayboluyormus gibi, 1s1k
ve golge arasinda yumusak gegisler yaparak, nesnelerin sertligi yok edilir,

gercekligi yumusatilir ve izleyicinin hayal giiciine pay birakilir.

“Ressam, sert hatlar1 ve keskin konturlar1 yumusatarak resminde daha
biiyiik bir 6zgiirliik yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve
nesnelerin ozelliklerini daha iyi yansitmaktadir. Giindiiz ve gece,
aydimnlik ve karanlik resmin 6nemli unsurlar haline gelirler. Leonardo
bu yontemle hem erken Floransa resminin ustasi oldugunu gosterir, hem
de onu ¢oktan ardinda biraktigini. Kati, soyut bir geometrik bicim olan
cizgiye ve bariz konturlara agirlik veren eski resimlerin yerini artik
nesneleri ve bedenleri bambagka bir canlilik iginde gdsteren zengin 1s1k —
gblge oyunlar1 ve gegisken konturlar almistir; resim goze ¢ok daha
“ruhani” , bedenler ¢ok daha canli goriiniir. Resimdeki bu devrimin ¢ikis
noktasi, Leonardo'nun golgeye yiikledigi olumlu anlamdir. Golge artik
sadece 15181n ve rengin olmadig1 anlamsiz bir bosluk degildir; kendine
ait bir renk degeri, yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir manasi
vardir” ( Krauss 2005, s.14).

Leonardo, golgeye olumlu bir anlam ytiklese de, giinliiklerinde, déneminde

yasayan 6nemli ressamlarin paylastig1 kars: bir goriis gelistirmistir.

“Isigmm  golgelerle  kesilmesi  ressamlar  tarafindan  kesinlikle
benimsenmemektedir. Bu yiizden, actk havada insan bedeni ¢izecekseniz
figlirlerinizin giin 15181 tarafindan aydinlatilmasina olanak vermeyin, onlar1
bir sis igine yerlestirin ya da giinesle figiirler arasina saydam bir bulut
yerlestirin; boylece figiiriiniiz giinesle dogrudan aydinlatilmaz, golgeler 15181
engellemez” Gombrich (2000, s.181). Onun soézlerinden resimde golgenin

anlaminin, izleyicinin bakisindan dogan bireysellikle birlikte, ressamin gozii

. Cilt: 6, Say1: 8
“Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi” Volume: 6, leau
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” !

[itobiad / 2147-1185] 2017

[79]




Resim Sanatinda Golge

ve yaratict aklin gergek igin ekleme ¢ikarma yeteneginin bir parcasi olmaya

basladig1 da anlasilmaktadir.
Kisiligin Karanligindan Cikan Goélge

Bati Resminde baska bir golge ustasi olan Caravaggio, yalmizca goriinen
gercegi degil icsel gercegi de golgelerle yansitmis bir sanatcidir. Fonda koyu
golgeler kullanarak "Chiaroscuro™ tislubunu yaratmis; ve bu teknikle figiirleri
karanligin icinden ¢ikartarak; 15181 bedenin belli noktalarinda daha siddetli
vurgulayarak; resmin ruhani ve duygusal yamimi da ihmal etmemistir.
Lionello Venturi (1954, s.100), onun resimlerindeki 1s18§1n Leonardo'daki gibi
evrensel bir 151k olmadigmi ifade etmektedir. Onunki gece 15181 olarak
adlandirilan bolgesel bir 1siktir. Koyu, karanlik golgelerle bu golgeler
tizerindeki dar 151k seritleri arasindaki kuvvetli 151k golge kontrastlar: bir gece
15181 gibi goriinmektedir. Caravaggio'daki 1s181n etkisi realist bir etkidir,
formu kuvvetli 151k golge etkileri altinda acik bir sekilde belli etmek igin
fantastik bir 151k kullanilmaktadir. Bu ayni1 zamanda sanat¢inin istedigi yeri

gOstermesine, istedigi yeri gizlemesine yardim etmektedir.

Erdogan(2015, s.59), baz1 bilim insanlarinin Caravaggio’nun sug egiliminin ve
Ofkesinin, escinsellik egilimini reddetmeye calismasimin bir disavurumu
oldugunu iddia ettiklerini ifade etmektedir. Ona gore, alt kiiltiirlerin
dehlizlerini iyi bildigi sOylenen ressamin asilerle ve din adamlariyla
ortakliklar kurdugu, bir cinayete karistig1 ve suikast ihtimalleri nedeniyle
siirekli yer degistirdigi bilinmektedir. Resimlerindeki mekan kurgusunda
karanliklarin ve golgelerin belirleyici olmasi, kisiliginin eserlerine yansimasi
olarak diisiiniilmektedir. 1598 yilinda yaptig1 sanilan “ Holofernes’in Bagini
Kesen Yudit” adli tablosuna bakildiginda dramatik anlatimin siddetle
pekistigi bir sahne goriilmektedir (Resim-1). Tablodaki ti¢ figiir karanligin
icindedir ve sahne spotlariyla 6n plana cikartilmis gibi durmaktadirlar.
Holofernes’in agzinin igindeki karanlik, bedeninin belden asagisinin
karanligin icinde kaybolmasi, golgelerle resmedilmis bedeni sugu ve can
cekismeyi vurgulamis, Yuhit'in yiizli, intikamini alirken sogukkanli bir
sugluluk ifadesiyle kaplanmustir. Ifadeler gélgelerle ve karanlikla gercekgi bir
bi¢imde anlatilmistir. Caravaggio’nun karanlik resimlerinde yalnizca kendi

psikolojisini yansittig1 soylenemez. Kahramanlarinin da siddetten, tekin
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olmayan  bir diinya algisindan pay  aldigi  diisiiniilebilir.

Resim-1. Caravaggio. (1599). “Holofernes’in Bagim Kesen Yudit”, tuval {izerine yaglhiboya,
145x195 cm. Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma.

Resimlerinde golgelerin ve karanliklarin hakim oldugu diger bir ressam da
Rembrandt van Rijn (1606 -1669)dir. Venturi (1954, s.105), Rembradt'in

resimlerindeki golgeleri su sekilde anlatmaktadir:

“Rembrandt'in golgesinde Caravaggio'nun sertligi yoktur.
Figlirler Caravaggio'dakinden, hatta Tiziano'dakinden daha az
sinirlandirilmistir. Merkezi 151k golge kontrastlarini kullanmaz.
Resimlerinde alacakaranlik hakimdir, renk kullanmamigtir ve
bugulu resimler yapmistir. Rembrandt'da niianslar énemlidir.
Bu niianslar yoluyla esyanin detaylari ortaya ¢ikarmaktadir.
Fakat bu detaylarin miktar1 ne olursa olsun form genel bir
alacakaranlik igindedir. Bir burun, bir parmak kendi maddi
formlar i¢inde goriilmezler; golge tarafindan emilmis kagict
1siklarin - ortaya ¢ikardigl seyler gibidirler. Rembrandt'in
viicutlarmin agirhigr yoktur. Onlar alaca karanlik tarafindan
ortaya ¢ikarilmis hayallerden ibarettir. Ruhani olduklar1 halde
materyal gibi gorlinen viicutlar, golge oldugu halde 1s1k gibi
goriinen 1s1klar, oturan figiirleri bile saran kozmik niianslarin
titresimleri Rembrandt'in resminin esasidir. O kendi ifadesine
uymayan her seyi resminden atmistir. Onun resimleri endirekt
sezgiye dayali resimlerdir. Sanatc1 gordiiklerini degil, gormeyi
arzu ettigi, zihninde canlandirdiklarini resmetmistir. Onun

igindir ki, Rembrandt goriinmeyenin formunu bulmaya giicii
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yeten bir ressamdir. Hissedilen seyi gormek ve bir hissedis

icinde ifade etmek. Iste Rembrandt' 1n mucizesi buradadir.”

Resim.2- Rembrandt Harmensz van Rijn , Kendi Portresi, Ahsap
Uzerine Yagliboya, 1628, 22,6X18,8 cm. Rijksmuseum,
Amsterdam.

Resim.2- Ressamin golgelemedeki ustaliginin kanitlarindan biridir.
Erken doénem portrelerinden biri olan bu resimde karanlikta kalan
gozler ylizdeki ifadeyi derinlestirmistir. Omuz, yanaklar ve saglara
diisen 1sikla yiiziin golgede kalmis diger boliimii zit ama yumusak bir
birliktelik olusturur. Koyu golgeleri 1sikli bir merkez etrafinda
dondiirmek resmin en 6nemli 6zelligidir. Golgelerle yiizdeki ayrintilar
bugulamak, eritmek Rembrandt'in iislubudur. Golgeler, en koyu
renkleri bile siyah olmaktan kurtaracak seffafliktadir. Rembrandt, 15181
bile hafifce golgenin igine saklar. Boylelikle, gozlerdeki anlam golge
iginde yok olmaz. Durgun bir ifadeyle birlikte ressamin i¢ diinyasinin

karmasiklig1 ve masumiyet duygusu izleyiciye ulagsmaktadir.
Modernizmin Golgesi

Sarup ( 2004, 5.188), 20. Yiizyilin baslangicinda ortaya ¢ikmis, yakin
zamana gelene kadar cesitli sanat dallarina egemen olmus, sanatsal
hareketlerle birlikte anilan modernizmin, Klasisizme karst bilingli
olarak gelistigini, deneyimin ve ylizeydeki goriiniisiin ardindaki gizli
dogruyu bulmak oldugunu 6ne siirmektedir. Ona gére Modernizmin
temel Ozellikleri, estetik bir 6z biling ve diistinlimsellik, eszamanlilik ve
kurgu lehine anlati yapisinin reddi, gergekligin paradoksal, belirsiz,

kesin olmayan ve agik uclu olmayan dogasinin arastirilmasi olarak
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Ozetlenebilir. Modernist ressamlarin golge konusuna yaklagimlar: da
s0z konusu temel 6zelliklerle uyum iginde oldugu diisiiniilmektedir.
Resimlerdeki golgeler arik gozle goriilenin degil, goriilenin ardindaki

gizemli gercegin izdiistimleridir.

Giorgio de Chirico (1888 — 1978) resimleri mimari, heykel ve figiir
golgeleriyle de 6nem tasimaktadir. 18 yasina kadar Yunanistan’da
yasar. Daha sonra Miinich’te Bocklin Sanat Okulu'nda egitim goriir.
Daha sonra Italya ve Paris’te yasar (Passeron, 1982, s. 140-141). Yasadig1
sehirlerdeki genis meydanlar, Barok yapilar, anitsal heykeller,
mekanlarin 15181 ve golgesi resimlerine yansimistir. Pek ¢ok yazar onun
resimlerinin gizem, tekinsizlik dolu oldugunda hem fikirdir ( Krausse
2005,5.102; Passeron 1982, s.140; Stoichita 2006, s.150). Akdeniz 1s181yla
aydinlatilmis genis meydanlara diisen koyu bina golgeleri,
resmetmeyi ¢ok sevdigi arkatlarin icindeki 1sitk ve gdlgeler,
meydandaki 1s1k altinda duran heykelin golgesi, arkatlarla boliinmiis
bir kompozisyonda meydanda kosarak cember c¢eviren bir kiz
¢ocugunun golgesi, tipki eski caglarda golge hakkinda bilgi
yetersizliginden kaynaklanan tekinsizlik, korku ve gizem algisiyla
benzesmektedir. Artun(2016) Chirico’dan yaptig1 bir alintida onun su
ifadelerini kullanmaktadir: “Yeryiiziinde, giines altinda yiiriiyen
birinin golgesinde, gecmisteki ve gelecekteki biitiin dinlerden daha
fazla enigma barmir”. Chirico'nun resminin riiyay1 andiran, bilingalti
anilar1 cagristiran atmosferi yaratabilmek icin mimariden ve

golgelerden yardim aldig: soylenebilir.

Belki de diinyanin en iinlii modernist ressamlarindan biri Picasso’dur.
Onun dokunmadig1 konu yok gibidir. Golge de Picasso’nun ele aldig1
konulardan biridir. Ressam o zamana kadar golgeyle ilgili
dokunulmamis metaforlar yaratmistir. “Modelin Uzerindeki Golge”
adli iki tablosu golge konulu tablolar1 arasinda ¢nemli bir yer tutar.
Tablonun birinde golge kadin modelin {izerine diigsmiistiir. Digerinde
ise modele belli bir mesafede atolye zemininde durmaktadir. Bir erkege
ait oldugu disiiniilen golgeler kadin modelle iligkilidir. Picasso’nun
¢iplak model ile ressam konularini defalarca ele aldig1 bilinmektedir.
Berger (1989,5.171), Picasso'nun erkeklerden ¢ok kadinlar1 ¢izdigini
sOylemektedir. Resimlerin ¢ogu birlesik yaratiklarla doludur.

Kadinlarin bir kismi gercege uygun olarak cizilmis, bir kismi da

. Cilt: 6, Say1: 8
“Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi” Volume: 6, leau
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” !

[itobiad / 2147-1185] 2017

[83]




Resim Sanatinda Golge

ideallegtirilmistir. Resim-3 ve Resim-4'deki golge konusu daha ok
erkek egemen bir soylem tizerine kurulmustur. Her iki resimde de
golgenin  kaynagi  olan adam = kompozisyonun  iginde
goriinmemektedir. Golge ve kadin model resimlerin kahramamnidir.
Resim-3’te golgenin modelin iizerine diismesi ile beden ve godlgenin
bulustugu yer kirmiziya boyanmistir. Resimde kullanilan mecaz,
erkek arzusunun golgesinin bile kadinin tenini reaksiyona
gecirebilecegi olasilig1 tizerine kurulmus olabilir. Her iki resimde de
cinsellik basattir ve tekinsiz atmosfer siirdiiriilmektedir. Resim-3"teki
golge cesitli cizgiler ve renklerle parcalanmistir ama modelin
atolyedeki bir model degil, atdlyedeki bir tuval iizerine ¢izilmis ¢iplak
bir model resmi oldugu da diistiniilebilir. Resim-4'te golge modelin
iizerinde degildir( belki de adamin cismi ve golgesi birlesiktir) ama
erkegin kadina bakis1 golge araciligiyla anlam kazanmaktadir. Golge,
kadina yaklasan bir erkegin bakisini temsil etmektedir. Bu durum,
golgenin olumsuz, korkutucu anlamini akla getirmektedir. Picasso, bu
resimlerinde golgenin yarattigi psikolojik etkiyi ve belirsizligi
olusturmustur. Resimde golgeyi cinsellik konusuyla bulusturmak bir

yeniliktir.

Chirico ve Picasso’dan verilen ornekler, Modernizm’in goziin
gormedigi ile golgeye yliklenen gecmisteki anlamlarin bulusmasini
ifade etmektedir. Artik goriilendeki mecazdan ¢ok, bilincteki ve
bilingaltindaki mecaz daha 6n plana ¢ikmistir. Nesneye bakinca onun
goriilmeyen yanini gérme istegi, nesneyi ti¢ boyutuyla kavrama arzusu

gibi coklu anlam yaratma ¢abas1 Modernist sanatin 6nemli bir yamidir.

Resim-3. Picasso.(1953). Modelin iizerindeki golge, 130,8 x 97,8 cm.,
tuval {izerine yaghboya, Israil Miizesi, Kudis.
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Resim-4. Picasso.P., (1953). “Golge”, 129,5 x 96,5 cm,

Ttuval {izerine yagliboya ve fiizen, Musée Picasso, Paris,.
Kavramin Goélgesi

Marcel Duchamp (1887-1968), postmodernizm denilen ve modernizm sonrasi
olarak bilinen tartismali kavramin ve donemin onciisiidiir. Sanatla giindelik
yasam arasindaki simurlarin silinmesi, seckinci kiiltiirle popiiler kiiltiir
arasindaki siradiizen smirlarin ¢6kmesi, bicimsel se¢mecilik ile kodlarin
karigmas: postmodernizmin kilit konumdaki 6zellikleridir (Sarup, 2004,
5.188). Batur ( 2000, s. 7), Duchamp "in haziryapimlarindan dolay1 kavramsal

sanatin yolunu agtigimi 6ne siirmektedir.

Duchamp tarafindan sanat literatiiriine sokulan ve haziryapim denilen sanat
nesneleri, geleneksel sanat yapitlarini elestiren ve onlara kars: yikici bir islev
tistlenmis pisuvar, tabure {izerine monte edilmis bisiklet tekerlegi, sapka
askilig1 gibi sanatginin eli degmeden yapilmus, bir diikkandan satin almip
sergilenebilecek seri iiretim nesneleridir ( Lynton 2004, s. 134-135).
Haziryapim nesneler, yapiti, sanatgi, izleyici, sanat tarihi, estetik gibi sanatin
temel kavramlarini sorgulamaktadir. Duchamp iki boyut, ii¢ boyut, dort

boyut gibi kavramlari, perspektif ve perspektif oncesi donemler iizerine
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diisiinen bir sanatg¢iydi. Biiyitk Cam adli yapiti iki cam panelden olusan
saydam bir calismadir. Saydamlik, geleneksel iki boyutlu resim malzemesi
olan tuvalden farklidir ve yeni anlam kombinasyonlar: yaratmaktadir. Cam,
hazir nesnelerin yansimalarinin {izerine golge olarak degil ama yansima
olarak diistiigli bir malzemedir ( Beykal 2000, s.127-133 ). Susan Barbour (
2017), Duchamp’in son yapiti olan “Tu m” tizerine yazdii makalede,
sanatginin iki boyutlu bir diizlem {izerinde kullandig1 bir sise fircasinin
golgesinden soz etmektedir. Asamblaj tekniginin yani sira sarap agacaginin
iki boyutlu yilizeye golgesi diisiiriilmiis ve golgesi resmedilmistir. Fakat bu
calismada yeni olan hazir yapim bir nesnenin iki boyutlu bir diizlem {izerine

diisiiriilmesidir yani sanatgi golgeyi de bir haziryapim olarak kullanmaistir.

Resim-5. M. Duchamp, “Tu m), (1918), Yale Universitesi Sanat Galerisi.

Amerikan Pop sanatinin en 6nemli temsilcilerinden olan Andy Warhol (1928
- 1987), Duchamp ve Chirico kavsaginda golgelerle ilgilenmeye baslamis ve
“Golgeler” adinda tuvallerden olusan bir sergi agmistir. Warhol, s6z konusu
sergide Duchamp’in avangart tavri ile Chirico'nun gizemini bu sergide

birlestirmistir.

Warhol, tiiketim toplumunun, Pop Art'in en O6nemli sanatgisidir. Lynton

(2004,5.294), Warhol'un sanatin1 sdyle agiklar:

“Warhol belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval {izerinde bir ¢ok kez yineleyerek
fotografa 6zgii imgeleri de kaynaklarina katmustir. Sectigi temalar arasinda, film
yildizlar1 (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi {inliiler;
kamuoyunun iyi bildigi bagka kisiler ( Jackie Kennedy, Warhol'un kendisi), ve
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suclular, elektrikli sandalye, otomobil kazalar: gibi iirpertici konularla inekler ve
cigekler gibi zararsiz konular siralanabilir. Kitlelerin tirettigi bu tiir imgelerin tual
iizerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok keyfi bir renk
tabakasinin da eklenmesiyle, ilgi ¢ekici 6lgiide muglak sonuglar elde ediliyordu.
Duruma gore bu imgeler olduklarindan daha bayagi, daha gekici ya da daha
korkung nitelikler kazanmiglardir (...) Warhol yapitlarinin bir anlam tagidigi savin
hig¢ kabul etmez. “

Baudrillard (1998, 5.92-102) Warhol'un sanatim1 “Kusursuz Cinayet” adlh
kitabinda 6zlii bir bicimde anlatmaktadir. Ona gore, Warhol, kapitalizmdeki
siirekli tekrarlanan imgelerin, reklamlarin insanin i¢ini bosaltan durumunun
sanatgisidir ve kendisinin de dedigi gibi yaptiklarinin ardinda farkl bir anlam
aramak bosunadir. Higlik, Warhol denince ilk akla gelen kavramdir.
Kapitalizmin tirettigi gereksiz ve popiiler nesneleri resmederken bir elestiri
imasinda bulunmamaktadir. Kendisi de bir kapitalist gibi ticaret ve paray:
sevmektedir. Jameson da (1994, s. 216) Andy Warhol'un - meta ya da tiiketici
fetisizminin agikga temsilcileri olan- Coca Cola siseleri ve Campbell’s ¢orba
kutularinin neden elestirel ya da politik bildirimler islevine sahip
olmadiklarini sorgulamaktadir. Warhol, Duchamp gibi elestirel bir sanatg

degildir, sistemin bir bireyidir.

Warhol da Duchamp gibi sanatc¢inin el hiinerini devre disinda birakmak
isteyen sanatgilardandir. Krausse'ye gore (2005, s.116-117), sanatini bir
makine gibi seri olarak iiretmek istemektedir. Bundan dolayr resimlerini

“Fabrika” adl1 atlyesinde yardimcilarina yaptirmaktadar.

Sergide yer alan resimlerdeki golgelerin neyin golgesi oldugu
bilinmemektedir. Bazilari, Warhol'un ofisinde kurulan mukavva maketlerden
tiiretildigini soylemektedir; bazilari ise stipheyle, yiiz iki resmin tamaminda
Warhol'un fallik bir seklin temelini olusturdugunu 6ne stirmiistiir. Golgeler,
yliz iki pargada tek, anitsal bir monokrom resim olarak tasarlanmistir .
Resimler, tiim alani ve ziyaretgileri kusatan dev bir film seridi gibi, aralarinda
bosluk birakmadan ugtan uca asilmak tizere mekana yerlestirilmistir.
Tekrarlanan imgeler Warhol igin yeni bir sey degildir. Warhol, 1962'de ilk
Campbell Corba Konserve resimlerini ve ¢ok sayida Marilyn Monroe
portresini sergilediginden ¢oklugun giiciinii herkesten daha iyi anlamistir

(http://artasiapacific.com). Golgeler serisi, Chirico'nun gizemini sifirlar,

Duchamp’in putkiria diisiincesiyle soluk alir. Haziryapim pisuvar nasil bir
sanat eserine doniismiisse golge de artik nesnesini, kaynagini kaybetmistir.

Fosforlu renklerle ciddiyetini, korkutuculugunu, sirrimi yitirmistir. Bir sov
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malzemesine doniismiistiir. Steril bir galeri alaninda parlak 1siklar altinda ici

bos bir kavrama dontismiistiir.

Resim-6. Andy Warhol, Golgeler (detay), 1978-79, akrilik tuval {izerine, 102 parga, 193 x
132 x 2.9 ecm. Yuz Miizesi, Sangay, 2016'daki montaj goriiniimii. Koleksiyon Dia Sanat
Vakfi, New York

Sonug

Golgeler, magara resimlerinde bir ara¢ olarak kullanilsa da her zaman
insanlarin ve sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Insan bakisina uygun olarak
kesfedilen perspektif, bir yamilsamadir. Perspektif bilgisinin resme
uyarlanmasi, gergekgi ¢izim denilen ama 6ziinde bir yanilsama yaratan Bati
resminde golge konusunun kullanilabilmesini miimkiin kilmistir. Golge, yiiz
yillarca ruhsal ve tekinsiz olaylarla iliskilendirilmigtir. Fizik bilgisi g6lgenin
151k tarafindan olustugunu agiklasa bile Ortacag Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde
golgeye negatif bir anlam yiiklenmistir. Golgenin resmedilisinde perspektif
bilgisiyle gelisen gercegin ortaya c¢ikarilmas: ¢abasi yatmaktadir. Golgenin
resimde psikolojik, mitolojik ve toplumsal anlamlariyla ele alinmasi nesnenin
ve mekanin bakisa uygun tasviri ile yani perspektifle gerceklesmistir. Bati
resmi Ronesansla birlikte, doganin gercekgi olarak taklit edilmesi projesi
kapsaminda golgeleri de gergegin bir parcasi olarak ele almistir. Golge,
nesnelerin resimsel mekanda hacim ve gerceklik kazanmasinda perspektif
kadar 6nemli bir iglev gormektedir. Ronesans’da doganin miikemmel tasviri
resimdeki 1s181n kontrol edilmesiyle de gerceklesmistir. Golgelerin bakisa
uygun tasvirinde perspektifin rolii biiyliktiir.  Resim, golgeyle ilgili
inanglarmn, diisiincelerin ve duygularn alam olmustur. Ozellikle Bati
kiiltiirlinde mimetik proje sayesinde golgenin bireysel gercekligi yansittig1 da
bilinmektedir. Tarih icinde farkli ressamlarin golge ¢izimine ve konusuna

farkli yaklasimlar1 insanla ilgili bilgi kayitlar1 anlamina gelmektedir.
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Caravagio’nun karanlik mekanlarinin kisisel tercihleri ve karanlik kisiligiyle
de iliskili oldugu bilinmektedir. Modernizmin goriinenin ardindaki gercegi
aramasi Picasso’'nun golge konulu resimlerinde agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.
Gergegin ¢cok boyutlu olusu, geleneksel olanin elestirisi Modernist
ressamlarin Bati resim gelenegini de yikici bigimde ele almasina neden
olmustur. Duchamp’in Bati resim gelenegini sorgulayan haziryapim
nesneleri, resimdeki perspektif ve golge kavramlarini sorgulamistir.
Golgelerin iki boyutun 6tesinde, haziryapim nesnelerin ¢izimi olarak degil,
haziryapim nesnelerin gercek golgeleri olarak mekanda yer almasi bu yikic
sorgulamanin sonucudur. Kapitalist kiiltiirde insanin tiiketim nesneleriyle
cevrelenmesi ve siirekli yinelenen imge bombardimaniyla gecen yasami,
hiclik ve degersizlik duygularini arttirmistir. Warhol, golgeleri kavramsal
olarak ele aldiginda aslinda izleyiciye kiiltiirel gercekleri gostermektedir.
Resimdeki golge konusu ve ¢izimi, zaman iginde kiiltiirel degisimlerin,

insanla ilgili gerceklerin de yansimalaridir.
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