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Ozet

Fransiz sanat¢i JR, cevresel sorunlar, gelismekte olan Ulkelerdeki fakirlik ve top-
lumsal sorunlara yonelik projeleri ile dikkat ¢cekmis ve TED tarafindan 2011 yilin-
da TED 6dule layik gortlimustir. Odul térenindeki konusmasini “Sanat dinyayi
degistirebilir mi?” sorusu Uzerinden sekillendiren JR, sanatsal uygulamasinda
ortak sanat, portre fotografciligi ve sokak sanati tekniklerini kullanarak, 6tekilesti-
rilmis ya da yanlis anlasiimis toplumlardaki insanlarin hayatlarina dikkat gekmek
icin sanat ve eylem Uzerine bir karisim olusturmustur. Konusmasinin sonunda
JR’In duyurdugu dilegdi, insanlarin ¢cekecekleri portreleri web sitesi yardimiyla
“Inside-Out” projesine dénustirmektir. Inside Out projesi kapsaminda degerlen-
dirilecek olan portre fotograflari bireysel ya da toplumsal kimlikleri temsil etmek
adina kisilerin ¢ektikleri fotograflari kapsamaktadir. Guncel sanat uygulamalari
arasinda kendine ayr bir yer bulan bu proje, eser/mekan/izleyici arasinda bir
etkilesimi ile dikkat cekmektedir. Sanatin insan yasamini degistiren etkilerle de-
gismesi gunimuzde sanatcilarin eserlerini Uretirken belli kurallara bagli kalma-
dan, degisim ve yeniligin getirdigi yeni ifade bigimlerini kullanmasina olanak
saglamaktadir. Inside-Out projesi kapsaminda yer alan portrelerin, mekan ve
izleyici ile olan iligkileri kapsaminda degerlendirilmesi amaglanmistir.
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The Portraits and the Public Art in the Inside Out

Project of JR

Abstract

French artist JR has attracted attention with his projects about environmental
problems, the poverty and social problems in developing countries, and he is
awarded this TED Prize in 2011 by TED itself. JR, who shaped his speech at the
award ceremony through the question "Can art change the world?" have created
a mix of art and action to draw attention to the lives of the people in marginalized
and misunderstood societies by using the public art, portraiture photography,
and street art techniques in his artistic practice. In this context, this project invol-
ves shooting the participants' quite rich and close-up portraits, changing these
images to black and-white portraits, and posting these images to places where
they are meaningful to their owners. His wish that he announced at the end of
his speech is to turn the portraits of people into "Inside-out" project with the help
of the website. The portraits and the photographs that will be evaluated within
the scope of the Inside out project involve the photos taken by people in order
to represent the individual and/or the social identities. This project, which finds
itself apart from contemporary art practices draws attention with the interaction
between the work, the scene and the viewer. The changes of art within the ef-
fects of changing human life enables artists to use the new expression formats
brought about by changes and innovations without adhering to certain rules
while producing their works of art. It is aimed that the portraits within the scope
of the Inside out project will be evaluated in terms of its relationships with the
scene and the viewer.

Keywords: JR, Inside-Out, Photograph, Portrait, Public Art
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1. GIRIS

Yapmis oldugu calismalar ile kamusal alanda sanat ve etkilesimli sanat olgu-
suna yeni bir soluk getiren JR, toplumsal yasamin gectigi bircok alanda eserler
meydana getirmektedir. Calismalarini genellikle grup yardimlasmasi seklinde
gergeklestiren sanatcgl, mekansal olarak ¢ok buytk yuzeylerde is Uretebilmek-
tedir. Sanat¢inin projeleri gin gectikce artmakta ve insanlar yasamis olduklar
mekanlar ile iletisime gegcmelerini saglamaktadir. Bu arayislarla birlikte toplum-
larin sorunlarini projeler Ureterek yeni bir bakis acisi gelistiren JR, olusturdugu
etkiyle kamusal alanda sanat yapiti olgusuna farkli bir boyut kazandirmistir. JR
kendi bagimsiz sanat deneyimlerini mekéanla ve buradan hareketle izleyiciyle
birlikte bir araya getirmektedir. Sanatin meydana geldigi platformdaki temasin
ve insanin bu temas ile ¢evresiyle arasindaki iligkilerin yaraticilik sonucu orta-
ya ¢lkan bir sanat eseri oldugu drneklendirilebilir. Katihmli sanat yéninde eser
veren sanatcilarin calismalarini Bourriaud (2005, s.74) “Sanat ile ilgili olarak sU-
regelen elestirileri bicimlerinden siyrilma ve ayriima nedeniyle ortaya ¢ikardigini
ifade etmektedir. GUnimuUzde insanlar birbirleriyle olan temaslarinda ve anlas-
malarinda, baska insanlarla ortak alanlar olusturma egiliminde olduklarindan,
sanatcilarin meydana getirdigi iliskisel sanat eserlerini deneyimlemeye ve bu
deneyimi yasamaya yonelik yeni adimlar atmaktadirlar” seklinde ifade edilmek-
tedir. Ayni zamanda bu sanatgi/izleyici arasindaki iliskiden dogan katilimli sanat
kavramini Orpana (2013, s.70) farkl bir tanimla; “Genel konusursak, “katilimli
sanat” sosyal alan icerisinde yer bulan ve genellikle sosyal degisim heveslisi
bir dizi sanat uygulamasina karsilik gelen genis kapsamli bir terim olarak ortaya
cikmistir” seklinde ifade etmektedir.

"Inside Out projesinin ardindaki sanatci, TED ¢dullerinin son kazanani, gogunlukla
bu TED zaferi ve sonrasinda gelen medya cilginligi sayesinde simdi uluslararasi
sanat yildizi olan JR'dir. Hala bas harfleriyle taninan (“eger gercek ismimi agiga ¢i-
karmak zorunda kalirsam... bu, insanlardan ve isimin anlamindan saptirirdi”), ken-
dini bir “artivist” (sanatci-activist) ve “photograffeur” (fotografci-graffiti sanatgisi)
olarak tanitan JR, dlnya capinda bireylerin blydk portrelerini sehirlere yasadisi
bir sekilde asmasiyla bilinir. Projelerini aralarinda Nairobi’deki Kibera, Kenya; Rio
de Janerio'daki Providencia, Brezilya; Paris’in dis eteklerindeki Clichy-sousBois,
Fransa; ve Israil-Filistin sinin da olan catisma bélgelerinde ve son derece yoksul
kesimlerde “sergiledi”. Butin bunlar 28 Milimetre adinda, JR'In 28 mm lens ile ¢ek-
tigi, fotografini ¢ektigi kisileri cok yakindan cekmeye zorlayan ve ayni zamanda da
bunu yapabilmek icin glvenlerini kazanmasini gerektiren daha buyuk bir projenin
parcaslydi (Ferdman, 2012, s.12)."

Sanatin olusmasinda rol oynayan ortak platform ¢evresinde gelisen etkilerden
dolayi birbirinden ayri yerlerde, birbirinden farkli insan topluluklariyla icra edilen
sanatsal faaliyetler, sanat¢cinin yapmis oldugu projelerde tam olarak katilimli sa-
nat kavramina denk gelmektedir. JR sanat vitrinini, dunyanin en blyUk galerisine
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doénUstirmesiyle birlikte yapitlarinin etkin ve hareketli, diger bir deyisle yapmis
oldugu calismaya katilan kisilerin eserle olan baglarini ve bu esere kattiklari
anlam ile birlikte ortaya ¢ikan bu ortami mekana 6zgu olarak gerceklestirmek-
tedir. Bu baglamda sokaklar ve sokak sanati da mekana 6zgu kavrami iceri-
sinde kendine yer bulmaktadir. Sokaklar hem sanatin hem de insanlarin ortak
alanlarindan biridir. Bu sebeple insan ve sokak i¢ ice yasarken ortaya ¢ikan ve
illegal sanat tlru olarak kabul géren sokak sanati sanatcinin en bilinen yéninu
olusturmaktadir. Uretim bigimine en baslarda illegal olarak devam eden sanatc,
zaman igerisinde yapmis oldugu isler yasal olarak degisime ugramistir. Bu aci-
dan incelendiginde sokaklarda calismalarini gergeklestiren sanatcilar, bu calis-
malarini gergeklestirirken kimseden izin almadan c¢alismalarini yapmaktadirlar.
Kentin vazgegilmez bir unsuru olan sokaklar duzenli bir yapi sunmaktadirlar.
Sanatgilarin bu alanlari kendi sanatsal faaliyetlerine gére bastan dizenlemeleri
sanatcinin yasadigi alana olan baginin bir sonucudur. Bu bag sokak arasinda
gerceklesen etkiyle birlikte her sekilde gelisebilir ve herhangi bir sinir ¢izgisi
tanimaz. iletisimin ve etkilesimin en cok yasandigi yerler toplumun kalbinin attigs
kamusal alanlarla birlikte sokaklar olmustur.

Gorsel 1. Woman Are Heroes Projesi, Kibera, Kenya (JR, 2009)

“Geng insanlar yirminci yuzyilda fotografa, toplumu iyilestiriimesine yardim ede-
bilecek gorgu taniklar saglamak umuduyla, bir meslek olarak egildiler” (Ritchin,
2012, s.130). Ritchin’in bu agiklamasi, Fransiz Sanatgi JR i¢in tam olarak karsi-
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g bulmaktadir. Daha 6nceki yaptigi calismalar, toplumsal sorunlara fotograf
ile cbzUm arayisi icerisinde olmasi bunu kanitlamaktadir. JR, TED konusmasinda
ornegin Kibera’da gatilarin orada yasayan kadinlarin gézlerinin ve yuzlerinin ol-
dugu, hem manzaray! degistiren hem de yagmurun kulUbelere zarar vermesini
engelleyen su gecirmez sentetik fotograflarla kaplandigindan bahseder. Kibe-
ra’dan gegen trenin Uzerine o bélgede yasayan kadinlarin gdzleri yapistiriimistir.
YUzlerinin geri kalani ise raylarin altindaki egime goére duzenlenmistir. Bu saye-
de tren gara girdiginde portre tamamlanmaktadir. Bu kutlama ani en azindan
boélgede yasayan kadinlarin varliginin kabullenmesi didsincesi ile trenin gectigi
ufak zaman diliminde yUzleri tamamlamaktadir. Tarihe i1sik tutacak portre fotog-
raflarini Uretmek, kolay bir is degildir. Bu nitelikte bir fotograf, anlatimi gucla kilan
ve o ani iyi anlatan bir boyuta kavusturularak gekilmelidir. Uretilen fotograflarin
bir butlin seklinde olusturulmasi gerekir ve olusan fotograflar hangi bakis acisiy-
la bakilirsa bakilsin her anlamda acik ve gorulebilir olmalidir.

Kendi kendini yetistirmis bir sanatci olarak JR, goérsel sanatlardan (resim, hey-
kel, kavramsal sanat vb.) ziyade fotografcilik neslinden ilham almistir. Calisma-
sI sokak sanati hareketlerine dayaniyor ancak ayni zamanda Happenings gibi,
eserin gegiciligi ve katihm elementleri acisindan ortak bir zemin paylasan, poli-
tik ilham yoringesindeki sanat ¢alismalarina da uyuyor. Sistem karsiti tutumlari
eserin bir parcasl olan Blu ve Banksy gibi sanatcilarla paralel olmasinin yani
sira, JR'In kurgulari, sanat elestirmeni Claire Bishop’in Artforum’dan sik sik alin-
tilanan “Sosyal Dénus: Isbirligi ve Hosnutsuzluklar” adli makalesinde “sosyal
doénts” olarak tanilandirdigi, cagdas sanat uygulamasinda son trendleri de yan-
sitmaktadir (Ferdman, 2012, s.15).

Bu baglamda sanat¢i tum kompozisyon nesnelerini ve modeli dogru bir bicimde
senkronize etmektedir. Gostermek istedigi her konuyu insanlarin yalin portreleri
Uzerinden bizlere aktarmaktadir. Kibera érneginden yola cikarak Uretilen portre-
ler, insanlarin hem yasam alanlari ile olan etkilesimlerini hem gincel hayat iceri-
sindeki durumlarini hem de tarihsel agidan orada var olmanin kaniti olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Web sitesinin vurguladigi tzere Inside-Out “insanlarin sanat
projesi” olmayl amaclamakta ve “kisisel kimlik mesajlarini sanata donustirmek”
niyetindedir. Katiimcilar sadece projede yer alacak fotograflari icin kendilerine
bir ifade gelistirecek ve bu ifadeyle kendi fotograflarini cekeceklerdir. Dinyanin
birgok Ulkesinde ve bu Ulkelerin farkl sehirlerinde gerceklestirilen bu proje kap-
saminda katilimcilara ulasmak icin belirli bir zaman ve yer planlanarak daha ¢ok
kisiye ulasiimak istenmektedir. Proje kapsaminda gezici bir fotograf aracinin da
bulunduruldugu ve buraya gelen insanlarin portrelerinin bu arag icerisinde ¢e-
kildigi ve cekilen fotograflarin blyUk ebatta siyah beyaz olarak basildigi gortle-
bilmektedir. Ayrica projenin internet sitesinde herkesin fotograf génderebilecegi

1 http://www.insideoutproject.net/en
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belirtiimektedir. Ancak yine de katiimcilarin uymasi gereken kurallar bulunmak-
tadir. Ornegin bir gérselde yalnizca bir 6zne bulunabilir ve hicbir hayvan, nesne
ya da insan resminde ylzler maskeyle kapatilamaz. Portreler 6znenin yuzine
yakin bir sekilde cercevelenmelidir ve vicudun diger parcalarinin fotograflara
dahil edilmesi istenmemektedir. En iyi portreler agiklayici, duygusal ve ilgi ¢ceki-
cidir. Bu fotograflar gulen yuzlerden 6tedir, ylzin arkasindaki kisilik ve hikaye-
lerini yansitabilecek glce sahiptir. JRIn uygulamasinda esinlenildigi gibi merak
uyandiran ve gorenlerin portrelerin arkasindaki hikayeleri aramaktan sorumlu
hissetmelerine sebep olan belirsiz bir karsilasma noktasi olusturmak oldukca
onemlidir. Bu karsilasma noktasini Barthes (2014, s.82) su sekilde aciklamak-
tadir: insan, biyolojik yapisi geregi diinyada belli bir dénem yasar. ihtisami, de-
hasi ve Ustun yetenekleri ile kendini tarihe kazilmis olan bazi kisilerle dénemleri
cakismaz. Kabiliyetli insanlar ile ayni dénemde yasamamis olmak ve onlari hig
tanima imkani yakalayamamak, bir sansizlik olarak kabul edilebilir. Tarihe mal ol-
mus bu kisilerin tarihteki yerleri, fotografin icadindan sonra ciddi bir sekilde yén
degistirdi ve daha inandirici bir yapiya kavusarak, gelecek nesillere aktariimaya
baslandi. Daha 6nce karsilastigi bir fotograf Uzerinden Napolyon'un kiz karde-
sini géren Barthes, kendi icerisinde anlam veremedigi bir bicimde sdyle soyler:
“Ben imparator’a bakan gozlere bakiyorum” (Barthes, 2014, s.15).

Buradaki karsilasma noktasini JR ilk calismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Sa-
natginin 2007 yilinda gergeklestirdigi “Face 2 Face” isimli projesi, Israil ve Fi-
listin halklarinin her anlamda birbirleri ile gok benzedigini ama bunun farkinda
olmadiklari sorunu Uzerine egilmistir. israillilerin ve Filistinlilerin neden birlikte
olmanin bir yolunu bulamadiklarini anlamak i¢gin Ortadogu'’ya gitmistir. Yahudilik,
Hristiyanlik ve islam icin kutsal mekan olan bu bélgede, ayni isi yapan insanla-
rin fotograflarini gekip, bu fotograflarin buyUk ebatli hallerini, yan yana gelecek
sekilde Israil ve Filistin'i ayiran duvarlarin iki tarafina da yapistirmistir. insanla-
rnn fotograflarini cekerken kullandigi 28mm objektif, insan yUzdnun farkl sekilde
deforme olmasini saglamistir. Burada kullanilan 28 mm objektifin fotograflardaki
etkisi su olmustur: bodyle bir objektif ile gekeceginiz konu arasinda ¢ok az bir
mesafe bulunabilir ve bu mesafeden fotograf cekmek icin mutlaka fotografi ce-
kilecek insan ile fotografci arasinda bir bag olmaldir. Sanatci her iki toplumda
ayni roller icerisindeki insanlarin fotograflarini birbirine yakin gelecek sekilde so-
kaklara yapistirmasi, o cografyada yasayan insanlarin aslinda ne kadar birbirine
benzedigini gosterir niteliktedir. Fotograflarin geneline baktigimizda tamamen
portre niteligi taslyan fotograflar insanlarin yasadigi sehirlerde herkesin goérebi-
lecegi 6lctde buyUk bir bicimde olusturulmustur. Bu fotograflarin sonucunda or-
taya su sonu¢ ¢gikmaktadir; bu bélgede yasayan insanlar ayni gérinmektedirler.
Farkli ailelerde yetisen ikiz gibi neredeyse ayni dilleri konusmaktadirlar. Ancak
bu iki toplum birbiriyle sonsuza kadar savasiyor gérinmektedir. Acgik bir sekil-
de gorulmektedir ki bunu her iki toplumda gérememektedir. Sanatginin burada
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fotograflar ile yapmak istedigi tam olarak karsimiza cikmaktadir: israillileri ve
Filistinlileri yUz yuze getirmek. Projenin tamamlanmasiyla birlikte herkesin gore-
bilecedi bu calisma ile Israil ile Filistin insani arasindaki benzerlikler garpici se-
kilde fark edilmektedir. Ayni cografyada ama farkl iki Ulke de yasayan insanlarin
portreleri, birbirlerine her anlamda ne kadar benzediklerini dustinmeye sebep
olmaktadir.

Gorsel 2. Face 2 Face Projesi kapsaminda cekilen portreler (JR, 2007)

Sanatci Face 2 Face projesinin ardindan 2008 yilinda Brezilya'da “Womans Are
Heroes” adli bir proje gerceklestirmistir. Rio de Janerio’nun adi siddet ve bir¢ok
yonden kotl olaylarla 6zdeslesmis gecekondu (favela) bdlgesi Moro de Pro-
videncia'ya fotograflar yerlestirmistir. Mahalle tamamen yasadisi olaylarin ger-
ceklestigi, uyusturucu saticilarinin yasadigi, silah seslerinin susmadigi bir go-
rinimdedir. Bu sebeple proje, mahallede yasayan kadinlarin ve ¢ocuklarin bu
yasadisl olaylara bakiglarini ve hayatlarina yansiyan yénlerini ortaya koymaya
calismistir. Mahallede yasayan kadinlarin yuzleri ve 6zellikle goézleri cok blyuk
boylarda hazirlanarak evlerin yiizeylerini kaplayacak sekilde yapistinimistir. iz-
leyici mahalleye baktiginda, fotograflardaki kadinlarin gézleri de size bakmak-
tadir.
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Gorsel 3. Woman Are Heroes Projesi, Moro de Providencia (JR, 2009)

2. PORTRELER

Fotograf, 20.yuzyilin en popdler ve ayni zamanda en kendi halinde bulusu olma
Ozelligindedir. Fotograf ge¢cmiste yalnizca bazi ayricalikl kisilerin ressamlara
yaptirabildikleri portreyi demokratiklestirir ve kendisinin en iyi gérintistnu ver-
me 6zelligini kazanir. Kuskusuz insan aynada kendini gorur, fakat ters ve dnce-
den hazirlanmig bir bakisla. Fotografta ise kendine bakan insan bir bagkasidir
(Boubat, 1991, s.78). Fotograf dunyasinda insanlarin yUzlerinin cekilmesiyle
ilgili olarak geleneksel bir anlayis, bir estetik ve kisilik gérist vardir. insan yiiz-
leri ile ilgili calisan fotografcilar, insanin duygu ve dusuncelerini, yasadiklar ve
deneyimledikleri her bir olayin kendilerine kattigi izleri arasindaki bagi tesirli bir
sekilde ortaya koyma hususunda dikkate deger gelismeler gbstermislerdir.

Portre, bir insanin stidyoda veya stidyo disinda da, onunla ilgili bir arka plana
karsi cekilmis fotograflaridir. Portre kavrami, bir bireyin ytz ifadesinin belirli bir
cerceveleme ile fotografinin olusturulmasi olarak algilanmaktadir. Fakat insanin
ifadelerini en yalin haliyle gdsteren portre, kisinin varligini, kisinin i¢ dinyasin-
daki izlenimlerini goésteren bir yapidadir. Portreler, toplum icerisinde yasamini
sUrddren her insanin zamanin klc¢uk bir aninda yakalanan bir duyguyu bir fikri
bir yasantiyi ifade eder. Bu yonden de@erlendirildiginde portreler, ani yansitan
herhangi bir harekette farkl agilarda olusturulabilir. Portreye iliskin butin bu bil-
giler dogrultusunda belki de en kapsamli tanimlardan biri olarak, insanin birey
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olarak toplumdaki yerini, kendi hakkinda izlenimlerini gésteren fotografa portre
fotografi denmektedir. Portreler, sadece vesikalik olarak dustntlmemelidir. in-
sanin fiziksel olarak sadece bas kisminin gérildugu fotograf degildir. insanin
her turlt ruh halini goésteren portreleri Linfield (2013, s.53) sdyle tanimlar: “Fo-
tograf bireyi kitleden ayirir ve bizimle hulusilik, korkung bir yalnizlik ve istirapla
yUzlesir. Fotograftakilerin isimlerini veya yasam 6ykdulerini bilmesek de, ayni sey
Rembrandt’in veya Lucian Freud’un portrelerindeki insanlar icinde gegerlidir. En
iyi portre tablolarinda oldugu gibi, en iyi fotograf portreleri de bizlere biyolojik bir
veri degil bir ruh sunar”.

Portre olarak ¢ekilen fotograflarin ilk olarak, fotografik gérintlst olusturulan bi-
reyi gostermesi gerekmektedir. Cekilen fotografin bireyle ilgili gercekligi gdster-
mesinin yani sira, bireyin karakterini ve i¢ dinyasindaki izlenimlerin gérantsinu
vermesi gerekmektedir. Bununla birlikte portrede bireyin gérindmuanu etkileye-
cek en 6nemli 6geler, vUcut hareketleri, jestler, mimikler ve kisinin o an takindigi
ylz ifadesidir. Ister duygularla ilgili olsun isterse bir duyguyu ifade etmesin, ki-
sinin yUzdnUn gosterdigi anlam gucl herkes tarafindan kabul edilir. Daha 6nce
karsilastigimiz bir insanin yuzUne bakarak, kisiligi hakkinda fikir yurattp, onu
kismen de olsa tanimis olma inanci, hepimizin siklikla yasadigi bir durumdur.
Tanimadigimiz bir bireyi ilk kez gérdigumuzde, bu kisinin 6fkeli, sevimli, hirgin
vb. gibi bir pisirik kisilige sahip oldugunu dustunuriz. Her zaman dogru tahminle
bitmese de, insanlar hakkinda fikir yiritme islemine basvururuz. Bagka bir aci-
dan baktigimizda fotografcinin yakalamis oldugu portrelerde, fotografi ¢ekilen
Kisinin tim kimligi ortaya ¢ikmaktadir. Fotografci bu eylemiyle birlikte kendisine
fotografini sunan kisi hakkinda daha fazla bilgi edinmek istemekte ayni zaman-
da da fotografa olan yaklagimini sergilemeye calismaktadir. insanda farkli bir
duygu uyandiran portreler, gekilen kisi hakkinda ¢ok sey sdyleyebilir. Bresson
(2006, s.13) soyle der; “Bu yuzlerde -aradigimiz o siirsel tanimlama yerine en
azindan soru soran bir sey, basit ama gergek bir taniklik vardir”.
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Gorsel 4. Inside Out Projesi kapsaminda c¢ekilen portrelerin uygulanma bigimleri (JR, 2013)
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insanin kisiligini yansitan portre fotograflarinda, fotografi gekilen kisinin yansit-
tig1 ifadeyi o anda yakalayabilmenin yaninda kisinin durusu, bakisi ve dogallig
portreye etki etmektedir. Kisinin vicut hareketleri fotografa anlam veren ve bu
anlami ortaya ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Bu anlami ortaya ¢ikartirken bas ve
ellerin insan anatomisindeki ¢zel yeri oldugu unutulmamalidir. Resim alaninda
yapilan ve fotograftan 6nceki portre gelenegine baktigimizda insanin elleri ve
baslari kisi hakkinda izlenimlerimizi etkileyecek gtice sahiptirler. Basin ve ellerin
duruslari, bicimleri kendi icerisinde bir¢ok anlam tasiyabilmektedir. Portre fotog-
raflar dayanilmaz cazibelerini, kisinin dinyaya agilan gérunttstnun ve kendisi
hakkindaki izlenimlerinin birlesmesi kismindan alirlar. Portre fotograflarinin, gec-
misten alinan ve gelece@e ulasan birer belge niteligi tasidiklar da gértimek-
tedir. Berger (1986, s.76) fotografi, en basit anlamiyla sadece bir imge olarak
veya gerceqin bir yansimasi olarak gérmenin yaninda, fotografi bir belge olarak
da tanimlar. Hayatta yasanan gercekligin varigindan c¢ikartiimis bir sey olarak
gbrurken, Barthes (2014, s.82) ise su sekilde tanimlamistir: “Portre fotografi,
cekildigi ani 6lumsuz kilar. Portrenin, o anki gérintimu ve bulundugu mekan,
dondurulmus ve gelecege sunulmus olur. Fotografi gbren izleyici, fotografci ile
modelin ylz ylze geldigini anlar ve gérintlyld gecmiste yasanan bir kesit olarak
algilar. Fotograf, olayla fotograf¢i arasinda bir karsilasmanin kanitidir”.

Proje kapsaminda kullanilan gezici fotograf karavani olsun katiimcilarin internet
sitesi Uzerinden gonderdigi fotograflar olsun tum fotograflarda kisinin ytzinu
net olarak aydinlatacak bir 1sik gértlmektedir. Bdyle bir durumda studyo orta-
minda gibi dusunulen fotograf karavaninda isik, daha kolay kontrol edilebilir. Bu
karavanda insanlar fotograflarini gektirirken, yer degistirmeye ihtiya¢ duyulma-
dan, sadece sk kaynagi ile oynayarak, istenilen etki elde edilir. Stidyo veya
dogal isikta portre cekiminde, degismeyen tek nokta ise, deklansére basma
anidir. Bu an ifadenin en uygun oldugu anin yakalandigi ve kaydedildigi andir.
Portre fotografi cekimlerinde, 1sik yardimi ile ifade, daha da dramatik seviyeye
tasinabilir. Proje kapsaminda fotograflari inceledigimizde de bu dramatik etki
katiimcinin ruh halini gosterir bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Projede kulla-
nilan fotograflarin katiimcilarin anlatmak istedigi ifadeleri net yansitmalari icin
dolgu 1s1g1 ile birlikte gekildigi gértlmektedir. Kompozisyon icerisinde yer alan
kisinin anlatmak istedigi tum ifadeleri net olarak izleyiciye aktarmak icin, 1s1gin
yeterli gelecek sekilde ayarlandigr gorilmektedir.

Bu baglamda izleyici ile fotograflar arasindaki karsilasma noktasinda projenin
geciciligi de g6z 6nunde bulundurulmalidir. Proje kapsaminda gercgeklestirilen
eylemlerin fotograflari, hava kosullari ve gérenlerin midahaleleri gibi durumlara
maruz kalan fotograflar bu baglamda degerlendirilmelidir. Proje dahilinde ¢eki-
len ve sokaklara yapistirilan portreler, bulunduklar mekanin baglamimna endeksli
olarak sanat Urund olmak 6zelligi kazanmaktadirlar. Béylece mekanlarin da si-
nirlart ortadan kalkmis olarak gérulebilir. Bu sebepten dolayi artik yasadigimiz
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Gorsel 6. Inside Out Projesi kapsaminda ¢ekilen portrelerin uygulanma bicimleri (JR, 2013)
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dénemde Uretilen is ve yasadiQi yer ile olan iligskisinden ziyade sanatin bu anlam
disinda artik var olan, ilerleyen ve gelisen bir gereklilik oldugu ortaya ¢ikmak-
tadir. Bu sUrecin en 6nemli yani ise izleyiciyi dikkate alarak, esere katihmi ger-
ceklesen bireyin eser ile arasinda nasil bir bagin olustugunu gérmek olacaktir.

Inside Out projesinde zaman 6nemli bir yere sahiptir ve bu proje belirli zaman
araliginda gerceklestirilebilir. Projenin geciciligi, uygulandigi alanda var olan sa-
nat calismalarini toplum icerisinde yer alan tum bireyleri etkilemek Uzerinden
degerlendirilimelidir. Calismanin gecici olmasi farkl bir acidan avantaj da sagla-
yabilir; kalici bir eser yerine gegici 6zellige sahip bir eser ortaya konuldugunda
bu eserlere bakim ve onarim gibi eseri koruyacak niteliklere gerek kalmamak-
tadir. Ayrica gecicilik kavramiyla birlikte eserler istenilen yere yapilabilmektedir.
Kamusal sanat ile 6n planda olmak isteyen sehirlerde gecici sanat ¢alismalari
yapmak daha elverigli olabilir. Bu tarzda Uretilen sanatsal faaliyetler, calisma-
larin yapildigr sehri sanatsal uygulama alani olarak gelistirmektedir. Ayrica bu
sanatsal faaliyetleri Ureten sanatcilarin daha ¢ok taninmasina da zemin hazirla-
maktadir.

Gorsel 7. Inside Out Projesi kapsaminda ¢ekilen portreler (JR, 2013)

Sanatcinin diger portre ¢alismalarindan farkligi mekan ile birlikte izleyicinin de
projeye dahil edilmesi seklinde gorulebilir. Geleneksel portre mantigindan cok
gunumuz teknolojisine ayak uyduran selfie yontemiyle olusturulan fotograflar,
Inside Out projesinin temelini olusturmaktadir. Muzelerde sergilenen fotograf-
larin aksine burada tum c¢alismalar sehrin merkezinde ve insanlarin en ¢ok bu-
lunduklari alanlarda, sokaklarda sergilenmektedir. Boylece fotograflar ve izleyici
arasindaki etkilesimin en Ust dlzeyde oldugu soylenebilir. Inside-Out projesi
kapsaminda cekilen portrelere baktigimizda, katilimcilardan istenilen ve belli
vlcut standartlarinda olmasi gereken kendi belirledikleri duygular Gzerinde yo-
gunlastigi gértlmektedir. Katilimcilarin o an burdndudkleri ve kendileri hakkinda
baskalarina anlatmak istedikleri gérundmler, tek tek buyUk ebatta basilarak yan
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yana getirilmektedir. izleyici burada etkilesimsel bir alanda kendini sergilemek-
tedir. insanlarin sanat projesi olarak lanse edilen bu projede izleyici ayni zaman-
da esere katiimci olmustur.

Gorsel 8. Inside Out Projesi kapsaminda c¢ekilen portreler (JR, 2013)

Sanat eserinin yalnizca kendisine ait fiziksel 6zellikler resim ve heykel alaninda
bir sorunsal olusturuyorken, mekéna 6zgU kavrami icerisinde yer alan ¢alisma-
larda, isin tamamini olusturan unsurlarin sayisi daha fazlakarsimiza ¢ikmaktadir.
Bu unsurlardan en 6nemlisi ¢alismanin bicimlenmesinde etkin rol oynayan izleyi-
ci ve izleyicinin aktif olarak katilimidir. Sanatcinin eserlerini Urettigi kamusal alan,
alternatif alanlar olarak izleyiciyle bulusma sutrecinde farkliliklar ortaya koymak-
tadir. Klasik sergilenme yéntemlerinden ayri bir sekilde hazirlanan bu tarz calis-
malarin insanlar ile etkilesim kurmasi, bu ¢alisma i¢in planlanan bir sey degildir.
Tamamen kendiliginden gerceklesen ve bu sekilde ilerleyen bir olay icerisinde
olmaktadir. Bundan dolayi ortaya konan eserin yapildigi alanda bulunan veya o
an orada o cevrede yer alan hemen hemen herkes, izleyici olma potansiyeline
sahiptir. JR'da gerceklesen bu ihtimal Uzerine eserle bag kuran Kisilerin hentz
ortaya ¢cikmamis olan ve gelismesi mumkun olan bu etkilesimi yapmis oldugu
Uretimin ortasina koyarak kendisine bir yol aramaktadir. Bu baglamda, se¢mis
oldugu konularin veya Urettigi eserlerin herkes tarafindan gértlmesi ve Kisilerle
iletisim icerisinde olmasinin gerekliligini sdéylemektedir. Sanat¢inin eserleri hangi
acidan bakilirsa bakilsin kisilerin icerisinde yer aldiklari mekani ve onu cgevrele-
yen tum alani farkli bir ydénden bakarak tekrardan degerlendirmesini ve eser ile
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olan bUtinligund saglamaktadir. izleyicinin katiimiyla gerceklesen sanatginin
eserlerinde son noktada hep izleyici yer almaktadir. Bu bilesenle birlikte eser
kendisini tamamlamakta ve anlamli bir hale gelmektedir. Seyirci burada eserle
birlikte bir butin olusturmaktadir. izleyici eserin icerisinde eserle birlikte var ol-
maktadir. Yapitin bir parcasini olusturan seyirci eserle hem iletisim saglamakta
hem de eserin kendini tamamlamasina katki saglamaktadir.

Bu tur sanat eserlerinin varliklar farkli bir bakis acisindan incelendiginde; sa-
natcinin énemi bir kenara birakilmis, seyircinin esere hayat vermesi gereken,
eser ile arasinda bir bag kurmasini amaglayan ve izleyiciye ayricallk taniyan bir
yapiya burindigu bir calisma oldugu ortaya cikmaktadir. izleyicinin eserin an-
lamini tanimlama ve yaratma konusunda elinde bulundurdugu bu gug, izleyiciyi
on planda tutmaktadir. Eser her bir izleyici tarafindan sonsuz sayida yoruma
acik bir hale gelebilir. izleyicinin hesaplanamaz yaraticiligi ve dustince bicimi
eserle etkilesim halindedir.

Gdrsel 9. Inside Out Projesi kapsaminda ¢ekilen portreler (JR, 2011)

3. KAMUSAL SANAT

JR’In konsepti sosyal medya ve sosyal ag teknolojileri 1siginda ortaya ¢ilkmis
olan yeni portre rollerine odaklanmaktadir. Bugtn portre fotograflarinin birgok
sosyal medya sitesi Uzerinde 6zellikle de profil fotografi adiyla énemli bir diji-
tal varligi bulunmaktadir. Profil fotografi her zaman kisinin neye benzediginin
bir sunumu degildir. Ancak en yaygin profil fotografi kendi portre fotograflarinin
yakindan kirpiimis kuguk fotograf halidir. Bu fotograf tirdntn en dikkat ceken
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hali, fotografi ceken kisiyi tek basina ya da baska insanlarla yakin halde goste-
ren ve kol mesafesinden ¢ekilen “selfie”lerdir. Bu fotograflar bizlerin disaridaki
halini sanal ortamda yansitmakta ve giderek artan cevrimici etkilesimlerimizle
iliskilendirilmektedir. Bu etkilesim ile birlikte yasadigimiz ylzyilin basinda sanat,
sadece toplu bir tUketim olarak degil ayni zamanda toplu bir sanatsal Uretimin
gerceklestigi bir déneme gelmistir. Sosyal medya ile birlikte ginimuz iletisim
agl dunya Uzerinde yasayan bireylere bircok bakimdan hem metinleri hem gor-
selleri gésterme imkani saglamaktadir.

Projenin vazgecilmez 6gesi olan “selfie”ler dinya Uzerindeki bircok Ulkeden ka-
tilmcinin yUzleriyle sehirlerdeki binalari, yerleri, duvarlari, sokaklari ve zeminleri
kaplayacak sekilde yapistiriimistir. Siyah beyaz portrelerden olusan fotograflar
hem projeye dahil olan insanlar tarafindan hem de JR tarafindan bir¢ok yere
poster olarak basilip dizenlenmistir. Proje icerisinde yer alan gezici fotograf
arabasi, insanlarin bu proje kapsaminda fotograf ¢ektirebilmelerini saglamistir.
Burada bahsedecegimiz gecici sanat faaliyetini ytraten JR, fotograf kulibesinin
baskalarinin fotograflarini hazir hale getirmesinin ardindan kendini bu projenin
y6neticisi gibi davranmaktadir. Onun igin dliinya bir galeri alani haline gelmistir.
Sanatcinin gergeklestirdigi gecici sanat eylemi meydanlarda gucli ve gegici
bir duygu ile birlikte cazibe olusturan bir yapiya sahiptir. Yapilan isin gegicilik
ile olan baglantisi kamusal alanda gerceklesen sanat uygulamalarinin gelecegi
icin farkl bir etki yaratmaktadir. Bununla birlikte ortaya konan calismanin etkin-
lik olarak bircok farkl cesitliligi icerisinde bulundurmasi mekanin ve kamusal
alanin etkilesimine yardimci olmaktadir. Kamusal alan ile birlikte yer alan mekéa-
nin birbiriyle olan iligkisi sanat yapitinin her bir bigimi i¢in insanlar etkileyen bir
yaplya sahiptir. Kamusal alan ile insanlar arasinda kopmayan ve etkin bir bag
bulunmaktadir. Sanat yapitlarini insanlarin yasadigi alanlara ve gorebilecekle-
ri mekéanlara yerlestirmek, bireylerin sanata olan ulasilabilirligini arttirmaktadir.
Sanat eseri ister gegici olsun ister kalici, toplumda yasayan bireyin ulasabile-
cegi ve her acidan yararlanabilecegi bir etkiye sahip olmaktadir. Kamusal alan
acisindan bakildiginda eski dénemlerden bugunlere kentsel dizenlemeyle ilgili
olarak yasanan degisiklikler ile birlikte gunimuzde daha farkl anlamlar ortaya
clkmaktadir. Bu degisim ile birlikte sanat eserleri dunya Uzerinde yer alan bir-
¢ok sehrin merkezinde veya meydanlarinda sergilenmistir. Buradan yola ¢ikarak
sanatcilarin mekan ve toplum arasinda baska bir iliski kurmasi gerekliligi ortaya
cikabilir. Artik eserin rastlantisal olarak izleyiciyi sarmasi, izleyiciyi kendine davet
etmesi, katilmasini saglamasi, bir anlam ifade etmesi ve izleyiciye farkli dene-
yimler kazandirmasi gegici olarak sanatsal bir doyum ve alisiimamis bir konuma
yerlesen kamusal sanati icinde barindirmaktadir.
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Goérsel 10. Inside Out Projesi kapsaminda ¢ekilen portreler (JR, 2011)

Kamusal sanat, insanlarin yasadigi alan ile ilgili degerlerin korunmasli ve bu
degerlerin daha da ilerlemesine yardimci olmaktadir. Kamusal sanat, kamusal
alanda bireyler arasindaki bagi olumlu bir etki yaratacak sekilde hem dutzenle-
mektedir hem de bireyler arasinda farkli bir eylem olarak gerceklesmektedir.
Toplum icerisinde bireyin hayatini devam ettirdigi kamuya acik alanlar ayni za-
manda bireyin daha zevkli bir sekilde mekani deneyimlemesini saglamaktadir.
Sokaktaki izleyici ile sanat¢inin etkilesmesi saglanirken, izleyicileri etrafta olup
bitenleri farkina varmaya tesvik etmektedir. Kamusal sanat insanlarin birbirleri ile
olan diyalogu, farkindaligi ve bu alan icerisinde yapilan sanat hareketlerinin de-
Gerini daha ileriye tagsimaktadir. Hem yaya mekanlarinin hem de sehrin bir par-
casi olarak sokaklarin sanat objeleriyle desteklenmesi, gecici sanat eylemlerinin
yapiimasi mekan estetiginin arttirlmasi yaninda insanlarin da kulttrel gelisimi,
bilinclenmesi ve gorsel etkilesimini de pozitif olarak etkiler. Bununla birlikte kente
dair kalici bir etki biraktigi gézlemlenebilir. izleyicinin duygularini canlandirdigyi,
hisleri uyandiran ve dikkat ¢ekiciligi ile 6n plana ¢ikan sanat eylemi, izleyicinin
mekan ile iliski kurmasini saglamaktadir. Kamusal alanda yapilan sanat eylemi
sehirlerin bir¢ok noktasinda bulunan muzeler veya sanat galerilerinde sergile-
nen eserlerden ayri olarak Uretildigi icin mekana has ¢zellige sahiptir ve kendi-
sini izleyen birey ile etkilesime gec¢ince kendi icerisinde bir butin olusturmakta-
dir. Sanatin kendi icerisindeki ¢esitliligi kamu alanlarinda Uretilen ¢alismalar gibi
farkll bicimlerde ortaya c¢ikabilmektedir. Sanatginin meydana getirmek istedigi
gegici bir sanatl temsil etmektedir. Yere ve duvarlara ¢zel olarak yapistirilan
portreler toplumun belli sorunlari ortaya koyarak dikkat gekmek igin gercekles-
tirilmistir. Sanat¢inin dis mekana doénuklugu, sokaklan bir galeri gibi kullanmasi
projenin sehir icerisindeki boyutlarini da degistirmektedir. Kamusal sanat olarak
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gbrecegimiz bu proje bireylerin yasadigi dinya icerisindeki mekéna 6zel bir ¢ca-
lisma ve kamusal alan igerisindeki kullanimda farkli bir deneyim edinmeye bagli
olarak sanatsal bir Uretim olarak izleyiciyi etkileyerek ortaya cikmaktadir. Belirli
bir sdreligine gerceklestirilen proje kapsaminda insanlarin portreleri portatif bir
fotograf kulUbesinde cekilerek sehirlerdeki sokaklarina yapistiriimistir.

Kamusal mekanda gerceklestirilen projede sanatgi etkilesimli olarak gercgekle-
sen etkinlik ile birlikte, bu mek&nda icra edilen sanatsal calisma sanatin toplum-
da yer alan her birey icin ulasilabilir bir seviyeye getirilmistir. Inside Out projesi
icerisinde izleyicinin de yer almasi saglanmistir.

Bununla ilgili olarak Tanyildizi s6yle séylemektedir:

Bugun artik sanat, mimari ve tasarim alanlarindaki melezlesme mekana 6zgu sa-
nati yeni bir platforma tasimistir. Farkli araclari bir arada kullanarak melez yapida
calismalar ortaya koyan yeni nesil sanatcilar, sanat ve yasam iligkisine dair gok
yonlU sonuglar ortaya koymakta, galeri ve muzeler disindaki kamusal alanda da,
izleyicinin sanat eseri ile aktif bicimde bir aradaligini saglayan galismalari ile mekan
kavramina yeni acilimlar saglamaktadirlar. Artik, kituphanelerden spor kompleks-
lerine, hava alanlarindan opera binalarina, bankalardan restoranlara kadar pek ¢ok
mekan, sanatcilarin galisma alanlari haline gelmistir. Kisacasi, mek&na 6zgu sanat,
hem kavramsal hem bigimsel hem de kurumsal agidan 1950’lerden gundmuze dek
evrimleserek bugunku yeni halini almistir (Tanyildizi, 2016, s.76)

4- SONUG

Ozellikle son yillarda sanat alanindaki gelismeler ve bu yénde gerceklestirilen
sanatsal Uretimle birlikte sanat, modern kaliplarini kirarak hayat ile daha i¢ ice ol-
mustur. Sanat¢inin da buradan hareketle daha kapsayici bir eser tUretme bicimi
sectigi gorulmektedir. Sanatci tarafindan Uretilen calismalarin yasamin icinden
kendisine bir ¢ikis yolu buldugu ve yasam ile birlikte degistigini sdyleyebiliriz.
Sanatin yasam ile birlikte degismesi ginUmUz sanatcisinin islerini olustururken
geleneksel olarak gorulen her turld sanat yapitinin disinda, gindmuz agisindan
birgcok gelisimin ve etkilesimin farkli anlatim sekli olarak kullaniimasina olanak
saglamistir. Kamusal alan ile ilgili iliskiler gbz énune alinarak yeni acilimlar gelis-
tirilmis, sanat guincel veriler ile beslenmis ve alternatif kavramlar ortaya gikmistir.
Inside Out insanlarin portre fotograflariyla toplumu etkilesime gecirmeyi hedef-
leyen ve toplumun her kesiminden insani sanatla bulusturmayi amagclayan bir
proje olmustur. Proje bireyleri farkl bir deneyime ortak eden ve yapildigi alan ile
bireylerin iligkilerini daha farkli bir boyuta tasima 6zelligine sahiptir. Proje, cevre-
deki insanlari sanatsal Uretime katilmaya davet ederken, toplumu daha aktif bir
sUrece gotirerek izleyicilerin yasadigi alani benimsemesine imkan tanir. izleyi-
ciyi 6n planda tutan Inside Out projesinin gosterdigi anlam, bireylerin yasadigi
yerlerde etkili alanlari kullanarak sanatsal Uretimin icerisine insanlarin aktif olarak
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katiimini saglamaktir. DUnyanin tum énemli sehirlerindeki topluma ag¢ik olan ka-
musal mekanlar bircok sanatsal Uretimin aktif olarak gerceklestirildigi alanlar-
dir. Kamusal alan icerisinde gerceklestirilen ¢calismalarin insanlara farkl ve etkin
bir bicimde rastlantisal olarak denk geldigini dikkate aldigimizda sanatginin bu
projesini gergeklestirirken kullandigr en énemli malzemelerin mekan ve bosluk
oldugunu gérebiliriz. Alisilagelmis sanat uygulamalari ve klasik sergileme gele-
neklerinin sanat¢cinin ¢calismalarinda degisime ugradigi gorilmektedir. Bu uygu-
lama ve sergileme ydntemlerinin ¢ok 6tesinde galismalar dreten JR'In kavramsal
bir ¢cikis noktasi yakalandigi gérilebilir. izleyiciyi katiimli bir sanat projesi igerisi-
ne dahil eden JR, insanlarin hayatlari icerisindeki tim hallerini yine kendilerinin
gorecegdi sekilde izleyiciye sunar. Yapmis oldugu etkinlik genel olarak incelen-
diginde daha 6nceden 6rneklendirdigimiz gibi farkli toplumsal olaylardan yola
cikarak diizenledigi goérulmektedir. insanlarin gekilen bu portreleriyle sehirleri bir
tuval gibi kullanan JR, kendi deyimiyle dinyanin en blyuk sanat galerisine sahip
olarak bu oyunu temsil eden bir sanatci bigimiyle karsimiza c¢ikar?. Fotografin
yapisi geregi belge olma araci burada ilk olarak portrelerde karsimiza ¢ikmak-
la birlikte, iliskisel ve gecici olusu da bu belgeci amaca hizmet eder. Soyle ki
projede Uretilen fotograflar yapistirildiklari yerden asinip yok olup gideceklerdir.
Ancak tamamlanan sey, insanlarin gundelik toplumsal alanlarla olan temaslari,
calismaya anlam veren duruslari ve var olmalarini saglayacak belirli bir alandan
olusmaktadir. Butun calismalar daha sonra sosyal medyanin yardimiyla hem di-
jital olarak hem de ag teknolojilerinde bir arsiv olarak kalacaktir. insanlarin bu
sanat projesiyle olan iliskisel durumlari onlari yapitin bir parcasi haline getirdigi
acikca gortlmektedir.

2 http://suledemiroz.com/sehrin-sokaklarini-sanat-galerisine-donusturen-adam-jr/
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