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BURSALI RAHMI1 DiVANINDA POETiK UNSURLARLA iLGiLi
BENZETMELER

Zafer TOPAK*
0z

Bu ¢alismada, Bursali Rahmi Divani’nda yer alan siir, sair, beldgat, anlam,
fikir gibi poetik unsurlarla ilgili benzetmelerin sairin poetikasina katkilari
gosterilmeye ¢alisiimis, bu arastirma (zerinden ayni zamanda
divanlardaki poetik benzetmelerin sair poetikalari agisindan tasidigi
éneme dikkat ¢ekilmek istenmistir. Yapilan Divan incelemesi sonucunda,
Rahmi’nin poetik benzetmelerinin daha ¢ok kasidelerinin fahriye
béliimiinde ve gazellerinin mahlas beyitlerinde yer aldigi gérilmiistiir.
Onun poetik benzetmeleri ¢cogunlukla siir ve sairliginin 6zelliklerine dair
olmakla birlikte sairin, anlam, beldgat, fikir gibi poetik unsurlarla ilgili de
benzetmeler vardir. Rahmi’nin, siirle ilgili benzetmeleri arasinda “akarsu,
deniz, bahge, giil, inci, miicevher, ses, seker, lilke” gibi unsurlari gériirken
sairle ilgili olarak “bahgivan, dalgig, yiiziici, sihirbaz, biilbiil, dodan,
papadan, padisah” gibi unsurlari gérmek miimkiindiir. O, ayrica siirin
anlam ézellikleriyle ilgili olarak “iilke, deniz, giil, kadeh, kus”
benzetmelerine yer verirken beldgatla ilgili olarak “bahge, giil”
benzetmelerine yer vermistir. Rahmi, siir ve sair anlayisina dair kimi
zaman dogrudan tespit ve degerlendirmelerde bulunurken kimi zaman da
bu poetik benzetmeler ilizerinden gériis belirtmistir. Bursali Rahmi’nin,
poetik unsurlar baglaminda yaptigi benzetmeler hem onun hem de klasik
siirin poetikasina yénelik ¢calismalar igcin 6nemli veriler sunmaktadir.
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SIMILES RELATED TO POETICAL ELEMENTS IN BURSALI
RAHMI DIVAN

Abstract

In this study, similes related to poetic elements such as poetry, poet,
rhetoric, meaning and idea in Bursali Rahmi's Divan were identified and
the contributions of these similes to the poet's poetics were tried to be
shown. With this study, based on the example of Bursali Rahmi Divan, it is
aimed to draw attention to the importance of poetic similes in divans in
terms of poet poetics. As a result of the Divan examination, it was seen
that Rahmi's poetic similes were mostly included in the fahriye section of
the odes and the pseudonym couplets of the ghazals. Among Rahmi's
similes regarding his poems, he sees elements such as "stream, seaq,
garden, rose, pearl, jewel, sound, sugar, country”, while regarding his
poetry, "gardener, diver, swimmer, magician, nightingale, falcon, parrot,
sultan" it is possible to see elements such as. He also included the similes
of "country, sea, rose, glass, bird" regarding the meaning features of his
poems, while he included the similes of "garden, rose" regarding rhetoric.
The similes made by Bursali Rahmi in the context of poetic elements
provide important data for studies on his poetics and the poetics of
classical poetry.

Keywords: Bursali Rahmi, Poetics, Classical Turkish Poetry, Classical
Turkish Poetry Poetics, Poetic Similes.

1. GIRiS

Asil adi Pir Muhammed olan Rahmi’nin dogum tarihi kesin olarak bilinmezken
eldeki bazi verilerden hareketle onun 1516-18 yillarinda dogmus olabilecegi
tahmin edilmektedir. Aslen Bursali olan sairin, Rahmi mahlasini almasinin
gerekgesi olarak asiklara duydugu merhamet goésterilmistir. Sairin babasinin,
Nakkas Bali adindaki meshur nakkas oldugu belirtilir. Rahmi, saglam bir medrese
tahsili yaptigl gibi me’ani, beyan, bedi gibi edebi ilimleri de dgrenmistir. ilk
genclik yillarindan itibaren giizel siirler séylemeye baslayan sair, Istanbul’a

geldikten sonra déneminin meshur devlet adamlarindan iskender Celebi’nin,
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ibrahim Pasa’nin ve nihayet Kanuni Sultan Sileyman’in ilgisini ¢ekmis, onlarin
iltifat ve caizelerine mazhar olmayi basarmistir. O, sadece siirde gosterdigi
basariyla degil ayni zamanda babasindan 6grendigi nakkasligiyla da dikkatleri
¢ekmistir. Bu donemde medrese tahsilini tamamlayip muderris olmanin yollarini
arayan sair, zor da olsa 1562-63 yillarinda Bursa-Yenisehir'deki yirmi akgeli
medreseye miderris olarak tayin edilir. Burada ancak birkag¢ yil gérev yapan
Rahmi, 1567-68 vyillarinda Yenisehir'de vefat etmistir ve kabri de buradadir
(Erisen, 1990: 1-15; Erdogan, 2017: 4-24; Tigh, 2006: 4-9).

Rahmi’'nin edebi kisiligi ve sanatina dair degerlendirmelerde bulunan temel
kaynaklarda onun geng yasta siire basladigl ve soéhrete kavustugu, saglam bir
sairlik kabiliyetine sahip oldugu, doéneminin seckin ve ©6nde gelen sairleri
arasinda yer aldigi, siirlerinin ¢ok sevildigi, geng-ihtiyar her yastan insanlar
tarafindan ve her mecliste okundugu, begenilen ve sahirane bir sair oldugu,
nazim tdrlerinde basarili oldugu halde 6zellikle mesnevide Hilall, gazelde Hayali,
kasidede ismail-i isfahani ve Selman-i Saveci kadar basarili oldugu, sevgiliden s6z
eden asikane gazeller yazdig, belagat ve fesdhat iceren siirlerinde akici bir
Uslubun ve nefis manalarin oldugu vb. 6vgii dolu ifadeler yer alir (isen, 2017:
141; Canim, 2018: 237; ipekten vd., 2017: 169; Kilig, 2018: 587-588; Solmaz,
2018: 161; Sungurhan, 2017: 380-381).

Siirlerinde edebi sanatlari ustalikla kullanan Rahmf, rindane ve 6zellikle asikane
tarzda yazdig siirlerle taninmis, kuvvetli edebf kiltiirii ve kabiliyeti ile klasik siir
gelenegini glzel bir sekilde yansitan siirler yazmistir. Bu sebeple Rahmi’nin
siirlerinin konusu genellikle ask, askin verdigi sikintilar, ayrilik, hasretlik, sevgili
ve onun gizellik unsurlari olmustur. Siirini gereksiz uzatmalardan uzak tutmaya
calisan sair, gosteristen uzak, sade ve samimi bir dille yazma c¢abasinda
olmustur. Siirlerinde tasavvufi unsurlara yer veriyor olsa da bunlar estetik

kaygiyla kullanildigi anlasilmaktadir. 16. yizyilin geng yasta s6hrete kavusmus
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bu sairinin Divan’i ve Giil-i Sad-berg, Sah u Geda, Yenisehir Sehrengizi'nden

olusan U¢ mesnevisi vardir (Birici, 1996: 13; Erdogan, 2020).

Sanati ve siiri hakkinda 6vgl dolu ifadeler kullanilan Rahmt'nin kendisi de
Divan’inda siirinin ve sairliginin  oOzellikleriyle ilgili 6nemli tespit ve
degerlendirmelerde bulunmustur. Sair, bu dislncelerini kimi zaman dogrudan
kimi zaman da poetik benzetmeler araciligiyla ifade etmeyi tercih etmistir. Bu
sebeple Rahmi’'nin poetik benzetmelerini, bir baska ifadeyle klasik sairlerin
poetik benzetmelerini sadece tesbih sanatinin 6rnegi olarak gérmenin 6tesinde

onlarin poetik diisiince diinyalarinin yansimalari olarak gérmek gerekir.

2. SIIRLE iLGILI BENZETMELER

Klasik Tirk siirinde sik kullanilan edebi sanatlarin basinda belki de tesbih sanati
gelir. Bu sebeple neredeyse her beyitte bir veya birkag benzetmeye rastlamak
mimkiindir (Oztoprak 2005: 108). Tesbih, “aralarinda cesitli yonlerden
benzerlik kurulabilen iki seyden benzerlik itibariyle zayif olani kuvvetli olana
benzetmek” olduguna gore bu sanatin etkili olmasi da tesbihin dogru, dogal,

acik ve ilintili olmasina bagl gorilmistir (Kulekgi, 1995: 30-31).

Klasik Turk siirinin temsilcileri, siirleriyle ilgili yapmis olduklari tanitma ve
degerlendirmelerde biiylk oranda tesbihten yararlanmistir. Bu tesbihlerin ¢ogu
soyut ve genel begenileri, ¢agin ortak anlayislarini yansittigi gibi kimi zaman da

sairin siir hakkindaki egilimini de gdzler 6niine serer (Tolasa, 1982: 33).
2.1. Akarsu

Akarsu veya Farsca karsihigiyla ab-1 revan terkibi, klasik siirde daha g¢ok
benzetme unsuru olarak kullanilir. Uzayip gitmesiyle sevgilinin sagi, parlakhgiyla
sevgilinin yanagi, kimi zaman da asigin gdzyasi akarsuya tesbih edilir (Pala, 1995:

16). Asagidaki beyitte Rahmi, siirindeki hosluk ve gizelligi akarsu benzetmesi
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Uzerinden agiklar ve bu tarz siirlerinin ger ¢op kabilinden degersiz siirlerle bir

tutulmasina gonli razi olmaz:

“Si‘r-i Rahmi ki letdfetde akar su gibidiir
Hése lilléh ki beréber ola hdsdk i hasa”"  (G. 194/6)

2.2. Arsa/Meydan

Klasik Tiirk siirinde sairler, arsa ve meydan gibi toprakla ilgili unsurlar ile siirleri
arasinda benzerlik ilgisi kurduklarinda bu benzetmelerle ¢ogunlukla siirlerindeki
anlam genisligi, yenilik, 6zgunlik, farklilik vb. dzelliklere isaret ederler (Topak,
2020a: 199). Rahmi de miderrislik talebinde bulunmak igin Sehzade Selim’e
sundugu bir kit’asinda siiri arsa ve meydana, sairi de pehlivana benzetmistir.
Nice pehlivanin bu siir arsasinda kiligla yol aldigini belirtirken kendisinin ok ile

menzil alacagina dikkat ¢cekerek onlardan farkliligini vurgulamistir:

“’Arsa-i nazm igre nice pehlevén
Kildi kat*-1 merhale semsir ile
Serverd Rahmf de bu meyddnda

Menzil alursa ‘aceb mi tir ile” (Kit‘a 3/1-2)
2.3. Bahar

Yaygin sekliyle 21 Mart’'tan 22 Haziran’a kadar siiren mevsim seklinde
tanimlanan bahar kelimesinin Ferheng-i Su’Gri’"de on dort anlami verilir: “1.

Mardf, fasl-1 Rebi’ (Bahar mevsimi). Evvel-i fasl-1 nevbahar dahi derler. 2. Berg-i

" Bu calisma kapsaminda secilen beyitler “Erdogan, M. (2017). Bursali Rahmi Divéni,
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/55910,bursali-rahmi-divanipdf.pdf?0” eserinden
alinmigtir. Beyitlerden sonra parantez iginde verilen kisaltmalardan, “K” kasideyi, “G”
gazeli, egik cizgiden o6nceki sayl manzumenin, sonrasindaki ise beytin numarasini
karsilamaktadir. Ele alinan konu kapsaminda beyitler ilgili paragraflarda anlamca
aciklandigindan beyitlerin ayrica nesre gevirileri verilmemistir.
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dirahta (aga¢ yapragina) derler umimen. 3. Narenc ve turunc agacinin

yapragina derler hus(sen. 4. SiikGfeye derler umlmen, turung siikifesine derler
hus@san. 5. Biitgedeye dahi bahar derler. 6. Bir atesgede ismidir. 7. Yukin bir
dengine derler. 8. Bir nev’ giildir, gadv-cesm derler. 9. Tilrkistan’da bir meshar
hanenin ismidir. 10. Sari giile bahar derler. 11. Bir nev’ gildir, bahar derler. 12.
Minakkas (nakisla siislenmis) ev manasindadir. 13. Bir cezire (ada) ismidir. 14.

Hindistanda bir hittanin (memleketin) adidir” (Yilmaz, 2019: 745).

Klasik Tirk siirinde ¢ok cesitli kullanimlari gorilen baharin, sevgilinin glzelligi
(hiisn) ile de benzerlik ilgisi kurulmustur. “Bahar-1 hiisn” terkibiyle de tazelik ve
gizellik bakimindan kemale ermis bir sevgili kastedilir (Yilmaz, 2011: 190).
Rahmi, asagidaki beytinde siiriyle bahar arasinda bir benzerlik ilgisi kurarken
sevgilinin giizellinden de yararlanir. Sevgilinin glizelligi nasil ki her vakit aynidir,
guzeldir ve bu guzellik degismez; onun siirleri de her zaman bahari yasar/her
zaman cicek acar/her vakit agan cicekler gibidir. Bu siirler ise sairin, gl

bahgesini andiran sairlik kabiliyetinde olusmustur ve mana giilleriyle doludur:

“Giilsen-i tab‘unda agilmis ma‘ant giilleri

Hiisn-i dil-ber gibi si‘riin Rahmiyd her dem bahdr”  (G. 42/7)

2.4. Baharistan (bag, bahge)

Sozlikte (Devellioglu, 2013: 73) “ilkbahar mevsimi, yesil ve cicekli yer (bahge,
cayir gibi)” anlamlarina gelen baharistan kelimesi, klasik siirde s6zlliik anlamiyla
kullanilmakla birlikte bazi durumlarda da tesbih, tevriye, telmih, tenasip, cinas
sanatlari gergevesinde Cami’nin meshur eseri Baharistan’i ve Sa’d’'nin Gilistan
ve Bostan’iyla birlikte kullanilmistir (Tugluk, 2016: 54). Rahmi, bir beytinde
baharistani siirin benzetileni olarak kullanirken Cami’'nin Baharistan’ina ve

Sa’di’nin Gilistanina da hatirlatmada bulunur. Onun siirleri, siir bahgesini
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oylesine slslemis, dylesine gorilmeye deger hale getirmistir ki Sa’df bile bu gl

bahgesini seyretse oranin bilbiili olmak isteyecektir:

“Bahdristdn-1 nazma séyle virdiim zib (i zinet kim

Ola bir biilbiili seyr itse Sa‘dl bu GiilistGn” (K. 1/32)

2.5. Bahr (Deniz)

Klasik Tirk siirinde sairler, siirlerinin boyutlarini anlatmak istediklerinde deniz
benzetmesini yaygin olarak kullanirlar. Bu benzetme ile daha ¢ok siir
dinyalarinin genigligini, siirlerinin orijinallik ve genis hayal giiglerini, diger sairler

karsisindaki Ustlnliklerini, sanat diinyalarini anlatirlar (Bayram, 2016: 11).

Rahmi, bir kasidesinde siiri denize, kendini de dalgica benzetir. Bu dalgig, siir
denizinden ¢ikardigl incileri memduhunun ayagina sagmak (ona sunmak) ister.

Sair, bu benzetmesiyle siirlerinin inci kiymetinde olduguna dikkat geker:

“Pdyiine nisdr itmek i¢iin geldi kapuna

Gavvds-i diir-i bahr-i sithan Rahmi-i seydd” (K. 13/26)

Diinyada siir denizine dalmak isteyen dalgi¢ her ne kadar ¢ok olsa da Rahmi’den

baskasi oradaki gizlenmis siir incilerini ¢ikarmaya muktedir olamamistir:

“Buhir-1 nazma cihdnda eger¢i ¢cok gavvds

Kimesne irmedi Rahmf bu diirr-i meknina” (G. 190/5)

2.6. Dane

Dane kelimesi sozliikte “tane, adet, parga, pare; bazi bitkilerin tohumu, tohum,
habbe” vb. anlamlara gelecek sekilde kullanilir. Diinyayr bir harman yerine
benzeten Rahmi, siirlerini bu harmanda sevgilinin benlerinin vasfini tasiyan bir

taneye benzetir. O, bu ifadesiyle hem siirlerinin biricik ve tekligine hem de

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 17, Sayi: 47, Ajustos 2024



Zafer TOPAK

sevgilinin giizelligine giizellik katan benlerine benzedigine dikkat ¢eker. Hal

bdyle olunca sairin “benim benzerim yoktur” demesi tuhaf karsilanmamalidir:

“Feridem dirse Idyik hirmen-i dehr icre Rahmintin

Bu si‘ri vasf-1 hél-i ydr ile bir dénediir simdi” (G. 209/5)

2.7. Diirr (inci)

Arapga “dirr, 101G, leal?”, Farsga “incQ, mirvarid” olarak adlandirilan inci,
denizden gikartilan cevherlerin en degerli, en ylice pargasi olarak nitelendirilmis;
parlaklik, glizellik, beyazlk, yuvarlak ve seffaflik &zellikleriyle klasik siirde
genellikle sairin siiri, asigin gdzyasi, sevgilinin disleri ve teri, yagmur taneleri vb.

icin bir tesbih unsuru olarak kullanilmigtir (Demirli, 2004: 243; Yilmaz, 2008: 25).

Siirlerinin kiymetli olusunu vurgulamak igin onlari bir beytinde inciye benzeten
Rahmi, devrinde bu incilere kiymet verilmedigini dislinliyor olsa gerek ki kendi
kendine “Dalgig olup siir incileri igin irfan denizine dalmana gerek yok, zira artik

senin inci kiymetindeki siirlerinin degeri bilinmiyor.” diyerek telkinde bulunur:

“Diirr-i nazmun kiymeti yokdur ma‘érif bahrine

Rahmiyd gavvds olma gevher-i es‘dr i¢ciin” (G. 155/6)

2.8. Gevher (Cevher, Miicevher)

Kiymetli taslar; az olmalari, glic temin edilmeleri, tasidiklari diisiinilen glgleri,
olustuklari yerler, gesitleri, renkleri vb. bircok 6zelligi ile insanlarin ilgisini
cekmistir. Bu taslara, tasidiklari 6zellik ve giizellikleriyle klasik siirde ¢okga yer
verilmis; birgok sair, siirinde yer verdigi ve degerli gérdiigl unsurlari bu degerli
taslara benzetmislerdir. Bilindigi gibi degerli taslar icin genellikle gevher veya
cevher adi verilir ve bu kelime sozlikte “bir seyin asli, maya, miicevher” gibi

anlamlara gelir (Oztoprak, 2005: 108; Kutlar, 2005: VII, 1; Kaya, 2012: 164).
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Rahmi, micevher kiymetindeki siirlerinin, kervanlar araciligiyla tasinan mallar

gibi diyar diyar dolastigini séyleyerek onlarin her tarafa yayildigina isaret eder:

“Meté‘-1 keldmum su gevher miséli

Gider kdrbdn ile kisver-be-kisver” (K. 2/35)

Bir baska beytinde “Ey Rahmi, ehil olmayanlar (sanattan ve siirden
anlamayanlar) senin siirlerini goriip begenmezlerse dert degildir ki miicevher
bazen topraga diser.” diyen sair, kendi siirlerini yine miicevher kiymetinde
gormekle beraber bu siirlerin ancak dogru kisilerin eline ge¢mesi halinde

kiymetinin anlasilacagl kanaatindedir:

“Gam deglil nazmun gériip nd-ehl kilmazsa pesend

Gdah olur kim hdk-i réha Rahmiyé gevher diiser” (G.74/7)

2.9. Gonca, Gill, Giilsen

Klasik Tirk siirinde siir, nazm, soz, giftar, suhan, keldm, lafz vb. poetik
kavramlara dair sairler bir 6zelligi tesbih yoluyla ifade etmek istediklerinde
cicekleri ozellikle de guli ¢okga kullanirlar. GulU renk, koku, gizellik, tazelik,
nazl olus vb. ozellikler bakimindan siirleriyle iliskilendiren sairler, siirlerinin

ozelliklerini boylece daha giigli anlattiklarina inanirlar (Bayram, 2007: 211-212).

Rahmi, Kanuni’ye sundugu bir kasidesinde siirlerini sahlar sahina sunmayi “siirin
gil bahgesinden derledigi taze gilleri cennete iletmek” seklinde diislinerek
genel anlamda siiri bir gl bahgesine, kendi siirlerini ise bu bahgenin taze

gillerine tesbih etmis ve onlari, sultanin makamina layik gormdastar:

“Ben ol bdgbdnem bu bdg icre ddyim

Siihan glilseninden diriip téze giiller” (K. 2/39)
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“Keldmum sehensdha ‘arz eylemeklik

Cindna iletmek gibidiir giil-i ter” (K. 2/40)

Sair, bir baska beytinde “Gondl ehli olanlar senin bu yeni tertip ettigin Divan’ini
gordiklerinde siirin gl bahgesinde yetisen bir goncaya benzettiler.” demek
suretiyle yine siiri glil bahgesiyle kendi siirlerini ise bu bahgenin yeni agmakta

olan goncasiyla irtibatlandirir:

“Giilsen-i nazm igre tesbih itdiler bir goncaya

Ehl-i diller Rahmiyd bu tdze divénun gériip” (G. 13/5)

2.10. Helva

Helva, Arapga “tath” anlamina gelen “hulv’den tiremis olup ¢ogulu
“hulviyyat”tir. Evliya Celebi Seyahatnamesi ve Osmanh mutfak kiltiirinden
bahseden eserler incelendiginde un, nisasta, yag, bal ya da sekerden yapilan
tatlilar igin genellikle “helva” kelimesinin kullanildigi gérilecektir. Daha sonraki
doénemlerde helvanin anlam alani ve yapilma sekli daralmis ve seker, yag, un
veya irmikle yapilmig tathlar karsiliginda kullanilir olmustur. Helvanin Osmanh
mutfaginda 6nemli bir yeri vardir ve saray mutfaginin bir boliminin adi
“helvahane” olarak adlandiriimistir. Helva ayrica, her g¢esit helvanin ikram
edilebildigi “helva sohbeti” adi verilen bir kiiltlirel ortamin olusmasinda ve

adlandiriimasinda etkili olmustur (Yilmaz ve Akman, 2019: 464; Kara, 2019: 75).

Tirk kiltiriinde boylesine dnemli bir yere sahip olan helva, klasik Tirk siirinde
cesitli yonleriyle ele alinmakla birlikte sevgilinin gilizellik unsurlari igin bir
benzetilen olarak da goérulir. Rahmi, asagidaki beytinde siirindeki tatlilik ve
hoslugu anlatmak igin onu helvaya benzetir, boyle diisiinmesinin gerekgesini de
sevgilinin dudaklarinin vasfini andiran bir anlatim sergilemesine baglar. Ona

gore, bu niteliklerde séylenen bir siir glizeller tarafindan adeta kapisilacaktir:
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“Leblin vasfinda bir sirin gazel didiim bugiin cdné

Giizeller birbirinden kapisurlar sanki halvadur” (G.87/4)

2.11. Kand (Seker)

Pala, kand kelimesiyle ilgili olarak “Seker, seker kamisinin donmus 6zii. Divan
siirinde bir yiyecek maddesi olarak pek ragbet edilen bir nesne ise de asil
kullanimi sevgilinin dudagi yerine olanidir. Sevgilinin dudagi tath sozler
soylemesi, emilmesi, tadi, gizelligi vs. yonlerden sekeri andirir (1995: 311).
Siirlerini seker vb. tath unsurlara benzeten sairler, ¢ogunlukla onlarin tath ve
siirin olma oOzelliklerine isaret ederler. Onlar, siirlerinin seker gibi olmasinin

nedenini de ¢ogu zaman sevgili olarak agiklarlar (Bayram, 2004: 39).

Rahmi’nin seker gibi siirlerini hangi sair okusa ister istemez ona meyleder; zira
bal arisinin 6zelligi sekerin Ustline Gslismektir. Sair, bu yaklasimiyla siirlerindeki
tathiligin glicli bir cazibe olusturdugunu, onu okuyan herkesin ilgi gostermekten

baska yapacak bir seyinin olmadigini vurgular:

“Kand-i nazmum ki gére mdyil olurlar su‘ard

Seker listine lgser nite ki zenbir-i ‘asel” (K. 4/33)

Asagidaki beyitte de sair, benzer bir baglamda siirlerini sekere benzetir. Siirden
ve sanattan anlayan okuyucular, Rahmi'nin tipki sevgilinin dudaklarinin
vasiflarini tasiyan siirlerini gordiklerinde onlara ragbet etmekten kendilerini

alamazlar, ¢iinki seker kamigina sineklerin tistismesi alisik olunan bir durumdur:

“Meyl ider vasf-i lebiinle gérse si‘riim ehl-i kdl

Rahmiyd kand-i nebdta nitekim liser meges” (G. 98/5)

Bir baska beytinde siirini sekere benzeten sair, kendini de sirin s6zli papagan

olarak diisiinmek suretiyle siirlerindeki tathlik ve lezzete yine dikkat ¢eker:
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“Olur her ruhlari dyine gdyd kand-i si‘riinle

Meger kim Rahmiya bir tati-i sirin-siihansin sen” (G. 145/5)
2.12. Miilk, Misir (Ulke, Misir)

Klasik Turk siirinde sairler, siiri kimi zaman bir Glkeye benzetirler, bu durumda
sairin kendisi de o Ulkenin padisahi olur. Padisahin, llke yonetiminde tek yetkili
olmasi gibi sair de siir iilkesinde séziin hakimidir (Oztoprak, 2005: 109). Rahmi,
siir sahasindaki kuvvet ve kudretini gostermek igin siiri “milk, milket, misr”
ifadeleriyle anlattigi Glkeye benzetecektir. Asagidaki beytinde “Ey padisahim, bu
Rahmi kuluna siir tlkesinin sultani derler.” diyen sair, siiri Glkeye kendini de bu

Ulkenin sultanina benzeterek siirdeki yetkinligini anlatmak ister:

“Rahmi-i ¢dkeriine pddisehiim

Hiisrev-i milket-i stihan dirler” (G.79/5)

Siiri Glkeye benzettigi bir baska beytinde yine kendini bu Gilkenin padisahi olarak
géren Rahmi, agzindan c¢ikan her sozii diger sairlerin defter ve divanlarina

hemen yazdiklarini ifade ederek bu alanda otorite oldugunu vurgular:

“Sol emir-i miilk-i nazmam kim siihanverler benim

Ndlem eyler Rahmiya her defter (i divdna naks” (G. 100/5)

O, bir baska beytinde de “Ey Rahmi, bu gazelim Selman’in eline gegse, siir
Ulkesinin hisrevi oldugumu ona bildirmis olur.” diyerek bir sairin siirine bakmak

suretiyle ne derece bir sair oldugunu anlamanin miimkiin oldugunu hatirlatir:

“Hiisrev-i miilk-i siihan oldugumi vire haber

Rahmiyd bu gazeliim ger ire Selmdn eline” (G.192/6)
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2.13. Ogul

Hadis olup olmadigi hususu tartismali olan “Ogul babanin sirrdir.” sz, Tirk
kaltirinde yaygin bir inanistir; ¢linkii ogul, babanin bir¢ok vasfini tasir. Her
anne babanin da en ¢ok istedigi sey, herkesin takdirini kazanmis bir ogul
yetistirmektir. Ebeveynler vefat etmis olsa da iyi yetistirilmis bir ogul, onlarin
adini yasatmaya devam edecektir (Oztoprak, 2005: 111). Rahmi de bir beytinde

siiri, sairlerin oglu olarak nitelendirir ki bu ogul 6lmez ve onlarin adlarini yasatir:

“Olmez oghdur siihan erbdb-1 nazmun Rahmiyé

Devlet anun kim sonunda gevher-i es‘ér kor” (G. 10/5)
2.14. Risale (mektup)

Risale, sozliikte “mektup, kiglk yazilmis kitap, dergi, mecmua” anlamlarina gelir
(Devellioglu, 1995: 894). Rahmi’nin, sevgilisinin yanaklarinin vasiflarini tasiyan
her bir siiri adeta renkli bir mektuptur, onlari eger giil duysa kendi yakasini

pargalar. Sair, bu tesbihle siirlerinin renkli, gekici ve giizel olduguna isaret eder:

“Gds itse si‘r-i Rahmily]i giil yaka ¢ék ider

Vasf-i1 ruhunla her sézi rengin risélediir” (G.54/5)
2.15. Riste/Silk (ip)

Olgiiliy, kafiyeli misra kiimelerinden olusan séz anlamina gelen nazm kelimesinin
bir anlami da “dizmek, ipe inci dizmek” demektir (Pala, 1995: 420). Nazmin bu
anlamindan dolayi klasik siirde sairler, siirlerini siklikla ipe benzetirler. Rahmi de
bu benzetmeye yer verir. Onun siirleri, siir ipleri icerisinde, sevgilinin dudaginin

vasiflarini andiran kirmizi ip Gzerine dizilmis micevherlerdir:

“Lebi vasfiyla yériin si‘r-i Rahmi silk-i nazm icre
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Dizilmis riste-i él lizre glyad nige gevherdiir” (G. 39/5)

Siiri ipe benzettigi bir baska beytinde sair, sevgilinin disleriyle irtibatlandirmak

suretiyle kendi siirlerini sakli incilerin dizilmis oldugu bir ipe benzetir:

“Vasf-1 dendéniyla yGrun Rahmiyé es‘Grumuz

Risteddir gaya dizilmis diirr-i mekndn (stine” (G.197/5)
2.16. Sit, tabl (Ses, seda, davul)

Sozlikte “ses, seda, iyi s0hret” anlamlarina gelen sit, Rahmi’nin siir benzetileni
olmustur. O, bir beytinde siirinin sesinin dylesine her yani kapladigini ifade eder
ki onun siir sesinin etkisinden Huisrev'in siir davulu ve Hakani’nin kds denilen
biyik davulu galinmaz olmustur. Sair, bu sozleriyle siir sesinin glgli etkisi
sayesinde iran edebiyatinin meshur sairlerinden Emir Hiisrev-i Dihlevi ve

Hakani-i Sirvani’nin bile siir davullarinin sesini etkisiz biraktigini savunur:

“Hevd-yi sit-1 nazmum séyle piir itmisddir afdki

Calinmaz oldi tabl-1 nazm-1 Hiisrev kds-1 Hikani” (K. 1/33)
2.17. Saret (Resim)

Rahmi, sadece siirde degil baba meslegi olan nakkaslkta da oldukga
maharetlidir. Asik Celebi, tezkiresinde onun bu vasfina dikkat cekmek igin tnlii
nakkas Mani’'nin meshur eserleri Nigaristan ve Erjeng’in Rahmi’nin siirleri ve
nakislari karsisinda séniik kalacagini ovgiyle anlatir (Kilig, 2018: 587-588).
Rahmi de yeteneklerinin farkinda olan bir sair olarak siirini bir resim gibi gérmiis

ve onlari sanki Mani’nin ¢izdigi resimlerle kiyaslamistir:

“Méni-i vaktl durur sdret-i si‘riin Rahmi

Aferin destine gésterdi kalem-kérhgr” (G. 222/8)
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2.18. Yed-i Beyza (Beyaz el)

“Yed-i beyza (beyaz el), Kur’an’a gére Hz. M(sa’nin peygamberligini kanitlamak
icin gosterdigi bir macizedir. Kur'an-1 Kerim’e gore Hz. MUsa ailesiyle birlikte
Medyen’den donilsiinde dagda gordigu atese yaklastiginda Allah ona hitap
eder ve kendisini elgi olarak segtigini bildirir. Ardindan elindeki asayi yere
atmasini emreder ve asé yilana doénlsir, daha sonra elini koynuna sokmasini,
onu cikardiginda kusursuz bembeyaz olacagini haber verir. Boylece biyik

mdcizelerden bir kismi gosterilmis olur” (Harman, 2013: 376-377).

Rahmi, bir beytinde sevgilinin elinin vasiflarini tasiyan bes beyitlik siirini Hz.
Musa’nin “beyaz el” mucizesine benzetir ve bu beyitlerini gorilmedik, etkileyici,

saskinhk verici olarak niteler:

“Nigdrun pencesi vasfi ile Rahmi bu bes beytiin
Yed-i beyzd-y1 Msi-ves ‘acdyib sihrdiir el-hak” (G. 113/5)

3. SAIRLE iLGiLi BENZETMELER

Klasik Tark siirinde sairler, bir sair olarak becerilerini, yeteneklerini, baska
sairlere karsi UGstiin gordikleri sairlik 6zelliklerini birgok tesbih unsuru tizerinden
anlatmiglardir. Bu benzetmelere bakarak bir sairde bulunmasi gereken 6zellikleri
de gormek mimkindir; dolayisiyla bu benzetmeleri sadece belirsiz, genel
begeniler, sairane oviinme alanlari olarak géormek dogru olmaz. Bu ifadelerde

sairlerin egilimleri ve zevkleri de gorulir (Tolasa, 1982: 33; Topak, 2020a: 274).

Klasik siirde sairle ilgili 6zelliklere divanlarda birgok nazim seklinde yer verildigi
gibi mesnevilerin sebeb-i te’lif, bitis, fahriye gibi boélimlerinde de deginilmistir.
Bu bolumlerde iyi bir sairde olmasi gereken 6zellikler, kendini sair zanneden

cevre ve tipler gibi saire ve sairlige dair bir¢ok husus lizerinde durulur, bir baska
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ifadeyle bu bélimlerde “Osmanli sair tipi”nin ozelliklerini gérmek mimkandir

(Tugluk, 2009: 621-622).

3.1. Bagban (Bahgivan)

Bagban, malum oldugu Uzere bahgivan anlamina gelir. Bahgede gicek, sebze,
agag gibi bitkileri yetistirme ve onlarin bakimiyla ilgilenen bahgivan, bahgedeki

her tirld, diizen ve tertipten de sorumlu olan kisidir (Seving, 2017: 389).

Rahmi, klasik siirimizde bircok hususla aralarinda benzerlik ilgisi kurulan
bagbani, bir manzumesinde sairin tesbihi olarak kullanmistir. Kanunt'ye arz
ettigi kasidesinde sair, genel olarak siiri giil bahgesine, kendi siirlerini ise bu
bahgenin taptaze gillerine benzetir. Bu bahgenin bahgivani olarak onun en ¢ok

arzuladigi sey ise derledigi taze siir glllerini sultanin makamina arz etmektir:

“Ben ol bdgbdnem bu bdg icre ddyim

Siihan glilseninden diriip taze giiller” (K. 2/39)

“Keldmum sehensdha ‘arz eylemeklik

Cindna iletmek gibidiir giil-i ter” (K. 2/40)

3.2. Bebga/Titi (Papagan)

Farsgasi tQti, Arapgasi bebga olan papagan, giizel glizel ve tatli tath konusabilme
ozelligine sahip olmasi nedeniyle insanlar ona hep hosa gidecek ifadeler
O0gretmek istemislerdir. Bu egitim esnasinda papaganin istekliligini artirmak ve
onu bu egitime tesvik etmek igin seker yedirmek adet olmus; bu nedenle de
papaganlar hep tath dil ve sirin s6z ile anilir olmustur. Bundan dolayi da klasik
Tirk siirinde sairler, tath dilli, sirin s6zli bir sair olduklarini ifade etmek

istedikleri vakit papagani benzetilen olarak se¢mislerdir (Giiler, 2014: 62).
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Sairler, kendileriyle ilgili benzetmeleri dogrudan kendileri tGzerinden yaptiklari
gibi bazen de kalemleri ya da sairlik kabiliyetleri Gzerinden de yaparlar. Rahmi
de siir yazdig kaleminin dilini Hindistan’dan getirtilmis papagana tesbih eder ve

onun, Anadolu’ya inci kiymetinde siirler sagmasini bu 6zelligine baglar:

“Nedendiir Rahmiyd Ram icre bu gevher-fesanliklar

Zebdn-1 hémeni bir tati-i Hinddstén sandum” (G.129/5)

Bir baska beytinde ise Rahmi, yanaklari ayna gibi parlak olan her glzelin, onun
siirlerini okumaya basladik¢a gilizel giizel konusmaya baslayacagini belirtir ve

bunun boéyle olmasini ise tatli s6zlli papagan misali bir sair olmasina baglar:

“Olur her ruhlari dyine gdyd kand-i si‘riinle

Meger kim Rahmiya bir tati-i sirin-siihansin sen” (G. 145/5)

O, bir baska beytinde “Ey Rahmi, sevgilinin gilizel ylziine bak ve ask sultani ol;
¢linkii senin sairlik kabiliyetinin papagani berrak bir ayna ister.” diyerek
kabiliyetini papagana tesbih eder ve bu kabiliyetin siir séyleyebilmesi igin de

yuzi ayna gibi berrak bir sevgilinin olmasi gerektigine vurgu yapar:

“Nazar kil Rahmiyéd diddr-1 ydre hiisrev-i ‘isk ol

Senlin bebgd-yi tab‘un ¢iinki mir‘Gt-1 safé ister” (G.53/6)

Rahmi, asagidaki beyitte de sairlik kabiliyeti Gzerinden papagan benzetmesine
yer verir. Sevgilinin seker tadindaki dudagiyla ayna gibi olan yanaklarini

vasfedebilmek igin sirin s6zIU papagan gibi olan bir sairlik kabiliyeti lazimdir:

“Kand-i la‘liinle ruhun dyinesin vasf itmege

Tab*1 Rahmf gibi yokdur tati-i sirin-makal” (G. 124/5)
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3.3. Biilbiil

Klasik siirde sairler, glzel, hos, begenilen sozler séyledikleri igin kimi zaman
bilbile tesbih edilmistir. Sairler, kendilerini bllbiile benzettikleri dizelerde diger
sairleri geride birakmak, saf ve akici siirler sdylemek, renkli bir Gslupla yazmak,
yeni hayallere yer vererek siir yazmak, yeni siirler yazmak, yakici bir dile
soylemek vb. daha bir¢ok poetik husus ile baglanti kurmuslardir (Dogan, 1996:
64; Topak, 2020a: 433).

Rahmi, asagidaki beyitte sairlik kabiliyeti Gzerinden kendini belagat bahgesinin
bilbllu olarak gorir ve renkli bir Uslupla sevgilinin dudaklarinin vasiflarini
anlattigini séyler. Bu ifadelerden belagat sahibi bir sairin renkli bir Gsluba ve ele
aldigi konuya uygun bir soyleyis sergileme becerisine sahip olmasinin gerektigi

anlasiimaktadir:

“Beldgat bdg [u] rdgi icre tab*i biilbiil-i Rahmi
Lebiin vasf eyleyiip rengin-eddlarla beyén itmis” (G. 103/5)

3.4. Emir, Hiisrev (Padisah)

Padisahlar bulunduklari mevki bakimindan devletin en (st seviyesinde bulunan,
Ulkenin en yetkin ve tek sahibi olan kisileridir. Sairler de padisahlarin bu 6nemli
gorevlerinden o6tlri zaman zaman siiri Ulkeye, kendilerini de bu lkenin
sultanina tesbih ederler. Onlar, bu benzetme araciligiyla siir tlkesinin hakimi, bu

alanda etkili bir sair olduklarini belirtmek isterler (Oztoprak, 2006: 103-104).

Devrin padisahina hitaben soyledigi bir beytinde Rahmi, kendini padisahin
hizmetindeki bir bende olarak nitelerken séz konusu siir Glkesi oldugunda o
Ulkenin padisahi olarak konumlandirir. Sair beyitte kullandig “Hisrev” ifadesiyle

A~

onceki dizelerde de birgok kez adini andigi “Emir Husrev-i Dihlevi”yi ¢cagristirir:
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“Rahmi-i ¢dkeriine pddisehiim

Hiisrev-i milket-i stihan dirler” (G. 79/5)

Sair, metnini daha 6nce verdigimiz beyitlerde de “Ey Rahmi, siir tlkesinin emiri
benim, siirden anlayan s6z erbabi benim inlemelerimi bile defter ve divanlarina
yazarlar.” (G.100/5); “Ey Rahmi, bu gazelim eger Selman’a ulassa, siir tlkesinin
padisahi oldugumu ona haber verir.” (G. 192/6) diyerek siir tlkesinin s6zl etkili
bir padisahi, siir sahasinda ne kadar giici oldugunun vyine siirlerinden

anlasilacagini vurgular.

3.5. Gavvas, Sinaver (Dalgig, yiiziicii)

Klasik siirde adi gegen ve sairlerin siklikla benzetilen olarak da irtibat kurduklari
mesleklerden biri de dalgigliktir. Sozlikte “gavvas, asna, gavta-har” kelimeleri,
“dalgig, dalic’” anlamlarinda kullanilmis olup “ylziici” anlamina gelen “sindver”
ve “ylzgi¢” kelimeleri de bazen “dalgi¢” anlaminda kullaniimistir. Sairler,
dalgiglarin inci ¢ikarmak igin denizlerde giristikleri zorlu ugrasidan etkilenmisler
ve bu kelime etrafinda tirli imajlar olusturmuslardir.  Onlar, kimi zaman
sevgiliyi inciye, aski denize; kimi zaman da siiri denize, kendi siirlerini inciye
kendilerini de dalgica benzetmek suretiyle amaglarina ulasmak igin gektikleri

stkintilari anlatmak istemislerdir (Agikgoz, 2017: 919-920).

Rahmi, kendini gavvas ve sinaver olarak nitelendirdigi poetik benzetmelerinde
siiri de ya denize ya da inciye tesbih etmistir. Bu sekilde sair, kiymetli siirler
yazma konusunda ne kadar marifetli oldugunu gostermek ister. Metnini daha
once verdigimiz bir beytinde “Siir denizinin incilerinin dalgici olan, divane Rahmf,
onlari senin kapina sagmak igin geldi.” diyen sair, ustalikla yazilan kiymetli

siirlerin 6ncelikle devlet blyuklerine sunulmasina isaret eder (K. 13/26).
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Rahmi, bir baska kasidesinde “Sairlik kabiliyetimin dalgici, degeri yiiksek siir
incilerini senin ayagina sagmaya layik gorir.” diyerek sultanlara sunulan siirlerin

onlarin sanina layik degerde olmasi gerektigini tekraren vurgular:

“Bu diirr-i girdn-mdyeyi gavvds-i tabi‘at

Pdyiine nisdr eyler ise Iayik u a‘l6” (K. 13/28)

Siir denizinde inci kiymetinde siir ¢oktur ancak bu inciler de gesit gesittir ve
hepsi ayni degerde degildir. Bu denizin dalgici olan sairler, avlanmak igin denize
dalarlar, ne var ki ¢ok azi en degerli olana ulasir. Bu gergegi Rahmi, metnini daha
once verdigimiz bir beytinde “Gergi dlinyada siir denizine dalan ¢ok dalgi¢ var
ancak dirr-i mekn(n denilen sakli inciye higbiri erisemedi.” diyerek agiklar ve
kendisinin diger sairlerden farkli ve yetenekli olusuna dikkat ¢eker (G. 190/5).
Rahmi, Kanuni'nin methi igin yazdigi bir baska kasidesinde de yine dalgi¢ olup

mana denizinden 6vgi siirlerini kenara gikardigini soyler:

“Cikardi kendra send diirlerinden

Olup bahr-i ma‘nide Rahmfi sindver” (K. 2/33)

Rahmi, inci kiymetindeki siirlerini devlet biyuklerine sunmaktan yana tavir
takinmis olsa da onlardan yeterli ilgiyi géremedigi durumlarda “Ey Rahmi, siir
incilerinin kiymeti/kiymetini bilen kalmadi, onlari gikarmak igin irfan denizinde
dalgic olma.” diyerek siir yazma hevesinin kirildigini anlatir (G. 155/6). Sair, bu

tutumuyla “marifet iltifata tabiidir” s6ziini de glzel bir sekilde 6rneklendirir.

3.6. Mani

Mani, M.216 yilinda Gliney Mezopotamya’da dogmus ve Sasaniler déneminde
yasamis meshur bir ressamdir. Cin’de resmi ve nakkasligi 6grenmis ve bu alanda
unutulmaz bir yer edinmistir. Resimleriyle slsledigi kitabini gdstermek suretiyle

peygamberlik iddiasinda bulunmustur. Onun 6gretileri basta iran olmak (izere
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bircok yere yayilmistir. Daha sonra duslinceleri ve séylemleri sakincali bulunan
Mani, yakalanip zindana atilmis ve 276'da éldirilmistir. inanci dogrultusunda
¢ok eser yazan Mani’nin eserleri arasinda en fazla bilineni ve meshur olani ilging
resimlerle siisledigi Erjeng ve Nigaristan adli kitaplardir (Glndiiz, 2003: 575;
Yaylali, 2018: 169).

Rahmi, bir beytinde kendini yasadigi zamanin Mani’si olarak gorir. Siirlerini
onun resimlerine benzeten sair, bu eserleri sayesinde kalem ustaliginin nasil

olmasi gerektigini herkese gdstermistir:

“Méni-i vaktT durur sdret-i si‘riin Rahmi

Aferin destine gésterdi kalem-kérhgr” (G. 222/8)
3.7. Sihr-aferin (Sihirbaz)

Sairlerin poetik benzetmeleri arasinda en ¢ok kullandiklari unsurlar arasinda
sihir ve sihirbaz unsurlari da yer alir. Bunda, sihrin gliciine ve etkisine inanmakla
birlikte eski Tirk kaltirinde sairlerin siirle ugrasmanin yaninda by ile de
ilgilendikleri inanci etkili olmustur. Sihrin, izleyici Gzerinde biraktigl saskinhk ve
hayranlik sebebiyle sairler siirlerini sihre, kendilerini de bir sihirbaza tesbih

ederler (Oztoprak, 2006: 111; Erkal, 2009: 153).

Rahmi, kalemi (izerinden kendini sihirbaza benzetir, siirden ve sdzden anlayan
her kim onun siirlerini gorse/okusa adeta dili tutulur, konusamaz olur. Sair,
dilleri baglayan siirler yazabildigi icin hakli bir gurur igindedir ve kendi gibi bir

sairin daha bulunmadigini belirtir:

“Her siihanver I4l olur gérse keldmun Rahmiyé

Var mi bir sihr-Gferin hdmen gibi cadi dahi” (G. 217/5)
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3.8. Sahbaz (Dogan)

Klasik Turk siirinde sairler, yirtici kuslardan dogan ile kendileri arasinda
benzetme ilgisi kurarlar. En bilinen yirtici kuslardan olan dogana, Arapgada sakr,
Farscada baz denilir (Ceylan, 2007: 85). Rahmi'nin dogana benzeyen sairlik
kabiliyeti dylesine maharetlidir ki siir bahgesinde mana kuslarini avlamak onun
icin zor degildir. Sair, bu benzetmeyle mana olusturmada zorlanmadigini ve bu

konuda kendiyle yarisacak bir baska sairin bulunmadigini évgiyle anlatir:

“Kilmaga murg-1 ma‘anily]i bu giilsende sikér

Tab*1 Rahmi gibi sen sanma ki seh-béz gele” (G. 176/5)
4. BAZI POETiK UNSURLARLA iLGiLi BENZETMELER
4.1. Mana ile ilgili Benzetmeler

Mana, sozlikte “denilmek istenen, kastedilen sey” vb. anlamlara gelmektedir.
Bir baska ifadeyle mana, lafizlarin tasvir ettigi, yoneldigi veya lafizlarla
anlatilmak istenen, onlar aracihgiyla anlasilan seydir. Siirde anlamin
derinliklerine inme konusunda gayret ve basari, sairi ndzimdan ayiran dnemli bir
Olguttur; Devletsah Tezkiresi gibi bazi kaynaklarda sairin bu konudaki mahareti
iyi sair ile kotl sairi ayirmada da dikkate alinmistir (Sensoy, 2003: 555; Kilig,
2011: 26-30). Rahmi, Divan’inda mana ile ilgili de birgok tesbihe yer vermistir.

4.1.1. Bahr (Deniz)

Rahmi, metnini daha 6nce verdigimiz bir beytinde “Dalgi¢ olup mana denizinden
ovgu incilerini kenara ¢ikardl.” diyerek manayi denize benzetmis ve o denizden
inci kiymetinde anlamlar gikardigini vurgulayarak siirindeki anlamlarin kiymetine

isaret etmistir (K. 2/33).
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4.1.2. Cam (Kadeh)

Sozlikte sirga, kadeh anlamlarina gelen cam’i siirindeki anlamin benzetileni
olarak kullanan Rahmi, siirindeki 6zgiin Uslubu Hisrev-i Dihlevi'nin gérmesi

halinde “Siir meclisinde anlam kadehini Rahmf igmistir.” diyeceginden emindir:

“Bu tarz-1 hdsi gérse Rahmiyd el-hak diye Hiisrev

Ma‘dni cdmini bezm-i sithanda nds idendiir bu” (G.169/7)

4.1.3. Giil

Rahmi, istiareli bir sekilde glzel bir fidana benzettigi siirini, glle benzettigi
manalarla sisledigini séyler. Onun siir diinyasi ise adeta ikinci cennettir, bu

sebeple her vakit bahardir ve oraya sonbahar erismez:

“Ma‘ant giillerinden bagladum bir nahl-i ra‘néyi

Hazdn irmez bahdrina nitekim cennet-i sGni” (K. 1/34)

Sair, bir baska beyitte yine siirindeki manayi giile benzetir ve siir fidaninin bu
gillerle bezendigini belirtir. Elbette bu bahgenin fidanlarina sonbaharin erismesi

mimkin degildir:

“Ma‘anf giiliyle bu bir nahl olupdur

Hazdéndan beridiir ¢ii simsad u ‘ar‘ar” (K. 2/42)

4.1.4. Murg (Kus)

Manayi kusa benzeten Rahmi, onu nasil elde ettigini avcilik metaforu Gizerinden
anlatir. Sairin dislince glici bir dogandir ve onunla mana kuslarini avlamasi
olduk¢a kolaydir. O, bu sekilde olusturdugu siirlerinin dinyanin her yanina

yayildigi ve bunu herkesin bildigi kanaatindedir:
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“Ma‘@ni murgini sayd eylediin seh-bdz-i fikretle

Anungiin Rahmiya si‘riin cihdn icre misellemdir”  (G. 75/6)

Metnini daha 6nce verdigimiz bir baska beytinde de anlami kusa benzeten sair,
bu sefer kendi sairlik kabiliyetini dogana benzetir ve siirin giil bahgesinde kendi
gibi mana kuslarini avlama konusunda bir baska maharetli sairin daha

gelmeyecegini ifade eder (G. 176/5).
4.1.5. Miilk (Ulke)

Rahmi, mana olusturma konusundaki kudret ve yetkinligini vurgulamak igin
manay! llkeye benzetir ve kendini de bu Ulkenin sultanina tesbih eder. Sair, bu
konuda geldigi seviye ve olgunluktan o kadar emindir ki Hakani-i Sirvani'nin,
onun siir Ulkesinde geldigi durumu gérmesi halinde bu Ulkeyi terk edecegini

dastndar:

“Ma‘ani milketiniin hiisreviyem Rahmiyd simdi

Kemdliim gérse Hakdni ider miilk-i siihan terkin”  (G. 167/5)

4.2. Belagat ile ilgili Benzetmeler

Rahmi’nin, Divan’inda yer verdigi poetik terimlerden biri de belagattir. Sair, bu
terimle ilgili de benzetmeler yaparak bu alandaki yetkinlik ve maharetini
sergilemek istemistir. Bilindigi gibi belagat, sozliikte “kelamin fasih olmak
sartiyla halin muktezasina uygunlugunu o6greten bir ilim” olarak tanimlanir;
baska bir ifadeyle “bir diislincenin s6zl{i veya yazili olarak yerinde ve zamaninda,
acik bir mana ve akici bir dille ifade edilmesi” demektir (Bilgegil, 1980: 23; Bulut,
2015: 42).
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4.2.1. Bag u rag (Bag, bahge, cimenlik)

Rahmi, bir beytinde belagati gigeklerle, cimenlerle bezenmis baglik, bahgelik bir
alana benzetir. Kendi sairlik kabiliyetini de bdyle bir ortamin bilbili olarak
nitelendirir. Bllbil tabiath sair, belagat bahgesinde elbette ki renkli, gz alici bir

Uslupla sevgiliyi ve onun giizellik unsurlarini anlatacaktir:

“Beldgat bdg [u] rdgi icre tab*i biilbiil-i Rahmi
Lebiin vasf eyleyiip rengin-eddlarla beyén itmis” (G. 103/5)

Sair, bir baska beytinde “Ey inciler sagan kalem, sen belagat bahgesi icerisinde
kendinden marifet meyveleri biten tazecik bir fidansin.” diyerek belagati yine
bahgeye tesbih eder. Boyle bir ortamda Rahmi kendini de irfan sahibi, inci

kiymetinde siirler sOyleyen bir sair olarak tanitir:

Beldgat bdg [u] rdg! igre ey kilk-i gliher-efsén

Ma‘drif mivesi senden biter bir nahl-i tersin sen (G. 146/7)

4.2.2. Gililsitan (giil bahgesi)

Rahmi, bir kasidesinde de belagati gll bahgesine, siirlerini ise bu bahgeden
kopartilan yarisi sari, yarisi kirmizi olan giizel bir glle benzetir. Sair, ancak boyle
bir giili padisaha sunmak igin uygun goérir. Onun bu yaklasimina bakarak siirin

ancak belagat ilkelerine gore yazilmasi durumunda glizel olacagi anlasilir:

“Beldgat giilsitdnindan kopardum bir giil-i ra‘nd

Fakiréne tekelliif eyler isem sdha erzani” (K. 1/35)
4.2.3. Kisver (Ulke)

Rahmi, asagidaki beytinde belagati bir tGlkeye benzetir ve bu (lkenin ne sekilde

fethedilecegini vurgular. Ona gore, belagat (lkesi dil kiliciyla fethedilebilir. Bu
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Ulkeyi dil kiliciyla ele gegirdigini belirten sair, artik fesahat mulkiinin de kendine
tahsis edildigini ifade eder. Belagatin bir dil meselesi oldugunu bu disiincesiyle

dile getiren sair, fesahat konusunun belagatten sonra geldigini de belirtmis olur:

“Beldgat kisverin feth eylediin tig-i zebdnunla

Yiiri miilk-i fesGhat Rahmiyd sana miisellemdiir” (G.51/7)
4.2.4. Tati (papagan)

Bir beytinde “Rahm{’ye belagat papagani denirse buna sasiriilmamali, (¢linkQ) siir
Ulkesine seker gigneyen sairlik kabiliyeti ile geldik.” diyen sair, belagati bir
papagan olarak distindiigiinde bu papaganin kendi oldugunu sdyler. Ona gore,

bu seviyeye gelebilmek igin tath bir sairlik kabiliyetine sahip olmak gerekir:

“Rahmiye diniirse nola titi-i beldgat

Misr-1 sithana tab‘-1 seker-hd[yJile geldiik” (G.117/6)
4.3, Fikir ile ilgili Benzetme

Klasik siirde sairlerin, iyi siir yazmayla iliskilendirdikleri poetik hususlardan biri
de fikirdir. Onlar, glicli bir diisiince ve hayale sahip olmakla kiymetli siirler
yazmayl, sairin adinin yasamasini, degerli ve glizel manalar olusturmayi, yeni
tarzda siirler yazmayi iliskilendirmis; bitin bunlarin glgli disiince ve hayaller
sayesinde  mimkin  olacagini  dizelerinde  agiklamislardir. Poetik
degerlendirmelerde siirin ve yeni anlamlarin, sairin bikr-i fikrinde sekillendigi ve

orada olustugu yoniinde agiklamalarda bulunulmustur (Topak, 2020b: 267).
4.3.1. Sehbaz (Dogan)

Rahmi, fikir ve hayal diinyasini alici bir kus olan dogana benzetir. Siirdeki glzel

manalari kusa tesbih eden sair, bu kuslari seh-baz-i fikretle avladigini séyleyerek
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gizel anlamlarin sairin disiince ve hayal diinyasinda sekillendigini sdylemek

ister. O, bu sekilde yazilan siirlerin ise diinyada séhret bulacagi inancindadir:

“Ma‘ani murgini sayd eylediin seh-bdz-i fikretle

Anungiin Rahmiya si‘riin cihdn icre misellemdiir”  (G. 75/6)

4.4. Fesahat ile ilgili Benzetme

Beldgatin alt dali olan fesdhat, “Kelimelerin telaffuzunun akici olup kulaga hos
gelmesi, manasinin da agik olmasidir.” seklinde agiklanir (Sarag, 2007: 39). Klasik

siirde sairin ilim, belagat ve fesahat konusunda yetkin olmasi beklenir.

4.4.1. Miilk (Ulke)

Metnini daha 6nce verdigimiz bir beyitte “Ey Rahmi, dil kilicinla belagat Glkesini
fethettin, ylri artik fesahat mulkd sana verilmistir.” diyen sair, bu disiincesiyle
beldgat ve fesdhatin bir dil meselesi oldugunu, belagata hakimiyetten sonra
fesahatta yetkinlik kazanilacagini ve kendinin de bu konuda ne kadar yetkin

oldugunu agik bir sekilde ifade eder (G. 51/7).

Sair, bir baska beytinde yine benzer bir soyleyisle dil kiliciyla belagat lkesini

fethedip fesahat topraklarinin basarili bir hikimdari oldugunu vurgular:

“Beldgat kisverin feth eylediim tig-1 zebdnumla

Fesdhat miilkiniin oldum bugiin séhib-kirdni ben”  (G. 8/6)

5. SONUC

Bursali Rahmi’nin, Divan’inda poetik unsurlar baglaminda yaptigl benzetmelerin
tespitine ve bu tesbihlerin sairin poetikasina katkilarina yonelik yapilan bu
¢alismada sairin “siir, sair, mana, fikir, belagat ve fesahat” unsurlariyla ilgili

tesbihe basvurdugu gorilmustir. Bu unsurlardan siirle ilgili 18, sairle ilgili 8,
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mana ile ilgili 5, belagat ile ilgili 4, fesdhat ve fikirle ilgili ise birer benzetme
unsuruna rastlanmistir. Benzetmeler, blylk c¢ogunlukla gazellerin mahlas
beyitlerinde yer alirken bir kismi kasidelerin fahriye beyitlerinde yer almistir.

Sadece bir benzetme kita manzumesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Rahmi, siirle ilgili benzetmelerinde benzetilen olarak “akarsu, arsa/meydan,
bahar, baharistan, bahr, dane, dirr, gevher, gonca/gil/gllsen, helva, kand,
mulk/Misir, ogul, risale, riste/silk, sit/tabl, slret, yed-i beyza” unsurlarini
kullanmigtir. Sair, bu benzetilenler araciligiyla “siirin akarsu gibi hos ve gizel
olmasi, bahar mevsimi gibi her zaman gizel, taze, ilgi ¢ekici olmasi, siir
denizinden g¢ikartilan egsiz inciler kiymetinde olmasi, miicevher gibi kiymetli
olup sohretinin her yana yayilmasi, siir bahgesine tazelik, glizellik ve yenilik
katmasi, tatli ve hos olmasi, cok cezbedici olup gérenleri kendine gekmesi, sairin
adinin unutulmamasini saglamasi, mucizevi bir etki gdstermesi” vb. siirle ilgili

birgok hususiyete deginir.

Rahmi, sairle ilgili benzetmelerinde “bagban, bebga/tati, bllbll, emir/husrev,
gavvas/sindver, Mani, sihr-aferin, sehbaz” unsurlarini benzetilen olarak
kullanmis ve bu unsurlar vesilesiyle “Siir tlkesinin tek hakimi olmak ve bunu
yazdigl siirlerle ispatlamak, siir bahgesinde taptaze siirler yetistirmek, sairlik
kabiliyetini belagat ve renkli bir Gslupla desteklemek, kiymetli siirler yazma
konusunda marifetli olmak, herkesin begenisini kazanan, ustalik isteyen siirler
yazabilmek, dogustan gelen bir yetenekle gilizel manalar olusturabilmek,
olaganistl bir etki birakan siirler yazarak diger sairleri susturmak” vb. sairlik

vasiflarina isaret eder.

Poetik unsurlardan manayla ilgili benzetmelerinde benzetilen olarak “bahr, cam,
gil, murg, milk” maddelerine yer veren Rahmi, bu benzetilenler ile “siirin mana
yuklG olmasi, mananin inci kiymetinde, glizelligini her zaman koruyacak nitelik

ve glizellikte olmasi, glizel manalarin dogustan gelen sairlik yetenegi, disiince
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ve hayal glicli sayesinde olusturulabilecegi” gibi mananin birgok yéniine temas
eder. Sairin Gzerinde ¢ok¢a durdugu bir baska terim olan belagatla ilgili “bag u
rag, gulsitan, kisver, tOti” unsurlarinin  benzetilen olarak kullanildig
gorulmektedir. Bu benzetmeler ile Rahmi belagatle ilgili olarak “Belagata
hakimiyet dile hakimeyle olur, her turla siirsel glizellik belagat bahgesinde
sergilenmelidir, belagat ilkelerine uygun siirler giizel olur, belagatle séylemek
dogustan gelen sairlik kabiliyeti ile mimkindir” vb. gorlslerini dile getirir.

AN

Rahmi, bu terimlere ilave olarak “fikr”i “sehbaz” unsuruna benzetmek suretiyle
“glizel manalarin sairin fikir ve hayal dinyasinda sekillendigi”, “fesahat”1 da
“mulk” unsuruna benzeterek fesdhatin bir dil meselesi oldugunu ve ona

hakimiyetin beldgata hakimiyetten gectigini vurgulamak ister.

Klasik Turk siirinin ylzyillar diizeyinde poetikasinin tespitine yonelik hazirlanan
“Cavus, M. F. (2020). Poetik Agidan Klasik Tirk Siirinin Fotografi (15. Yuzyil).
Ankara: Kurgan Edebiyat Yayinlari; Erkal, A. (2009). Divan Siiri Poetikasi (17.
Yizyil). Ankara: Birlesik Dagitim Yayinevi; Topak, Z. (2020). 18. Yizyil Divan Siiri
Poetikasi. istanbul: Akademik Kitaplar Yayinevi; Bayram, Y. (1995). 16. Yiizyil
Divan Siirinde Poetika. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Samsun: Ondokuz
Mayis Universitesi SBE; Mutlu, M. (2021). 19. Yiizyll Divan Siiri Poetikasi.
Basilmamis Doktora Tezi. Sakarya: Sakarya Universitesi SBE.” gibi calismalar,
poetik benzetme unsurlari baglaminda incelendiginde, Rahmi'nin Divan’inda yer
verdigi poetik benzetmelerin bir kisminin gelenekte orta ve sik dizeyde
kullanilan, bir kisminin oldukg¢a az kullanilan unsurlardan oldugu, bir kisminin da
bahsi gecen eserlerde gorlilmeyen, Rahmi’nin yer verdigi unsurlar oldugu
soylenebilir. Bu baglamda Rahmi’'nin, siirin benzetileni olarak kullandigl “kand
(seker), mulk/kisver, gevher, durr, gul, gilsen” vb. unsurlar gelenekte de orta-
stk kullanilan, “helva, riste/silk, ogul, yed-i beyza, sit/tabl” vb. unsurlari az
kullanilan, “shret (resim), dane, risale” unsurlarini da 6rnegine bahsi gegen

¢alismalarda rastlamadigimiz unsurlar grubuna almak mimkindir. Ayni durum
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sairle ilgili benzetilenler igin de gegerlidir. Rahm{ Divani 6rnegi tizerinden yapilan
bu ¢alismanin ortaya koydugu sonuglara bakilarak divanlardaki poetik unsurlar
kapsaminda yapilan benzetmelerin, sairlerin poetikalarina yonelik bircok goris

ve degerlendirmeler igerdigi gorilmustar.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Yazar, bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina iliskin
herhangi bir kisiyle potansiyel ¢ikar ¢atismasina sahip degildir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Yazar, bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi igin herhangi
bir finansal destek almamistir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

In this study, similes related to poetic elements such as poetry, poet, rhetoric,
meaning and idea in Bursali Rahmi's Divan were identified and the contributions
of these similes to the poet's poetics were tried to be shown. With this study,
based on the example of Bursali Rahmi Divan, it is aimed to draw attention to
the importance of poetic similes in divans in terms of poet poetics. Rahmi, who
used complimentary expressions about his art and poetry, also made important
determinations and evaluations about the characteristics of his poetry and poet
in his Divan. While he sometimes expressed these thoughts directly, he
sometimes preferred to express them through poetic similes. For this reason, it
is necessary to see Rahmi's poetic similes, in other words, the poetic similes of
classical poets, not only as examples of the art of simile, but also as reflections
of their poetic thought worlds.

Method

Rahmi's Divan was first examined thoroughly in the context of poetic similes.
The similes determined within the scope of the subject are poetry, poet,
rhetoric, meaning, idea, etc. divided into poetic groups. Then, the verses
containing poetic similes are briefly explained and their contribution to the title
to which they belong is stated.
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Findings (Results)

In this study, which was conducted to determine the similes that Bursali Rahmi
made in the context of poetic elements in his Divan and the contributions of
these similes to the poet's poetics, it was seen that the poet resorted to similes
related to elements such as "poem, poet, meaning, idea, rhetoric". Among
these elements, 18 analogy elements related to poetry, 8 elements related to
the poet, 5 elements related to meaning, 4 elements related to rhetoric and
one element related to idea were found. While similes are mostly included in
the pseudonym couplets of ghazals, some of them are included in the fahriye
couplets of odes.

Rahmi used the elements of stream, land/square, spring, garden, bahr, grain
(seed), pearl, jewel, rose/rose garden, halva, candy, country, son, booklet, rope,
sound, picture as analogies in his similes about poetry. Through these analogies,
the poet touches upon the following characteristics of poetry: “poetry being
pleasant and beautiful like a stream; It is always beautiful, fresh and interesting
like the spring season; having the value of unique pearls taken from the sea of
poetry; It is precious like a jewel and its fame spreads far and wide; adding
freshness, beauty and innovation to the garden of poetry; being sweet and
pleasant; It is very attractive and attracts those who see it; ensuring that the
poet's name is not forgotten; it has a miraculous effect." .

Rahmi used the elements "gardener, parrot, nightingale, hawk, sultan, diver,
Mani, magician" as similes in his similes about the poet. Through these
elements, he touches on many poet characteristics: “To be the sole ruler of the
country of poetry and to prove this with the poems he writes; growing fresh
poems in the poetry garden; supporting poetic talent with an eloquent and
colorful style; to be skilled in writing precious poems; To be able to write poems
that require mastery and are appreciated by everyone; Being able to create
beautiful meanings with an innate talent; to silence other poets by writing
poems that have an extraordinary impact.”

Rahmi, who includes "sea, glass, rose, bird, country" as similes in his similes
about meaning, one of the poetic elements, draws attention to the following
characteristics of meaning with these similes: "poetry being loaded with
meaning; the meaning has the value of a pearl and has a quality and beauty that
will always preserve its beauty; beautiful meanings can be created thanks to
innate poetic talent, thought and imagination." . He compared eloquence,
which he mentioned a lot in his Divan, to the elements of "garden, rose garden,
country, parrot". With these similes, Rahmi made the following determinations
regarding eloquence: “Mastery of eloquence is achieved by mastering the
language; all poetic beauty should be exhibited in the garden of eloquence;
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Poems that comply with the principles of rhetoric are beautiful; singing poetry
with eloquence is possible with the innate poetic ability." .

Conclusion and Discussion

The findings and results obtained as a result of the study have shown that the
poetic similes in poets' divans provide serious data about poets' understanding
of poetry and poets. For this reason, the verses containing poetic similes in
divans should not be seen as lines that only reflect literary arts. These verses
contain very important consequences for the poet's poetics.
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