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Akim-Cizgisel (Streamline) Modern ve
Endiistriyel Seramik Tasarimi: Teatral
Modernizmden Organik Aerodinamizme

Streamline Modern and Industrial Ceramic Design:
From Teatral Modernism to Organic Aerodynamics

0oz

Bu makale, ABD'de Biylk Buhran sirasinda ortaya ¢ikan ve ulusal bir kimlik kazanan Akim-Cizgi-
sel Modern (Streamline Moderne) tarzinin seramik endustrisiyle kesisimi hakkindadir. 1930'larda
popdtiler hale gelen bu tarz, eril bir gelecek tasavvuru sunan aerodinamik formlarla karakterize edil-
mistir ve ugaklar, gemiler ve otomobiller gibi tasitlarin ardindan gtindelik esyalarin tasariminda
da tutkuyla kullaniimistir. Geleneksel olarak Fransiz Art Deco tarzinin bir uzantisi ya da Amerikan
varyanti olarak degerlendirilen bu tarz, glincel yayinlarda sadece Deco’dan degil, modernist tasa-
rimin bel kemigi olan Bauhaus'tan da tereddtitstiz bigimde ayirmaktadir. Makine estetiginden cok
organik modernizme daha yakin bir bigim dili dneren bu tarzin seramik tasarimi tzerindeki etkisi,
mevcut literatlirde yeterince ele alinmamis bir konudur. Bu c¢alisma, 1930'lardan 1980'lere kadar
one ¢ikan endUstriyel seramik Urtinler Gzerinden bu tarzin seramik tasarimiyla olan iligkisini ortaya
koymayi amagclamaktadir. Il. Dlinya Savasi sonrasi donemde Akim-Cizgisel tasarim organik moder-
nizme dogru evrilirken seramik nesnelerdeki yapay, eril goriiniim de yerini disilikle iligkilendirilege-
len egrisel hatlar birakmistir. Metodolojik olarak genis bir literatlir taramasi, gorsel analiz ve tarihsel
karsilastirmal yontemin kullanildigi bu makale, seramik tasariminin modern tasarim tarihi igindeki
yerini daha iyi anlamayi saglayarak bu alandaki boslugu doldurmayi ve modern tasarim tarihi aras-
tirmalarina katkida bulunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Akim-gizgisel modern, endUstriyel seramik, tasarim, aerodinamik

ABSTRACT

This article explores the intersection of the Streamline Moderne style, which emerged during the
Great Depression in the United States and became a symbol of national identity, with the ceramic
industry. Popularized in the 1930s, its aerodynamic forms, presenting a masculine vision of the futu-
re, were passionately used in the design of everyday objects following its application in vehicles such
as airplanes, ships, and automobiles. Traditionally considered an extension or American variant of the
French Art Deco style, recent publications have drawn a distinct line between Streamline Moderne
and not only Art Deco, but also Bauhaus, the backbone of modernist design. The influence of this
style, which speaks a form language that is closer to organic modernism than machine aesthetics,
on ceramic design has yet to be adequately addressed in the existing literature. The present study
investigates the relationship between this style and ceramic design through an assessment of iconic
industrial ceramic products from the 1930s to the 1980s. As Streamline Moderne evolved into orga-
nic modernism post-World War Il, the artificial, masculine appearance of ceramic objects gave way
to curvilinear lines associated with femininity. Methodologically, this article employs an extensive
literature review, visual analysis, and historical comparative methods to better understand the place
of ceramic design within modern design history, aiming to fill a gap in this field and contribute to
modern design history research.

Keywords: Streamline moderne, industrial ceramics, design, aerodinamics
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Giris

Akim-gizgisel Modern1 (Streamline Moderne), ABD'de Blylk Buh-
ran'in ekonomik gugluklerinin yogun bicimde tecriibe edildigi
1930’lu yillarda ortaya ¢ikmisg ve ulusal bir kimlik kazanarak hayli
poptiler hale gelmis bir mimarlik ve endUstriyel tasarim tarzidir.
“1930’larda otantik bir Amerikan estetigine yonelik daha genis
bir arayisin belirtisi olan” (Maffei, 2018, s. 113) bu tarzin kékeni 19.
ylzyilin sonlarinda baglayan aerodinamik caligmalarina dayanir ve
bir akiskan boyunca ilerleyen bir cismin harekete karsl direncini
asgariye indiren hatlar anlamindaki “akim-gizgileri” fikrine odak-
lanir. 1920’lerin sonunda ugak tasarimini donustlren aerodinamik
akim-gizgisellestirme, gemi, lokomotif ve otomobil tasarimlarina
da etki etmesinin hemen ardindan “aerodinamik muhendisliginin
islevsel olmaktan gok kurgusal oldugu hareketsiz nesnelere de uy-
gulanmis [ve boylelikle] ‘hiz’ ve ‘modernligi’ cagristiran stilistik bir
kod haline gelmistir” (Lupton ve Miller, 1996, s. 65).

Bu makalede, 1930’lardan 1980’lere uzanan donemdeki bir dizi
ikonik seramik nesne ile Turkiye menseli yakin tarihli iki Grin Gze-
rinden Akim-gizgisel Modern incelenmektedir. Seramik, resim ve
heykel gibi ylksek sanatlarin golgesinde kalmis, sanat tarihgilerin
ve elestirmenlerin nispeten goz ardi ettigi bir medyumdur. Bu ne-
denle, seramik hakkinda yazilan literatur, yliksek sanatlara nazaran
hayli sinirlidir. Akim-gizgisel tarz hakkinda genis bir literatlr olma-
sina ragmen, konunun endustriyel seramik tasarimiyla kesigimi-
nin bakir bir alan oldugu soylenebilir.

Akim-gizgisel estetigin seramik egyayla kesistigi bolgeye odak-
lanmak, seramigin zanaat ¢agrisimlari ve 6zellikle kirilganligi ne-
deniyle yiklendigi disil karakter gibi kendine 6zgl ozelliklerini de
dikkate alan bir degerlendirme gerektirmektedir. Bu dogrultuda
akim-gizgisel endUstri seramiklerinin zamandizinsel bir seckisini
ve de@erlendirmesini igeren bu arastirmanin modern tasarim ta-
rihi ve endUstriyel seramik tasarimi tarihine iliskin arastirmalara
katki yapmasi beklenmektedir. Bu makale, ayrica, “streamline”
seklindeki 6zgin terimin Turkcede “akim-gizgisi” seklinde ifade
edilebilecegine dair bir 6neriyi de barindirmaktadir.

Yontem

Makalenin temel yontemi dokiman analizidir: Akademik maka-
leler, kitaplar, tezler, sergi kataloglari ve kurumsal mize arsivleri
(The Museum of Modern Art, Cooper Hewitt Smithsonian Design
Museum, The British Museum gibi akredite mizelerin dijital ko-
leksiyonlari) incelenmistir. Bu literatlr taramasi, hem Akim-Giz-
gisel Modern hem de seramik tasarimi konularinda mevcut bilgi
birikimini ve bu iki alanin kesisim noktalarini ortaya koymayi he-
deflemistir.

ikinci asamada, Akim-Cizgisel Modern tarzini yansitan seramik
uriinler gorsel analizle incelenmistir. Uriinlerin tasarim dzellikleri,
kullanilan malzemeler ve lretim teknikleri degerlendirilmistir. Bu
analiz, seramiklerin estetik ve islevsel ozelliklerinin daha derinle-
mesine anlasgilmasina olanak saglamistir.

Son asamada, karsilastirmali tarihsel inceleme yontemi kulla-
nilarak Akim-Cizgisel Modern’in Art Deco, Bauhaus ve Organik
Modernizm gibi diger dnemli tasarim hareketleriyle etkilesimleri
ve farkliliklari ele alinmistir. Bu kargilastirmali yaklagim, tarzin II.
Diinya Savasi sonrasi dénemdeki evrimini ve organik aerodinamik

anlayisa donidstimini de kapsamaktadir. Veriler tematik analiz
yontemiyle incelenmis ve belirli temalar etrafinda yapilandiriimis-
tir. Temalar, Akim-Cizgisel Modern’in estetik ve islevsel ozellikleri,
seramik tasarimina etkileri ve tarihsel baglam icindeki evrimini
icermektedir.

Yeni Gagin Yeni Tarzi: Akim-Cizgisel Modern

Bilimsel anlamda “akim-gizgisellestirme” (streamlining) terimi,
harici bir ortam (genellikle hava veya su) icinde harekete gegirildi-
ginde ¢ok az dirence veya “stiriiklemeye” sahip cisimler i¢in kulla-
nilir (Erlhoff ve Marshall, 2008, s. 376). Bu dogrultuda akim-gizgisi
(streamline), hareket halindeki akiskanin en az stirtlinme diren-
ciyle karsilasacagi yolu temsil eden ya da bu yola uyumlu/paralel
cizgiye, akim-gizgisel (streamlined) sifati da akigkan akimina en
az direng gosterecek sekilde tasarlanmig herhangi bir seye isaret
etmektedir. Lupton ve Millera (1996) gore akim-gizgisellestirme
fiili, bir dizenle tasarlamak veya insa etmek, modernize etmek,
daha verimli ve basit hale getirmek anlamlarini tagimaktadir (s.
65). Dolayisiyla akim-gizgisellik, bir nesneyi hareket halindeyken
karsilastigi direnci azaltacak sekilde bigcimlendirmek ya da nesne-
nin etrafindaki hava tirbulansini asgariye indirmek anlayisina da-
yanmaktadir. Bu dogrultuda Akim-Cizgisi Modern, trlintin gorsel
bilesenlerinin akiskan gizgiler ve formlar yoluyla bitlnlestirilmesi
ile karakterize edilmekte ve bu tarzin 6zUnU egrisel ylzeyler, oval
koseler ve paralel gizgilerle olusturulan aerodinamik formlardaki
hiz imgesi olusturmaktadir (Polatkan ve Ozer, 20086, s. 93).

Gorsel 1.
(a) 1934’te “Amerika’nin ilk Dizel Akim-Cizgisi Treni” sloganiyla tanitilan Pio-
neer Zephyr lokomotifinin kartpostali. Public Domain

(b) Ulusal Hava ve Uzay Miizesi'nde sergilenen akim-¢izgisel tarzda drdnler:
Petipoint Utl, Firestone Air Chief Radyo, Kodak Bullet Fotograf Makinesi,
Westinghouse Vantilatér ve Sunbeam T-9 ekmek kizartma makinesi

Aerodinamigin temel yasalarina ve akigkanlarin davranigina iligkin
caligsmalar on dokuzuncu ylzyilin sonlarinda yeni aerodinamik bi-
liminin bir pargasi olarak baglamis, bu ¢alismalarin yirminci ytzyil
baslarindaki getirileri ilk olarak striklenmenin en aza indirilme-
sinin hem yakit tlketimini azalttigi hem de daha yiksek hizlari
mUmkin kildigr otomobil, ugak, lokomotif ve gemi tasariminda
uygulanmistir (Erlhoff ve Marshall, 2008, s. 376; Lupton ve Miller,
1996, s. 65) (Gorsel 1-a). Bu tasarim anlayisi cok gegmeden mimar-
lar ve endUstriyel tasarimin akla gelebilecek hemen her alanindaki
tasarimcilar tarafindan da tutkuyla benimsenmis ve bu dogrultu-
da sandalye ve koltuktan buzdolaplarina, ofis masalarindan Gti-
lere varincaya degin ivmelenme ve hareketle hig ilgisi olmayan
neslere de uyarlanmistir (Gorsel 1-b). Kadin bedeni bile akim-giz-
giselligin kaliplama (gelecekgi bir kabuk igine alma) eyleminin
gecerli oldugu alanlardan biridir2 (Lupton ve Miller, 1996, s. 67).
Boylelikle akim-gizgisellik “hiz” ve “modernligi” ¢agristiran stilistik

1 Bu makalede “streamline” kelimesinin Tirkge karsiligi olarak “akim-cizgisi” 6nerilmekte, bunun yani sira ad soylu sézlerden sifat tiireten -sal, -sel eklerinden yardim alarak
“akim-gizgisel” sifati da kullanilmaktadir. Gelik’in (2021) Turkiye Tlrkgesinde butlinlesik birliktelik bildirme islevi tasiyan yapilar olusturmak baglaminda séziini ettigi “kisa gizgi
Obegi” kavramindan hareketle “akim” ve “gizgisi/gizgisel” kelimelerinin arasinda kisa ¢izgi (-) isaretinin yer almasinin uygun olacagi dislnllmustdr. “Streamline” terimi 6zlinde
pirlzsuz ylzeyler, yuvarlatiimis kenarlar ve sade dekorasyonla karakterize edilen akici bir tasarim anlayisini ifade eder. Burada onerilen “akim-gizgisel” terimi, tarzin aerodina-
mik ve hareketli dogasini (‘akim’) ve sade, akici gizgilerle vurgulanan tasarim 6gelerini (‘cizgisel’) karsilamayi amaglamaktadir. Literatiirde ‘akiskan gizgisel’, ‘dinamik gizgisel’ gibi
alternatif terimler de dustinulebilirse de bu ¢alismada dilbilimsel agidan daha yalin olan ‘akim-gizgisel” terimi tercih edilmistir.

2 HattaBerney (2001) populer kiltirln akim-gizgisel tasarim modunun ardindaki felsefeyi kadin goguslerine uyguladigini, buyurgan literatiriin emziren gogusleri daha iyi perfor-
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bir kod haline gelmis (Lupton ve Miller, 1996, s. 65) ve “albenili ol-
mayan bu nesneler birdenbire tutkuyu, hizi, Amerikan tasarimina
olan inanci ve gelecege dogru ilerlemeyi ima eden bir gorinime
sahip olmustur” (Cox, 2013, s. 18). Bu dogrultuda Maffei’'in (2018)
ifadesiyle 1934 yilinda tam anlamiyla bir ¢ilginhiga dondsen (s. 113)
akim-cizgisel estetik, Batchelor (2009) tarafindan 6zetlendigi gibi,
slislemeden yoksun, plrlizstiz ylzeyler ile kdseleri yuvarlatiimis,
oval ve kompakt formlara dayaniyor ve dizgin galisan, verimli
makinenin gagdini simgeliyordu (s. 22). Bu estetik “kikreyen yirmili
yillar”in ruhuna uygundu ve yeni bir dénemin basladiginin sinyalini
veriyordu (Knox, 2020, s. 159).

Akim-gizgisi hareketinin liderleri Egmont Arens ve Walter Dorwin
Teague gibi reklamcilar, Raymond Loewy gibi illUstratorler ve hat-
ta Norman Bel Geddes gibi sahne tasarimi gibi alanlardan gelen
isimlerdi ve tasarim tarihinde ilk kez, 6n saflarinda higbir mimarin
yer almadigi bir hareket ortaya ¢ikmisti (Midal, 2019, s. 173). Seri
Uretim igin tasarim yapmanin karmasikhgi konusunda kendi ken-
dilerini egitmis olan bu kisilerin bu alani kendileri yaratmaktan
baska secenekleri yoktu ¢linkli boyle bir editim mevcut degildi
(Marcus, 2019, s. 130). Ornedin Bel Geddes 1927'de kendisini “ilk
Amerikali endustriyel tasarimci” olarak tanimlamisti (Midal, 2019,
s. 173). Amerikali pragmatist filozof John Dewey’in estetik teori-
sindeki “deneyim”, “ritim” ve “diren¢ ve catisma” metaforlarindan
blyuk olclide yararlanan bu yeni endustriyel tasarimcilar, teorik
yazilarinda endustriyel Grindn agirhgini Grintin kendi formunu
degistirerek hafifletmekten soz ettiler ve sanatin doruk noktasina
makine bigimini aldiginda ve bu bigimi gligll bir estetik deneyime
dondstirdiginde ulasilacagini 6ne sirdiler (Harwood, 2011, s.
21). Cogdell'a (2004) gére tasarimcilarin bu ¢abalari donemin Gje-
niks gorusleriyle uyumluydu: Modern tasarimcilar Uriinlerine 6je-
nikcilerin bedenlere yaklastigi gibi yaklagiyorlardi her iki grup da
kendilerini artan verimlilik, hijyen ve Gtopik bir “ideal tip” yaratma
yoluyla evrimsel ilerlemeyi ilerleten reformcular olarak goriyor-
lardi. Boylelikle akim-gizgisellestirme, yazara gore, teori, retorik ve
baglam agisindan ¢jenik ideolojinin maddi bir somutlasmasi ola-
rak hizmet ediyordu.

Blyuk Buhran’ina ekonomik durgunlugunda Ureticiler daha fazla
Uriin satmak icin endustriyel tasarimcilara yonelmisti ve onlardan
gerekli olan seyleri degil, 6rnegin parlak krom veya paslanmaz ce-
likle kaplanmis, seri Uretilen aerodinamik tuzluk ve biberlikler gibi
“arzu nesnelerini” yaratmalari bekleniyordu (Batchelor, 2009, s.
22). Parlak, oval, plrtizstiz sekiller ekonomik galkantilar igindeki bir
toplum igin bir ¢ekicilige sahip olmaliydi. Bu dogrultuda modern-
lesme ve miireffeh bir gelecek arasindaki kavramsal baglanti rek-
lamlar ve sloganlar yoluyla halkin bilincine adeta kazindis (Liebs,
1995, s. 57). Tasarimcilar, Erlhoff ve Marshall'in (2008) ¢zetledigi
gibi, yalnizca endUstriyel trlinlerin ergonomik niteliklerini gelistir-
mek i¢in degil, ayni zamanda heyecan verici yeni formlar yoluyla
tlketimi kiskirtmak ve yeni pazarlara (kadin tiketiciler gibi) hitap
etmek igin de akim-gizgisel tasarimi kullandilar ve 1930’larda bu
hareket ABD'de avangard bir estetikten kitlesel bir fenomene do-
nistd (s. 376).

Akim-Cizgisel Tasarim: Organik Bir Makine Estetigi

Akim-gizgisi hareketinin adeta 6zl olan sey ideal aerodinamik ha-
reketi sergiledigi distnilen “gdzyasi damlasi” formuydu. 1932'de
yayinlanan Horizons adli kitabinda hareketin 6nde gelen tasarim-
cilarindan Norman Bel Geddes (1893-1958) “Durgun havada du-
sen bir su damlasinin neredeyse miikemmel bir aerodinamik form
aldigr iyi bilinmektedir. Bu form yaklasik olarak bir yumurtanin for-
mudur” diyerek gézyasl damlasini nihai aerodinamik form olarak
ilan etmisti (aktaran Maffei, 2018, s. 108). Bu dogrultuda akim-giz-
gisellestirme, bir nesneyi genellestirerek onu olusturan pargalari
kesintisiz bir govde iginde sariyordu ve donemin endustriyel ta-
sarimcilari, nesnelerin mekanik organlarini gizlemek igin kabuklari
sekillendirerek ic ve dis, yapi ve deri arasinda bir ayrima gidiyorlardi
(Lupton ve Miller, 1996, s. 66). Bu dogrultuda akim-gizgisi tasarim-
cilari, modernitenin iglevselci estetigine tamamen karsiydi ve bir
makinenin ig isleyisiyle somun ve civatalarindan daha fazla ilgilen-
miyorlar, her ikisinin de tasarimcidan ziyade miihendisin meselesi
oldugunainaniyorlardi (Midal, 2019, s. 174). Dig gortinimse elbette
zahmetsiz hareketi ve ilerlemeyi cagristirmali ve gelecekgi (fltl-
ristik) olmaliydi. Bunun i¢in mimkin olan hemen her durumda
parlak gimus rengi tercih edildi ve ileri hareketi ve hizi cagristiran
yatay bantlar, bu fitUristik goriinime katkida bulundu (Cox, 2013,
s.17). Karikaturistlerin hareketi vurgulamak/gostermek igin gizime
ekledikleri “hiz gizgileri’ni animsatan bu yatay bantlar (Bush, 1974,
s. 315) akim-gizgisi tasariminin ayirt edici 6zelliklerinden biriydi ve
Midal'a (2019) gore “hizin biyUtsi’ni ifade ediyorlardi (s. 175).

Bu pirtzslz, parlak ve yekpare gorinimli derinin/kabugun her
tUrll stslemeden arinmis olmasi da son derece 6nemliydi: Bat-
chelor'in (2009) ifade ettigi gibi donemin mimarlari ve tasarimci-
lari, sislemenin asiriya kagmasi nedeniyle Viktorya ve Edward do-
nemi tarzlarina itiraz halindeydi ve bu itiraz 1925'te yilinda Paris'te
dizenlenen Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden (Expositi-
on Internationale des Arts Decoratifs) dogan modern bir tarz olan
Art Deco'ya da yonelikti (s. 22). Art Deco seri Uretim ve tekrarin
(montaj hatti) ruhunu cagristirmakla beraber siislemeye sirt ce-
virmiyor ve geleneksel olanlarin yerine makine-benzeri motifleri
ikame ediyordu. Akim-gizgisel tarzdaki geometri ise Art Deco'dan
daha soyut ve daha az temsiliydie (Batchelor, 2009, s. 22). Hatta
Art Deco, yodun bitkisel stislemelere dayali Art Nouveau’nun bir
melezlesmesi, guglu bir felsefi, politik koki veya amaci olmayan
bir akim olarak goériltyordu (Knox, 2020, s. 159).

1930’lu yillar makinenin sanat olarak kabultine taniklik ediyordu
(Batchelor, 2008, s. 23) ve akim-gizgisel tarz donemin bu makine
estetiginin agikga bir pargasiydi. Ancak bu tarzin dayandigi este-
tik, Bauhaus ile tipik bigimde orneklenen ana akim (ya da klasik)
modernist tasarim anlayisindan da farklilagiyordu. 1930’larda hem
akim-cizgisel (elipsten tiretilen) hem de neo-Platonik? bir maki-
ne tarzini yansitan klasik modernist tasarim (daire, kare ve lgge-
ne dayanan) onemli tasarim deyimleri olarak 6ne ¢ikmisti (Maffei,
2018, s. 113) ve bu ikisi arasinda bir karsitlik s6z konusuydu. Or-
nedin John McAndrews, 1938’ deki bir yazisinda formun, kullanim,

mans i¢in maniptle edilebilecek ya da mikemmellestirilebilecek bir teknoloji olarak sundugunu belirtir (s.327)

3 Kusurlu olanlarin ayiklanmasi yoluyla insan irkinin islahini konu edinen arastiri alani.

Bulyuk Buhran, 1929:da baslayan ve yaklasik 1939>a kadar siiren diinya ¢apindaki ekonomik gerilemedir.

5  Bu tarz Hollywood tarafindan da buyiik ragbet gérmis ve William Cameron Menzies gibi sanat yonetmelerinin tasarladigi film setlerinde izleyiciye yansitilmistir (Whiteson,

1990).

Bu dogrultuda Whiteson (1990), Art Deco’nun gogu zaman akim-gizgisel tarzini da igerecek sekilde genisletildigini belirtir ve bunun hatali bir yaklagim olduguna vurgu yapar.

7 Neo-Platonik tasarim yaklagimi, Platon’un ideal formlar teorisine dayanir. Modern Sanat Miizesi'nin 1934’teki “Makine Sanati” sergisi katalogunda Platon’un Philebus’'undan
alintilanan pasajda belirtildigi gibi, diz gizgilerden ve dairelerden olusan geometrik formlar “her zaman ve mutlak olarak giizeldir (Harris, 2003, s.86). Marshall’a (2012) gore,
Platon’'un M.0O. 4. ylzyilda gelistirdigi mimesis ontolojisinin- kopya olarak diinya gérisii- makine ¢agi olarak adlandirilan modern déneme bu denli uygun diismesi garpicidir
(s.56). Modern Sanat Mlzesi>nin direktort Alfred Barrin belirttigi gibi, <modern malzemeler ve modern aletlerin hassasiyeti», Platon>un hayal ettigi ideallerin nihayet gercege

donusturilebilmesini mimkin kilmistir (s.57).

8 1930’lardan itibaren ABD’de modernizmin yeniden tanimlanmasinda kilit rol oynamis isimlerden biri olan John McAndrew (1904-1978), 1937-1941 doneminde New York’taki Mo-
dern sanatlar Mizesi (MoMA)'nin Mimari ve Tasarim Blima kiratorlGguni ylritmastar.
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malzeme ve Uretim slreci tarafindan belirlendigi Bauhaus’'un or-
todoks felsefesinin altini ¢cizmis ve yiksek hizda verimli bir sekilde
hareket etmek icin tasarlanmis nesnelerle iliskili olan “akim-giz-
gisellestirme’nin Bauhaus ile neredeyse hicbir ilgisinin olmadigi-
ni ifade etmistir (aktaran Bacon, 2018, s. 139). Johnson'in (1990)
belirttigi gibi 1920’lerin sert kenarli geometrisi, akim-gizgisel
tarzin kavisli formlariyla 6nemli olglide yumusatiliyordu ve orta-
ya ¢ikan sey tipik bir Amerikan melez moduydu (s. 198). Midal’sa
(2019) modern mimarlarin teknolojinin islevlerini agida ¢ikardigi
yerde, akim-gizgisi hareketinin tasarimcilarinin bunlari evcillestir-
digini, makinelerin ve bunlarin i¢ isleyisinin gliizelligini vurgulayan
klasik-modernist anlayisin aksine akim-gizgiselligin tam da bun-
lari gozlerden uzak tutmaya galistigini belirtmektedir (ss. 173-174).
Yani aerodinamik ozellikler kazandiriimig bir tost makinesinin ya
da UtUnin ardindaki tasarim anlayigi, modernist tasarimin ‘form
islevi (fonksiyonu) izler’ ilkesiyle agikga gelismektedir.

Elestirmen Sheldon Cheney (1886-1980)'nin, ki akim-gizgiselligin
en atesli destekgilerinden biridir, harekete uhrevi bir iglev ylk-
lemesi, sliphesiz sozi edilen bu geliskiyi asma istegiyle ilgilidir:
Cheneynin 1936>da duragan nesnelerde aerodinamik hatlarin
kullanilmasinin uhrevi, en azindan kozmik bir iglevi oldugunu 6ne
sirmus, boylesi bir nesneyle karsilasan bir zihnin, tipki saygili bir
ortagag zihninin her seyi hag sembollyle iligkilendirmesi gibi, onu
cagin en goze carpan semboll olarak gérecedini one stirmustur
(aktaran Striner ve Blair, 2014, s. 7).

Kirkham (1995) tarafindan ifade edildigi gibi “makine estetigi” ve
“organik modernizm”s modernist tasarimin belirli agilardan birbi-
riyle celisen iki ana koludur (s. 6) ve akim-gizgisellik makine ¢agi
estetigi kadar, hatta ondan ziyade organik modernizm denilen
anlayigi orneklemektedir. Bu dogrultuda Midal (2019) akim-¢izgisi
anlayisinin, mekanik olanla organik olani kaynastirmaya yonelik bir
Amerikan takintisiyla iligkili oldugunu belirtir (s. 173).

Bu kaynastirma, harekete eril 6zellikler atfedilmesine de zemin
hazirlamistir: Lupton ve Miller'a (1996) gore akim-gizgiselligin ha-
reketi, eylemliligi ve ilerlemeyi ¢cagristirmasi ve konik ve silindirik
formlara olan egilimi, onu eril cinsel cagrisimlar i¢in hassas bir ta-
slyict haline getirmektedir. Bu dogrultuda yazarlar akim-gizgisellik
literattiriinde fallik sembolizmin kabul goren bir alt metin oldugu-
na dikkat gekerler (s. 67). Ayni noktayi 6ne ¢ikaran Cogdell (2004)
de bu tarzin gelecegin diinyasinin eril kontrolline iligkin oldugunu
belirtir (s. 125). Ornegin Pennsylvania Demiryollari, endiistriyel ta-
sarimci Raymond Loewy’ye lokomotiflerini aerodinamik bigimde
modernize ettirdiginde, bir elestirmen onlari “stislenmis devasa
bir fallus” olarak adlandiriimistir (Meikle’dan aktaran Bailey, 2005,
s.90).

Akim-Gizgisel Modern’in Ayirt Edici Ozellikleri

Bu dogrultuda Akim-gizgisel Modern, ¢cagdasl! olan diger modern
Usluplardan onemli olglide ayrilir. Art Deco ile olan temel farki,
slislemeye yaklagiminda gordlir. Art Deco geleneksel sislemeyi
reddetmekle birlikte onun yerine makine-benzeri motifleri ikame
ederken, Akim-gizgisel tarz slslemeyi tamamen diglar. Art De-
co’nun temsili geometrisine karsilik, Akim-cizgisel tarz daha soyut
bir geometrik anlayis benimser. Ayrica Art Deco’nun belirgin bir
felsefi ve politik temelden yoksun olusuna karsilik, Akim-gizgisel
Modern, Amerika'nin modernlesme idealinin cisimlesmis halidir.

Bauhaus ve klasik modernizmle olan farki ise daha derindir. Ba-
uhaus’un ‘form iglevi izler’ ilkesine karsilik, Akim-gizgisel tarz is-
levden bagimsiz bir bicimsel dil yaratir. Bauhaus’'un daire, kare,
Ucgen gibi sert geometrik formlarina dayali makine estetigi yerine

elips ve egrilerden tlireyen organik formlari benimser. Dahasi, Ba-
uhaus makinelerin i¢ isleyisini ve teknolojik islevleri vurgularken,
Akim-cizgisel tarz bunlari gizleyerek dis kabuga odaklanir.

Yiksek modernizmin elitist tavrina karsilik, Akim-gizgisel tarzin
popllist ve erigilebilir olugu da 6nemli bir farktir. Bu tarz, ylksek
modernizmin evrensel ilkeler arayisi yerine, Amerikan kiltlrine
0zgU bir modernlik anlayisi sunar ve bunu yaparken ciddi ve kati
olmak yerine eglenceli ve mizahi 6gelere yer verir. Bu ozellikleriyle
Akim-gizgisel Modern, modernist tasarimin genel ilkelerini kendi-
ne 6zgl bir yorumla ele almis ve Amerika’ya has yeni bir tasarim
dili yaratmistir.

Akim-Cizgisel Seramik Tasarimi: Aerodinamik Seramikler

ABD’nin modern seramik tasarimi anlayisini sekillendiren ilk et-
ken, 19. ylzyilin son déneminden baslayarak ingiliz yazar, distnir
ve tasarimci William Morris’in onderlik ettigi Sanatlar ve Zanaatlar
hareketi olmus, bu hareketin geleneksel Uretim tarzlarina donis
tutkusu ve toplumcu tonu, gogu kez stilize edilmis dogal motif-
lerin kullanildigi stislemeci bir dil agiga ¢ikarmistir. Daha sonra
yuzyll donimiinde Fransa'da ortaya ¢ikarak uluslararasi bir nitelik
kazanan Art Nouveau tarzinin bitkisel, girift slislemeciligi Ameri-
kan seramiklerinin genel gortinimunu sekillendirmistir. 1920’lerin
sonu ve 1930’lu yillarda ise Fransa kokenli bir diger tarz olan Art
Deco’nun belirgin bir etkisi s6z konusudur. Streamline seramik ta-
sarimi, tipki mimaride ve endustriyel tasarimin diger alanlarinda
oldugu gibi 1930’lardan baglayarak Art Deco'yla rekabet etmeye
baglamistir. 1930’larin Amerikan mutfaklarinda sadece mendler
ve mutfak aletleri degil seramik/porselen esyalar da degigmistir
(Gdula, 2008, s. 59).

Bu degisimin muhtemelen en erken 6rnegi Frederick Hurten Rhe-
ad (1880-1942) tarafindan Homer Laughlin Company (Newell, Bati
Virginia) icin tasarlanan ve 1936'da piyasaya sirllen Fiesta taki-
midir (Gorsel 2-a). Rhead, gereksiz sislemelerden arindirilmis, uy-
gun fiyatl ama daha da 6nemlisi sik seramikler arayan Amerikan
kitle pazarinin sundugu acilimi ilk fark edenlerden biriydi ve yeni
akim-gizgisellik trendinden etkilenen ancak fiyatlardan rahatsiz
olan ortalama Amerikalilara aradiklarini sunmustu (Gdula, 2008,
s. 59).

Meikle’a (2005) gore tarihgi Regina Lee Blaszczyk, takimin Uze-
rindeki esmerkezli halkalarin hem geleneksel ¢omlekgi carki
izlerini hem de akim-gizgiselligin gelecekgi imgelerini bir ara-
da yansittigini belirtmektedir (s. 129). Fiesta takimi, canli renk
kullanimiyla Art Deco tarzinin ozelliklerini tasirken, formuyla
akim-gizgisel estetige yonelmektedir. Bu ozelligiyle takim, Art
ggco’dan akim-cizgisel tasarima gegis surecini orneklemektedir.

(ﬂ

Gorsel 2.
(a) Frederick Hurten Rhead, Homer Laughlin Company icin tasarlanan Fies-
ta yemek takimi, 1936, earthenware

(b) Paul Schreckengost, Gem Clay Forming Company icin tasarlanan ¢ay-
danlik, 1938. Platin giydirmeli earthenware, 18.4 x 27.9 x 11.4cm

9  Organik modernizm kaliplagsmis “islevselci” mitlere ve geometrik bigime karsi gikmistir. Fakat bu karsi ¢ikis yasam veya tasarim problemlerini cézmeye yonelik rasyonalist bir
yaklagimin reddi degil, tasarimda sezgisel, duygusal, psikolojik ve rasyonel olmayan unsurlarin taninmasi igin bir savunmadir (Kirkham, 1995, s.6).
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Hall China (Ohio, ABD) firmasi 1930’larin sonunda akim-gizgisel
estetigi yansitan bir dizi Grlin Gretmistir. 1937'de Uretilmeye bas-
lanan gaydanlik (Gorsel 3-a), yumurta bigimli genel formu ve Sch-
reckengost'un geometrik tasarimindan farklilagan oval hatlariyla
dikkat ceker. Tasarimda kulp ve kapak gevresinde platin bantlar
yer almakta, govdenin asimetrik formu ve ibrik yoniindeki aero-
dinamik sonlanigi, ddnemin akim-gizgisel tasarimlarinda siklikla
gorllen hareket ve hiz vurgusunu yansitmaktadir. Ayni firma igin
J. Palin Thorley (ingiltere dogumlu, Amerikan, 1892-1987) tarafin-
dan 1939-40'ta tasarlanan seramik (stoneware) buzdolabi takimi
da (Gorsel 3-b) yatay ¢izgi bantlariyla vurgulanmig yalin formlari ve
kompakt hacimleriyle akim-gizgisel tasarimin temel 6zelliklerini
tasir. Thorley, Staffordshire’daio ¢dmlekgi bir ailenin cocugu ola-
rak dinyaya gelmis, Wedgwood, Simpsons ve New Chelsea gibi
seramik firmalarinda dekor ressami ve tasarimci olarak calistik-
tan sonra 1927 yilinda Amerika Birlesik Devletleri>ne gog etmistir.
Buzdolabi setinin seramik tretim gelenedinden gelen bir endust-
riyel tasarimci tarafindan tasarlanmig olmasi, onu burada incele-
nen diger orneklerden ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

. =
——
b

a

Gorsel 3.
(a) Akim-cizgisel seramik ¢aydanlik, ABD, y.1937

(b)J. Palin Thorley’nin tasarladidi sirli stoneware (iriinler: buzdolabi kutulari
ve sirahiler, 1939-40

Anlamsal Degisim ve Organik Aerodinamizmin One Cikisi

Russel Wright'in (1904-76) Amerikan Modern yemek takimi,
akim-gizgisel seramik tasariminin en genis ticari basariya ulasmis
ornegidir. Pile’a (2004) gore bu takim, Amerika'da piyasaya surU-
len ilk yalin ve islevsel seramik sofra takimidir (s. 357). Tasarim,
topraksi ve yumusak tonlarin kullanildigi biyomorfik formlardan
olugmaktadir ve donemin formal seramik Uretiminden belirgin
bicimde ayrilmaktadir (Gorsel 4). Wright'in tasarim yaklagimi, ye-
mek takiminin iglevsel yoninid vurgulamaktadir; Koplos ve Met-
calf (2010) aktardigina gore Wright, bir yemek takiminin yemegin
kendisini 6ne ¢ikarmasi ve yemek deneyimine uygun bir atmosfer
yaratmasi gerektigini belirtmistir (s. 164).

Gorsel 4.
Russel Wright, Amerikan Modern sofra takimi, earthenware, 1937

Wright'in 1937'de tasarladidi bu takim radikal tasarim anlayisi ne-
deniyle baglangigta Uretici bulamamis, 1939'da Ohio'daki Steu-
benville Comlekgilik tarafindan tretilmeye baglanmistir. Koplos ve
Metcalf’a (2010) gore takim, iflas durumundaki firmanin finansal
olarak toparlanmasini saglamis ve tretimde kaldigi 20 yil boyunca
200 milyon dolari agan satis geliriyle, o gline kadar Uretilmig tim
sofra takimlari arasinda en yiiksek satig rakamina ulagmistir (s.
164). Devine'a (2019) gére Amerikan Modern, Uretim miktari agI-
sindan en basarili yemek takimlarindan biri olmustur.

Amerikan Modern takiminin temel 6zelliklerinden biri, akim-giz-
gisel estetigin organik (dogdal) yontnin 6ne ¢ikarilmis olmasidir.
Hanks'e (1985) gore Wright, ABD'de Bauhaus’a dayali temel geo-
metrilerden daha organik formlara gegcis yapan ilk kisi gibi gériin-
mektedir (s. 113). Votolato (1998) takimi, “blylk Olgekli Gretim ile
sicak dokunsal niteliklere sahip duyusal formlar arasindaki birligin
erken bir 6rnedi” olarak tanimlamakta ve tasarimin hem kivrilan
yapraklari animsatan organik yapisina hem de dénemin moder-
nist estetigini yansitan dinamik yoniine dikkat gekmektedir (s.
114).

Bu tasarimsal yaklagimda Sigmund Freud’dan glgli bir sekilde et-
kilenerek bilingdiginin yaratici potansiyalini ortaya koymayr amag-
layan GergekustUcUlik hareketinin ABD'deki takdiminin dnemli bir
pay! var gibi gorinmektedir.

Akimin Salvador Dali, Joan Miré ve Hans Arp gibi onct isimle-
rine ait eserler 1920’lerin sonlarinda New York galerilerinde ve
1936'da Modern Sanat Muzesi'nde (MoMA) sergilenmis ve elbise
tasarimindan reklamciliga, sanat fotografciliindan vitrin tasa-
rimina varincaya degin hemen her alani kisa slirede etkilemistir.
Bu akimin énemli bir 6zelligi de, erken yirminci ylzyilin mekanik
sekillere yonelen ana akim modernist hareketlerinden farkli olarak
biyomorfizmi, yani “yari soyut organik formlarin kullanimini” be-
nimsemis olmasidir: Ornegin bir désnem MoMA'nIn miidirligini
yurtten William Rubin 1966'da Gergekisttculigin plastik geli-
siminin dider tim belirleyicilerin Uzerinde, biyomorfizm destani
olarak anlagilabilecegini one stirmustlr (aktaran Zalman, 2018, s.
120). Biyomorfik sekiller, drnegin Joan Miro ve Yves Tanguay gibi
GergekUsticl ressamlarin ve eriyen saatleri ve solan formlari Ger-
cekisticulikle esanlamli hale gelen Salvador Dali’nin eserlerinde
kilit 6neme sahiptir.

Russel Wright da bu akimin etkisindeki isimlerden biridir ve Mar-
cus’'un (2019) ifadesiyle o Gergekistici akimin biyomorfik im-
gelerinden etkilenerek farkli bir estetik yol izlemis ve Amerikan
tasarimina gayri resmilik ve esneklik getiren eksantrik organik
sekillere dayali Urlinler ortaya koymustur (s. 132). Wright'in mo-
dernizmi popdiler tiketim igin evcillestirmeyi amagladigini yazan
Meikle'a (2005) gore bu yemek takimi yumusak, genis kivrimlarini
Hans Arp ve Salvador Dali'den, toprak renklerini ve diizensiz sirla-
rini ise el yapimi ¢omleklerden 6diing almistir (s. 152). Dolayisiyla
Amerikan Modern, sadece endistriyel seramik tasarimi agisindan
degil fakat Amerikan tasariminin geneli baglaminda mekanikten
organik olana gegisi simgeleyen kilometre tasglarindan biridir.11

Sonraki on yillarda bu organik-esasli akim-gizgisel anlayisi devam
ettiren iki nemli isim, Eva Zeisel ile Luigi Colani'dir.

Eva Zeisel (1906-2011), Macaristan dogumlu Amerikali endUstriyel
tasarimci ve seramikgidir. Kirkham'a (2013) gore Zeisel, 20. ytzyl
tasarim dlinyasinin en énemli isimlerinden biri ve bir “tasarim ef-
sanesi’dir. Zeisel, Russel Wright'in organik-modernist yaklagimini,
Kirkham’in (2013) ‘oyunbaz’ olarak nitelendirdigi kendine 6zgu bir
Uslupla geligtirmistir. Macaristan, Almanya ve Sovyetler Birligi'nde

10  Staffordshire 18.yy.in ortalarindan bu yana ingiltere’nin seramik tiretim merkezidir.

11 Gdula(2008), “Russel ve [esi] Mary Wright, Amerikan yasam tarzini dedistirmek ve gelistirmek i¢in dogmuslardi” (s.90) demektedir.
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calistiktan sonra 1938'de Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden
Zeisel, Castleton China firmasi igin 1942'de Museum (Mtize) sof-
ra takimini tasarlamigtir (Gorsel 5-a). ABD'de Uretilen ilk porselen
sofra takimi olan bu Urlin12, 1946'da New York'taki Modern Sanat-
lar Mlzesi’'nde sergilenmis ve Zeisel'in taninirh§ini artirmistir.

Gorsel 5.
(a) Eva Zeisel, Miize sofra takimindan 4 parga, porselen, 1942-45

(b) Eva Zeisel, Kasaba ve Ulke sofra takimindan siirahiler ve tatli tabaklari,
earthenware, 1946

Koplos ve Metcalf'a (2010) gore Mize takimi, tekrar eden form-
lar yerine birbiriyle ince iligkiler kuran pargalardan olusmakta ve
ylzeylerin birbirine akici bigcimde baglandidi organik bir tasarim
sunmaktadir (s. 205). Kirkham’a (2013) gore Zeisel'in organik tasa-
rimlari, “organik modernizm” olarak adlandirilan estetik anlayisin
temel 6rneklerindendir ve o, Russel Wright'la beraber bu anlayisi
ABD’deki seramik tasarimina tagimistir (s. 11). Sellers’a (2021) gére
Zeisel, makine estetigini soguk, ruhsuz ve asiri doktriner bula-
rak doganin ve folklorik geleneklerin bicim dilini tercih etmistir
(s. 147). Kirkham’a (2013) gore Zeisel, dlinyayl “makine ¢agi’ndan
daha genis terimlerle dederlendirmis ve tasarimlarinda “glzelligin
oyunbaz arayisi’ni hem mitevazi hem de iddial bir sekilde vur-
gulamistir (s. 11). Bu tasarim yaklasimi, 1946’da Red Wing Pottery
(Minnesota, ABD) igin tasarladigi Town and Country (Kasaba ve
Ulke) yemek takiminda daha belirgin bicimde gériilmektedir (Gor-
sel 5-b).

THE SHMOO

'b'Alca, (

Gorsel 6.
(a) Eva Zeisel, Town and Country yemek takimindan tuzluk ve biberlik, sirli
earthenware, y.1945

(b) Al Capp’in Shmoo karakteri

Kasaba ve Ulke takimi parlak renkli sirlardan olusan yumusak,
yuvarlak, biyomorfik formlari ve bu formlarin genis disa dontk
agizlariyla Zeisel'in “S” egrilerini 6ne ¢ikaran kendine 6zgU tarzini
yansitmaktadir (Meikle, 2005, s. 152). Kirkham’a (2018) g6re takim,
23 farkli renk segenegiyle tlketicilere kendi kombinasyonlarini

olusturma imkani sunmus ve gok sayida “bireysel eglenceli par-
¢a” igermistir (s. 114). Koplos ve Metcalf’a (2010) gore heykeltrag
Jean Arp’in Gergekdistlicl insansilarini animsatan tuzluk ve biber-
lik (Gorsel 6-a), takimin en dikkat gekici parcgalarindandir (s. 205).
Bu tuzluk ve biberlik, Al Capp’in bir ¢izgi romanda ilk kez 1948'de
yayinlanan Shmoo karakterine (Gorsel 6-b) kaynaklik ettigi disu-
nilen pargalardir. 13 Richards'in belirttigi gibi, tasarim bir anne-kiz
betimlemesi olarak kurgulanmistir. 14

Wright ve Zeisel'in yemek takimlarinin érnekledigi organik tasarim
anlayisinin elestirel ve ticari basarilarinin esasen Il. Diinya Savasi
sonrasinda gerceklesmesi, Maffei'ye (2018) gore, olasilikla, savas
zamaninin yikici uygulamalarina tanik olduktan sonra teknolojiye
daha az hayran bir toplumu yansitmaktadir (s. 126). Sellers (2021)
ise bu baglamda savas sonrasi donemdeki tliketici patlamasindan
ve taze, giindelik yagsam tarzlarina yonelik arzudan s6z etmektedir
(s.149).

Sonraki on yillarda akim-gizgiselligi organik bir yaklasimla sir-
diren onemli bir tasarimci, Luigi Colani (1928-2019)dir. Colani,
“akim-gizgisel biyo-mimik™s sekilleri ve eklemli tasarim fikirleriyle
taninmistir. Colani kendi tarzini “biyotasarim” olarak adlandirmis,
doganin ekonomik ve glizel formlar olusturma becerisine saygisini
vurgulayarak her seyi koseli hale getiren makine estetigini sorgu-
lamistir (Parsons, 2019, s. 55; Morris, 20186, s. 76). Colani’nin Alman
Rosenthal firmasi i¢in 1971'de tasarladigi gaydanlik, akim-gizgisel
tarzin karakteristik formu olan “gdzyasi damlasi” bigimindedir
(Gorsel 7-a).

Sonraki on yillarda akim-gizgiselligi tipki Zeisel gibi organik bir yak-
lagimla devam ettiren énemli bir isim “akim-gizgisel biyo-mimik”
sekilleri ve eklemli tasarim fikirleriyle taninan Luigi Colani (1928-
2019)dir. Kendi tarzini “biyotasarim” olarak adlandirmis olan Cola-
ni doganin ekonomik ve glizel formlar olusturma becerisine saygi-
siniifade etmis ve neden her seyi kdseli hale getirmesi gerektigini,
yani makine estetigini sorgulamistir (Parsons, 2019, s. 55; Morris,
2016, s. 76). Colani’nin Alman Rosenthal firmasi igin 1971'de tasar-
ladi§i caydanligin bigimi, dogrudan, akim-gizgisel tarzin 6zU niteli-
gindeki “gdzyasi damlasi’na dayanmaktadir (Gorsel 7-a).

Gorsel 7.
(a) Luigi Colani, gay takimi (¢aydanlik; stitltik; sekerlik; fincan; fincan tabagi),
porselen, 1975

(b) Colani’nin tasarladigi banyo donatilari, 1971

Colani’nin kokli bir seramik Ureticisi olan Villeroy & Boch firmasi
icin 1975te tasarladi§i banyo donatilari, “biyotasarim” anlayisinin
seramik saglik-gerecleri alanindaki uygulamasidir (Gorsel 7-b).
Mettlach’a (2023) gore Colani'nin organik ve akigkan formlari,
banyonun bir rahatlama ve yenilenme mekani olarak yeniden ta-
nimlanmasinda 6nemli rol oynamig ve banyo tasariminda yeni bir
yaklagimi temsil etmistir.

12 Bu, adi gegen miizenin bir kadin tasarimciya adanmis ilk sergisiydi (Koplos ve Metcalf, 2010, s. 205).

13  Eva Zeisel'in kizi Jean Richards yemek takimlarinin piyasaya strilmesinden iki yil sonra karikatirist Al Capp’in, tuzluk ve biberlige sipheli bir sekilde benzeyen bir grup tuhaf

karakteri gosteren ¢izgi romaniyla ortaya ¢iktini belirtmektedir (Devine, 2018).

14 Jean Richards tuzluk ve biberlik ikilisine esin kaynagi olan seyin annesi Eva Zeisel ve kendisi oldugu bilgisini vermektedir (Devine, 2018).

15 1990’larin ikinci yarisinda popdiler hale gelen biyomimikri terimi, dogayi inceleyen ve daha sonra sirdurulebilirlikle ilgili sorunlari tasarlamak ve ele almak igin dogayi taklit eden

bir disipline isaret eder.
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GUnumuz endustriyel seramik tasariminda organik ve akiskan
formlar, yatay hiz bantlari gibi akim-gizgisel estetige 6zgt 6zellik-
ler hala kullaniimaktadir.

e w
e
( —
K — T
*«.[ ~
a b
Gorsel 8.

(a) Gliral Porselen Dublin Kahvedanlik, porselen

(b) Kiitahya Porselen Sato Serisi yemek takimindan kahvedanlik (solda) ve
sosluk, porselen

Gural Porselen (Kitahya) tarafindan Uretilen Dublin kahvedanlik,
tabandan govdeye, kulpa ve agza uzanan kesintisiz hatlari ve sls-
lemeden arindiriimis tasarimiyla akim-gizgisel estetigin organik
form anlayisini yansitmaktadir (Gorsel 8-a). Kltahya Porselen’in
Sato yemek takiminda ise pargalari kusatan paralel, yatay gizgiler,
akim-gizgisel tasarimin karakteristik hiz bantlarini ¢agristirmak-
tadir (Gorsel 8-b). Bu hiz bantlarinin 21. ylzyil Turkiye'sinde tike-
tici tercihleri Gzerindeki etkisinin incelenmesi ayri bir arastirma
konusu olmakla birlikte, Sato serisinin, 1930’larin hiz ve dinamizm
odakli Amerikan tiketici kilttrinde karsilik bulabilecek bir tasa-
rim dili sundugu sdylenebilir. Ross’a (1991) gore akim-gizgisel nes-
neler “sessizce, hizla, sorunsuz ve hijyenik bir sekilde bir yere gidi-
yormus gibi” goriinmektedir (s. 113) ki bu tanimlama, s6z konusu
glincel tasarimlar igin de gegerlidir.

Degerlendirme ve Sonug

o

“Yeni ¢ag”, Amerikan kiltirtiinde I. Dinya Savasi’nin sona erdigi
1918'den ABD’nin II. Dlinya Savasi'na girdigi 1941’e kadar uzanan
doneme isaret etmektedir. ABD'de genellikle bir kiltirel moder-
nizasyon donemi olarak gorilen bu 23 yil, 1920’lerin bas dondUri-
cl refahi ile 1930’larin keskin bunalimi ile isaretlenir ve bu, sosyal,
ekonomik ve politik zorunluluklarin Amerikan tasarimini dogrudan
etkiledigi bir donemi temsil eder. Akim-gizgisel Modern, s6z konu-
su zorunluluklar icinde dogmus saf bir Amerikan tarzidir.

Fallik sembolizme dayali eril bir gelecek tasavvuru 6neren, Gjeni
kavramiyla yakindan iligkili olan, kadin bedeninin ve hatta spesifik
olarak kadin goguslerinin sekillenmesinde bile manidar bir rol oy-
nayan, islevselciligi reddederek “iglevden 6nce bigim” fikrine daha
once gortlmemis bir vurgu yapan bu tarz, temel olarak “arzu nes-
neleri” Uretmeye odaklanmis popllist bir estetik olarak gorilms
ve ana akim modernistlerin makine estetiginden ¢ok Il. Dlinya Sa-
vagl sonrasinda ylkselise gegen organik modernizme daha yakin
bir bigim dili onermistir.

Akim-gizgisellik baglangicta bir modernizm parodisinin 6rnekle-
rini sunarken, Il. Dinya Savasi’ndan sonra daha organik bir tasa-
rim anlayigina dogru evrilmistir. Bu degisim, endUstriyel seramik
tasariminda estetik ve islevselligi dengeleyen yenilikgi yaklagimlar
olarak 6ne ¢ikmistir. Ozellikle Frederick Hurten Rhead, Paul Sch-
reckengost, Russel Wright, Eva Zeisel ve Luigi Colani gibi tasarim-
cilarin galismalari, bu tarzin seramik tzerindeki estetik ve islevsel
etkilerini gozler dntine sermistir. Bu tasarimcilar, seramigi sadece
bir glinlik kullanim malzemesi olarak gormekten oOte, estetik bir
obje olarak ele almig ve akim-gizgisel estetigi seramige basarili bir
sekilde uygulamiglardir.

Aerodinamik arag tasarimlarindan 6ding alinmis “akiskan” formla-

riyla bu tarz, sadece Art Deco’dan degil, soyut bir makine estetigini
yansitan ve dolayisiyla ana-akim/klasik modernist tasarimi temsil
eden Alman Bauhaus’tan da agikga farklilagmaktadir. Ross (1991)
tarafindan ifade edildigi gibi, aerodinamik tasarimdan parabolik
egriyi alan akim-gizgiselligin en hareketsiz nesnelere bile dina-
mizm kazandirma yetenegi, modernist geometrik tasarimin daha
sert, duragan estetiginden farkliydi. Boylelikle Bauhaus moderniz-
minin minzevi havasinin aksine, Akim-cizgisellik ilericilik kiltline
daha eglenceli ve stilistik olarak daha etkileyici bir yaklagim getir-
mistir (s. 113). Snyder’in (2006) ifadesiyle, bu hareket modernist
olmakla beraber halk i¢in daha erisilebilir, daha samimiydi ve ylik-
sek modernizmden daha fazla mizah sunuyordu (s. 176). Ustelik bu
yaklasim, akiskan bir dinamizm verilen duragan nesnelerde asikar
oldudu Uzere, yliksek modernistlerin igleve oncelik veren yaklasi-
miyla da barisgik degdildir. Akim-gizgisellik, Adams (2023) tarafindan
Ozetlendigi gibi hem bir “deri” hem de bir “aura” yaratan ve boylece
modern tasarimin “bigim islevi takip eder” mantigini altlist eden
bir tlr zarflamaydi (s. 404). Cok bilinen bir Turk atasézini tersine
cevirerek ifade etmek gerekirse, bu yaklagim “mazrufa (6ze, igeri-
ge) degil zarfa bakmay1” tesvik ediyordu.

islevselcilikten bu sapma, gegmiste ve glinimiizde bu harekete
déniik elestirilerin beslendigi en biiyiik kaynak olmustur. Orne-
gin, MoMA'nin 1942'deki resmf blltenlerinden birinde bir ekmek
kizartma makinesi, «sanki saatte 200 mil hizla havada sizilmek
icin tasarlanmig gibi» denilerek yerilmis ve bunun kahvalti masa-
sinda kullanilan bir alet i¢in mutsuz bir kullanim oldugu vurgulan-
mistir (aktaran Zalman, 2018, s. 43). Oklahoma Universitesi'nden
Michael Snyder (20086), ayni gerekgelerle akim-gizgiselligi bir “mo-
dernizm parodisi” olarak degerlendirirken (s.176), Lupton ve Miller
(1996) sonraki kusak elestirmenler tarafindan bu tarzin “en abstird
teatral stil” olarak anildigini belirtirler (s. 65).

Frederick Hurten Rhead’in Fiesta yemek takimi ve &zellikle bu
takimdaki slrahi (Gorsel 2-a), Paul Schreckengost'un gaydanli-
g1 (Gorsel 2-b), Hall China firmasi Uretimi tasarimcisi bilinmeyen
caydanlik (Gorsel 3-a) ve J. Palin Thorley’nin stoneware buzdolabi
kaplari (Gorsel 3-b), aerodinamik hatlari ve yatay hiz bantlari gibi
donemin ugak/gemi tasarimlarina atifta bulunan gesitli bigimsel
ozellikleriyle abstird bir teatralligi endUstriyel seramik alaninda or-
neklemektedirler.

Bu baglamin énemli bir pargasi da seramik nesnelere atfedilen
disil kimliktir. Rawson (1984) tarafindan 6zll ve isabetli bigimde
ifade edildigi gibi pek gok kiltir, seramik kap-kacagi ile kadinsilik
olarak gordiigu sey arasinda yakin bir metaforik iligki hissetmek-
tedir (s. 101) ve Bati kiiltlrl 6zelinde ithal Cin porseleninin kabaca
17. ylizylldan bugtine uzanan hayli belirgin bir disil karakteri vardir
(Smith, 2018, s.113). Bu durum, akim-gizgisellestirilmis yani eril bir
karakter ylklenmis -hatta fallik bir sembol haline dontstirilmus-
seramik nesne agisindan ikircikli bir durum ve bir tir anlamsal
gerilim olusturmus gibi gorinmektedir. Yukaridaki dort ornekte
sanki dogasi kadinsi olan bir sey, yapay bir erkeklik maskesi altinda
arz-1 endam etmektedir.

Akim-gizgiselligin kendi igcindeki evrimi ve Il. Diinya Savasl son-
rasindaki anlamsal degisimi, seramik 6zelinde bu yapay eril go-
rinUmin bir kenara birakilmasina ve disilikle iliskilendirilen egri-
sel hatlariyla seramik nesnenin dogasina daha uygun bir bigime
biriinmesine sebep olmustur. Bu degisim, seramik tasariminda
daha organik ve dogal formlarin 6n plana gikarmistir.

Ozl itibariyle bir doga-makine bilesimi ya da Midal'in (2019) ifa-
desiyle “mekanik olanla organik olani kaynastirmaya yonelik bir
Amerikan takintisi” (s. 173) olan bu tarzin kendi i¢ dengesi, savas
sonrasinda organik/dogal olan lehine degismis ve “bio-dinamik”
bir tasarim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Russel Wright'in Amerikan
Modern'i (Gorsel 4), Eva Zeisel'in sofra takimlari (Gorsel 5-a ve b) ve
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Luigi Colani’nin tasarimlari (Gorsel 7-a ve b) bu anlayisi endUstriyel
seramik tasarimi baglaminda tipik bigcimde orneklemektedir. Ayri-
ca bu noktada MoMA'nin tasarim kiratort Paola Antonelli'nin Ze-
isel icin soyledigi “buglin seramikten bekledigimiz [vurgu eklendi]
organikligi, zarafeti ve akigskanh§r mimkin oldugunca gok insana
ulastiryor” (aktaran Sellers, 2021, s. 149) ifadesi lzerinde durul-
malidir. Agiktir ki Antonelli, tipki pek goklari gibi seramik nesneler
icin mekanik degil fakat organik bir yapiyi daha uygun bulmakta
hatta “organik”ten hemen sonra “zarafet” kelimesini de ekleyerek
muhtemelen istemsizce bu dali kadinsilikla iligkilendirmektedir.
Nitekim Young ve Young (2010) savas sonrasi donemde Ureticile-
rin “Bir Urlin sicak, kucaklayici sekillere mi (rahim gibi, kadinsi) yok-
sa keskin, geometrik cizgilere mi (agresif, erkeksi) sahip olmalidir?”
(s. 267) sorusuna odaklandiklarini belirtirmektedir. Bu dogrultuda
akim-gizgiselligin organik varyantini 6rnekleyen yukaridaki triin-
lerde, metaforik cinsel kimlik agisindan seramigin alisildik rolline
geri dondurilmus oldugunu sdylemek mimkindur.

Sonug olarak, Akim-gizgisel Modern, seramik tasariminda este-
tik ve iglevselli§i dengeleyen bir yaklagim sunarak, modern tasa-
rimin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Bu galisma, seramik
tasariminin modern tasarim tarihi icindeki yerini daha iyi anlamay:
saglayarak bu alandaki bilgi boslugunu doldurmayi ve modern ta-
sarim tarihi arastirmalarina katkida bulunmayi hedeflemektedir.
Akim-gizgiselligin evrimi, endlstriyel tasarimin ve 6zellikle sera-
mik tasariminin gegirdigi dontstmleri yansitarak, glinimizde de
estetik ve iglevsellik arasinda bir denge arayan tasarimcilar igin il-
ham kaynagi olmaya devam etmektedir.
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Structured Abstract

This article explores the relationship between Streamline Moderne and industrial ceramic design from the 1930s to the 1980s, focusing
on the style’s aesthetic and functional impact on ceramics.

A comprehensive review of academic articles, books, theses, and exhibition catalogs was conducted to identify the theoretical
foundations and aesthetic characteristics of Streamline Moderne, providing insights into the style's theoretical underpinnings and
aesthetic features, and identifying its intersections with ceramic design.

A visual analysis of ceramic products considered representative of the style identified from museum collections, exhibition catalogs,
and online databases was conducted with particular focus on their design features, materials, and production techniques. This detailed
evaluation of the aesthetic and functional properties of the ceramics aimed to deepen the understanding of how the principles of
Streamline Moderne were applied to ceramic design.

Finally, a comparative historical analysis was carried out to identify the interactions and separations of Streamline Moderne with/from
other significant design movements such as Art Deco, Bauhaus, and Organic Modernism, exploring the evolution of the style, especially
its transition from theatrical modernism to more organic aerodynamic design in the post-World War Il era. The data were analyzed
thematically addressing the aesthetic and functional aspects of Streamline Moderne, as well as its influence on ceramic design and its
historical evolution.

The present study's findings suggest that Streamline Moderne introduced innovative approaches to ceramic design through its balance
of aesthetics and functionality. The aerodynamic impression of speed imparted by Streamline Moderne through its integration of visual
elements with fluid lines and forms, including curvilinear surfaces, oval corners, and parallel lines, differentiated the style not only
from Art Deco but also from the abstract machine aesthetics of mainstream modernist design represented by the German Bauhaus
movement.

The analyses revealed that Streamline Moderne imparted dynamism into even the most static objects through its parabolic curves,
contrasting sharply with the more rigid and static aesthetics of modernist geometric design, making Streamline Moderne more
engaging and stylistically appealing than the more reclusive air of Bauhaus modernism. On the whole, Streamline Moderne was more
accessible, sincere, and humorous than high modernism, and resonated more with the general public.

Post-World War I, the semantic shift within Streamline Moderne led to the abandonment of its artificial masculine influence in ceramics
in favor of curvilinear forms associated with femininity, leading to its evolution into more organic and bio-dynamic designs involving
natural forms and a greater balance between aesthetics and functionality. The resulting shift towards organic forms and the use of
inherent feminine qualities in ceramics can clearly be seen in Russel Wright's American Modern, Eva Zeisel's dinnerware sets, and Luigi
Colani’s designs.

This study also highlights the unique ability of Streamline Moderne to create both a “skin” and an “aura” around objects, challenging
the modern design ethos of “form follows function”. By integrating aesthetic elements that convey both dynamism and elegance,
Streamline Moderne subverted the strict functionalism of high modernism to offer a more holistic and human-centered approach to
design.

Streamline Moderne’s internal evolution and post-World War Il semantic shift significantly influenced industrial ceramic design. The
style’s move towards more organic and feminine forms in the post-war era under the influence of key designers marked a notable
departure from its earlier, more mechanical aesthetics, underscoring the flexibility and enduring appeal of Streamline Moderne, which
continues to inspire contemporary designers.

The findings of this study enhance the understanding of the role of ceramic design in modern design history, emphasizing the shift
towards organic forms and the inherent feminine qualities that ceramics embody. The innovative approaches and aesthetic principles
introduced by Streamline Moderne, balancing innovation with tradition, contributed significantly to both modern design history and
industrial ceramic design. This research fills a gap in the existing literature through its detailed examination of Streamline Moderne’s
impact on ceramics and its broader implications for design.
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